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Resumen
El presente trabajo tiene como objetivo presentar un recital de canto lirico para soprano lirica-
ligera que abarque los distintos periodos de la musica universal: Barroco, Clasico, Romantico y
musica del siglo XIX hasta XX. El repertorio seleccionado para este recital es poco comun en las
salas de conciertos de la ciudad de Quito. Este recital contribuye a enriquecer la oferta cultural,
fomentando el desarrollo educativo y artistico, asi como la sensibilidad de la comunidad. Ofrece
una experiencia nueva y beneficiosa, alimentando el interés por la musica clasica y atrayendo a
nuevos publicos, destacando la riqueza musical existente. Ademas, puede promover a jovenes
musicos y cantantes en el desarrollo de sus carreras. Fomentar este tipo de iniciativas es crucial

para mantener vivo el canto lirico.

Palabras clave: Barroco, Clasico, Romantico, Siglo XIX-XX, voz, soprano lirica-ligera.

Abstract
The aim of this work is to present a lyrical singing recital for light- lyric soprano light- lyric
soprano that spans various periods of universal music: Baroque, Classical, Romantic and music
from the 19th to the 20th century. The repertoire selected for this recital is rarely heard in the
concert halls of Quito. Presenting this recital contributes to enriching the cultural offerings,
fostering educational and artistic development, as well as the community’s sensitivity. It offers a
new and beneficial experience, nurturing interest in classical music and attracting new audiences,
highlighting the existing musical richness. Additionally, it can promote young musicians and
singers in developing their careers. Encouraging such initiatives is crucial keeping lyrical singing

alive.
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Planteamiento del Problema

En la ciudad de Quito la musica académica y el canto lirico siempre han sido vinculados
a grupos privilegiados que han tenido un mayor acceso a un circulo de cultura. El reconocer los
distintos tipos de voces y el repertorio que debe cantar cada voz no es algo que se conozca
facilmente. Estos repertorios se han interpretado en nuestro pais para una audiencia minoritaria,
haciendo compleja su difusion y principalmente que los distintos oyentes lo disfruten y sean
capaces de distinguir la clasificacion de los distintos tipos de soprano. Si bien es cierto se han
realizado algunos acercamientos a través de conciertos didacticos por distintas agrupaciones,
orquestas e instituciones, pero es evidente que los caminos que se han tomado para la difusion de
esta musica en especifico no han recorrido los caminos necesarios para cumplir con el ambicioso
objetivo de vincular distintos publicos y que se genere conocimiento tanto acerca de las voces

como de los repertorios que se interpretan.

A pesar de que desde el afio 2003 La Fundacion Teatro Nacional Sucre, teatro en el cual
se han realizado la mayor producciéon de Opera en el Ecuador, ha intentado difundir este género
con fuerza, llevando a cabo producciones como: “la Opera Manuela y Bolivar, una coproduccion
internacional entre Ecuador, Venezuela, Alemania, Italia, Argentina, Cuba y Espafia (estreno
mundial en 2006); la Opera Carmen, que cont con el debut de uno de los elencos propios de la
fundacion, la Compaiiia Lirica Nacional (2008); y la Opera Faust de Gounod, un proyecto nuevo
en el que intervinieron un sinnimero de artistas tradicionalmente no asociados con Operas
(2013)” (Pérez Torres, 2015, p. 8) Asi como también conciertos liricos de gala y si bien ha sido
un género con buena recepcion no ha sido suficiente para que la apreciacion musical tenga

mayor acogida.
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Por lo cual arriesgarse a hacer un evento como galas liricas, vale totalmente la pena para
compartir nuevas experiencias, sonidos, idiomas y timbres que permita a la gente distinguir la

voz de soprano lirica ligera.
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Objetivos
General
Realizar un concierto para soprano lirico ligera que abarque un repertorio de los distintos

periodos de la musica académica.

Especificos

e Indagar sobre la historia de la musica occidental desde los periodos Barroco hasta el

contemporaneo.

e Estudiar la caracteristica de las voces y sus repertorios en el marco de la musica

occidental.

e Producir un concierto para soprano lirica-ligera con una seleccion de obras de los

distintos periodos de la musica occidental (Barroco al Contemporaneo).

Revision Preliminar de la Literatura

Para la primera parte de la investigacion, es decir para el capitulo 1, se utilizara el libro
Historia moderna: Europa, Africa, Asia y América de Marina Alfonso Mola y Carlos Martinez
Shaw donde explica el contexto social, economico y politico de los distintos siglos XVII, XVIII
y XIX. Para reforzar todo el contexto historico también se revisara el libro Historia universal:
civilizacion europea de Maria Torres Jiménez. Asi mismo La enciclopedia del estudiante-
musica, serd una gran guia para completar las circunstancias histéricas donde se desenvolvia la
musica, el canto, dando peculiaridades distintivas de cada periodo musical. La parte musical y
vocal también estaran sustentadas con el libro Compendio de historia de la musica: desde la

antigua Grecia hasta fines del siglo XVIII con preliminares sobre formas y géneros de Ernesto
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de la Guardia donde explica rapidamente la vida de los compositores mas importantes de cada
€poca, con sus composiciones y las caracteristicas mas relevantes. Asi también fortaleceré la
informacion con el libro Los géneros musicales, de Gérard Denizeau donde menciona las
caracteristicas de cada uno de los géneros y sus mayores obras significativas. El libro La musica:
como proceso historico de su invencion de Adolfo Salazar trata sobre los componentes
especificos de la musica en su contexto y detalles de los compositores. Para la parte historica de
la voz el libro La Opera de Pola Suarez sera clave ya que es un libro que habla acerca del
desarrollo del canto durante las diferentes épocas, dando conocimientos importantes sobre el
teatro cantado. Se utilizara también el articulo de Gladys Shiaffino, Problemdtica de la opera en
el Ecuador y en Latinoamérica, que describe como la opera llegd a Latinoamérica y por ende a
nuestro pais y su desarrollo gracias a compositores ecuatorianos en las décadas de 1920 y 1930.
Para desarrollar el tema acerca de la presentacion de las obras en Quito, se tomara informacion
del trabajo Andlisis y diseiio de estrategias para la promocion de eventos artisticos de la
Fundacion Teatro Nacional Sucre dirigidas a segmentos especificos de la poblacion, de Loly
Pérez donde cuenta una breve historia de las producciones que se han realizado en dicha

institucion.

Para el segundo capitulo que habla especificamente de la voz utilizaré los dos libros que
son puntos clave para el desarrollo de este item. La Opera de Pola Suarez, libro mencionado
anteriormente, es el cual nos dard una guia acerca de los tipos de voces que existen y de la
historia de la 6pera y de como el desarrollo de esta ha influenciado para el crecimiento de la
técnica de la voz. El otro libro que contribuira para el tratamiento de este capitulo sera El arte del
canto, el misterio de la voz desvelado de Arturo Reverter. Este texto explica el funcionamiento

de la voz, el sistema respiratorio y fonador claves para el canto, también expone sobre las
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propiedades del timbre y los distintos tipos. Habla del rango vocal, y de la clasificacion de las
voces. También la terminologia utilizada en el canto es un tema que se encuentra en este libro,

los distintos repertorios para cada voz y los referentes.

En la ultima parte se incluird el libro, £/ maestro invita a un concierto, de Leonard
Bernstein, se basa en los conciertos que realizé 1958-1972, donde explica de una manera ludica
caracteristicas de interpretacion, forma, estilo y contexto histérico de obras fundamentales para
la musica académica que nos servirdn como referencia para una mejor interpretacion. Asi mismo,
el libro antes mencionado E/ arte del canto, el misterio de la voz desvelado de Arturo Reverter
servira para una mejor interpretacion ya que también habla de fraseo fiato, portamentos,
reguladores, como abordar las coloraturas, etc. La tesis de Febe Mariana Aguirre llamada
Cambios de caracter interpretativo en el canto de la soprano lirica: comparacion entre la
década 1950y a actualidad, nos habla de las distintas interpretaciones comparando las de los
afnos 50 con las de la actualidad y también expone algunos elementos de performance que

enriqueceran la parte interpretativa del recital.

Metodologia de la Investigacion
“La Metodologia es la ciencia que nos ensefia a dirigir determinado proceso de manera
eficiente y eficaz para alcanzar los resultados deseados y tiene como objetivo darnos la estrategia
a seguir en el proceso” (Cortés Cortés & Iglesias Ledn, 2004, p. 8) Es decir que la metodologia
son los pasos que daremos en la investigacion para alcanzar nuestro objetivo de manera ordenada

y sistematica.
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Dado que el objetivo principal de la investigacion serd la realizacion de un Concierto de
obras para soprano lirica ligera del periodo Barroco al contemporéaneo, el disefio de investigacion

que se utilizara sera el no experimental.

“El disefio no experimental, son estudios que se realizan sin la manipulacion deliberada
de variables y en los que s6lo se observan los fendmenos en su ambiente natural para después
analizarlos” (Hernandez Sampieri et al., 2010, p. 149) Por lo que se aplicara perfectamente al
presente trabajo, ya que se realizara un concierto en donde el publico reaccionara libremente a la

musica que escuche y no podré ser manipulado por el investigador.

“El enfoque cualitativo es una via de investigar sin mediciones numéricas, tomando
encuestas, entrevistas, descripciones, puntos de vista de los investigadores, reconstrucciones de
los hechos, no tomando en general la prueba de hipdtesis como algo necesario. Se llaman
holisticos porque a su modo de ver las cosas las aprecian en su totalidad, como un TODO”
(Cortés Cortés & Iglesias Leon, 2004, p. 10) Ya que el estudio no sera con mediciones numéricas
y el proceso serd mas amplio y dindmico se utilizaran las herramientas y técnicas propias de este

enfoque.

También se usara la bitdcora o diario de campo, “las anotaciones se registren en lo que se
denomina diario de campo o bitacora, que es una especie de diario personal, donde ademas se
incluyen: Las descripciones del ambiente o contexto (iniciales y posteriores). Recordemos que se
describen lugares y participantes, relaciones y eventos, todo lo que juzguemos relevante para el
planteamiento.” (Hernandez Sampieri et al., 2010, p. 380) Se empleara esta técnica ya que se
describira el cronograma de preparacion del concierto, ensayos musicales, estudio de las obras,

etc.
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También se utilizara la recoleccion de Biografias e historias de vida, “es una forma de
recolectar datos que es muy utilizada en la investigacion cualitativa “ (Herndndez Sampieri et al.,
2010, p. 436) Se utilizara esta técnica ya que necesitamos conocer la biografia de todos los

compositores de las obras que se interpretara en el recital.

“Uno de los aspectos de la presentacion artistica es su caracter intangible, que forma
parte del lenguaje musical como un medio de comunicacién superior en las artes. Tiene que ver
con la estética y la semidtica musical, ademas de las habilidades adquiridas relacionadas a la

actuacion en el escenario” (Universidad de los Hemisferios, 2020, p. 22).

En base a lo descrito anteriormente, la investigacion empezara realizando una inmersion
bibliografica sobre los temas que compondran el marco tedrico, que serviran para desarrollar la
investigacion. En la primera parte se buscaran documentos enfocados en los temas: historia de la
musica en sus distintos periodos (del Barroco al Contemporaneo), sus detalles y caracteristicas,
bibliografia de los compositores de cada obra escogida, etc. Luego para ampliar la segunda parte
se hara una sintesis sobre el proceso que se realizé para preparar el recital, el estudio de las
obras, diccion, estudio del contexto historico, ensayos musicales y puesta en escena.

Posteriormente se organizard la informacion adquirida y se resumira.

Modalidad de Titulacion: Producto Artistico
La modalidad que se empleara para la investigacion y realizacion del recital sera:

Presentaciones artisticas.

Uno de los aspectos de la presentacion artistica es su caracter intangible, que forma parte

del lenguaje musical como un medio de comunicacion superior en las artes. Tiene que ver con la
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estética y la semiotica musical, ademas de las habilidades adquiridas relacionadas a la actuacioén

en el escenario (Universidad de los Hemisferios, 2020, p. 22).

CAPITULO1
1. Historia de la musica occidental de los distintos periodos
La historia de la musica occidental esta conformada por varios periodos o épocas. Cada
uno tiene caracteristicas de estilos, técnicas y formas musicales que representan los valores
culturales y estéticos de su tiempo. En este recital se interpretaran obras de los periodos Barroco,

Clasico, Romantico y Contemporaneo de los cuales se abordara brevemente.

1.1  Periodo Barroco.
El periodo Barroco abarca la época desde 1600 (Nacimiento de la 6pera) hasta 1750
(Muerte de Bach) aproximadamente. Europa estuvo lleno de cambios, crisis en todos los

aspectos: econémicos, sociales, politicos, culturales, etc.

Contexto Politico. En este periodo la politica estaba regida por la monarquia absolutista.
Este absolutismo se daba en toda Europa, exceptuando a Holanda e Inglaterra y tenia como
fuerte aliado a la iglesia y la nobleza. Los intereses de cada nacién de Europa se intensificaron y
buscaron imponer su dominio de una manera preeminente. “Durante el siglo XVI fue Espafa la
nacion hegemonica, y en el siglo siguiente lo fue Francia” (Fernandez et al., 2006, p. 48) En
Francia todo el poder se concentr6 en el Rey Luis XIV, “el Rey Sol”, siendo quien dictaba las
leyes, quien decidia en economia, jefe de ejércitos, cultura y administrador hegemonico. La crisis
politica se resuelve con el surgimiento de sistemas politicos mas progresistas dando como
resultado una reaccion estatalista y oligdrquica que impacta a toda Europa. Inglaterra por su parte

tenia una monarquia parlamentaria, donde los parlamentos (lores y nobleza) jugaban un rol muy
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importante. Oliver Cromwell, lider de los parlamentaristas, después de la guerra de 1642,

convierte a Inglaterra en Republica. (Mola & Shaw, 2015, p. 241)

Contexto Religioso. El acontecimiento mas importante de esta época en el &mbito
religioso fue la guerra de los Treinta afios (1618-1648) la cual da fin a un periodo, “con sus
prolongaciones hasta 1659 (guerra franco — espafiola y paz de los Pirineos) y hasta 1660 (guerra
del imperio Norte y paces de Copenhague y Oliwa)” (Mola & Shaw, 2015, p. 251) Esta guerra
surge debido a los esfuerzos de la Casa de Habsburgo (una de las casas reales mas influyentes y
poderosas de Europa), con la finalidad de establecer e imponer su dominio absoluto sobre el
Imperio aleman y a su vez imponer el catolicismo sobre los estados protestantes. (Mola & Shaw,
2015, p. 251). Luego de este primer conflicto suceden varios confrontamientos en toda Europa
como el de la Monarquia espaiola frente a las Provincias Unidas que eran provincias
protestantes calvinistas. También la victoria decisiva en la batalla de la Montafa Blanca que
determina el inicio de la recatolizacion del Reino de Bohemia y el acecho hacia los calvinistas -
checos por parte de los alemanes. La ultima parte de la guerra se dio cuando Francia entra al
combate junto a los protestantes, en oposicion a Austria y Espafia que también se enfrentarian a
distintos movimientos separatistas dentro del territorio. Francia al derrotar a Espana y a los

alemanes da como resultado la firma de la paz de Westfalia. (Mola & Shaw, 2015, p. 252)

Contexto Social / econémico. En cuanto a la poblacion en general, la expectativa de vida
era muy corta. Las malas condiciones de vida, la desnutricion y las pestes hacian que la tasa de
mortalidad sea muy alta. La crisis econdmica de la época se dio por un fenomeno llamado
Malthusiano (los recursos alimenticios son escasos para mantener a la poblacion). (Mola &

Shaw, 2015, p. 242) Esta crisis gener6 explotacion campesina y a su vez levantamientos y un
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quiebre del sistema tardo feudal. Debido a estos problemas y las complicaciones climaticas se

generaron dafios a las cosechas y graves proliferaciones de epidemias.

La mausica en el Barroco. La musica barroca llega como una reaccion hacia la musica
renacentista. Es uno de los periodos mas extensos, productivos, revolucionarios y cruciales para
la historia de la musica occidental, asi como la mas influyente. El Barroco se podria dividir en:
Barroco temprano (1600-1650), el cual se determina por la proliferacion del género polifonico
madrigal y por el recitativo de la musica vocal solista y bajo continuo, llamada la seconda
prattica. Los compositores mas importantes de este periodo son Emilio de Cavalieri y Claudio
Monteverdi. Luego, el Barroco medio que va de 1650 a 1700. En este periodo se destaca el
compositor Henry Purcell. Y por tGltimo el Barroco tardio (1700-1750). En este se encuentran los

compositores Domenico Scarlatti, Antonio Vivaldi, Haendel y Johan Sebastian Bach.

Miisica vocal. La creacion de la 6pera dio un nuevo giro a la musica Renacentista
creando un nuevo concepto de drama en musica (una obra escénica destinada a ser representada
cantando) y un aporte fundamental para la musica vocal. En el articulo de Ernesto Guardia:
Compendio de Historia de la Miisica Antigua dice: “La Opera como toda forma de arte, no nacid
de repentinamente; fue germinando de otras formas y tendencias, teatrales unas, puramente
musicales otras, hasta que varios artistas supieron definir su teoria y llevar a cabo su realizacion
practica”. (Guardia, 2020, p. 144). Esto explica que la 6pera no naci6 por si sola, sino que tuvo
influencia de otras artes, como el teatro, la tragedia griega, el ballet del siglo XV de Borgona, las
fabulas mitologicas presentadas con musica en Italia, todas ellas fueron precursoras de la dpera.
En referencia a lo musical los madrigales son uno de los elementos importantes que influyeron
en la dpera por su caracteristica de introducir recitativos, tener un estilo dramatico y colocar

solos y duos donde los personajes contrastaban. “La monodia, la simple recitacion entonada y
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con sobrio acompafiamiento armoénico, indicado abreviadamente en el “continuo” o bajo cifrado,
fue el nuevo ideal estético que debia florecer en la opera...”(Guardia, 2020, p. 146). En esta
monodia el canto de solista no era melodico sino era en un término medio entre hablado y
declamado. Estas monodias que llevaran hacia los madrigales monodicos, daran como resultado

lo que se conoce como arias. (Guardia, 2020, p. 147).

Otro elemento fundamental para el desarrollo de la 6pera fue la creacion de la Camerata
Bardi. Era un grupo de humanistas patrocinado por el Conde Giovanni de” Bardi el cual se reunia
para hablar y orientar las nuevas tendencias de las artes, especificamente de las artes musicales y
dramaticas. En 1600 el resultado de su trabajo se vio reflejado en el estreno de la primera 6pera
de la historia: Euridice, musica de Jacopo Peri (1561-1633). “Esa Opera florentina marcé el
inicio de una nueva era lirica. Al musicalizar un drama teatral (dramma per musica) cuyos
personajes son todos cantados, se abrio una nueva fase musical profundamente escrita en el
destino del barroco” (Denizeau, 2002, p. 83) Buscaban la renovacion de la musica y pensaban
que era fundamental volver a las formas del antiguo teatro griego, integrando y poniendo como
base a las formas musicales de ese momento, que eran drama litargico, los madrigales comicos,

los intermedios teatrales y los dramas pastorales.

Posteriormente, Claudio Monteverdi (1567-1643), figura muy importante en la musica
vocal y en la transicion de la musica renacentista a la musica barroca. Su mayor caracteristica es
la combinacion de una escritura homofonica y contrapuntista. También emplea armonias mas
complejas para su época, disonancias (séptimas y novenas) y el uso del cromatismo. Su primera
opera fue: Orfeo. También uno de los géneros que llevo a su esplendor fue el madrigal que en
ocho escritos exponen las etapas de su notable evolucion. En ellas se puede ver el virtuosismo

vocal y el estilo lleno de expresividad. “La declamacion ya no es monotona, dentro de su linea
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escueta, sino calida, expresiva. Y con ella alternan esbozos, destellos de melodia”(Guardia, 2020,
p. 153). Esto quiere decir que en Monteverdi ya se veian ideas del aria donde la musica y la
expresividad tienen mds protagonismo que el texto. Su primera 6pera fue Orfeo (1607). Esta
Opera representa con mayor claridad a lo que se conoce como Opera seria, enfocandose en la
parte lirica y no prioritariamente en la declamatoria como sus antecesores habian dado mas
importancia. El trabajo de Monteverdi es muy significativo para el desarrollo del Barroco

influenciando en la 6pera que vendria posteriormente. (Denizeau, 2002, p. 87).

A finales del siglo XVII en Napoles, Alessandro Scarlatti (1660-1725), consolidé un
elemento importante para la dpera que fue la forma del aria da capo. También desarrolla los
recitativos de dos tipos: Seco, una linea de canto y acompafiamiento de bajo continuo que podia
ser con el clave, viola da Gamba, organo, etc. Y el recitativo Acompanado, una linea melddica
de canto acompaifiada de un conjunto de instrumentos que siguen rigurosamente el
tiempo.(Salazar, 2014, p. 218). en Francia, Jean Baptiste Lully (1632-1687), no permitio
influenciar su musica con el estilo napolitano de Scarlatti que logrd extenderse por toda Europa.
En las obras de Baptiste Lully el aspecto mas importante fue el ballet. Su libreto se inspiraba en
tragedias clasicas francesas y la linea melodica seguia la prosodia del lenguaje. El Rey Luis XIV
ademas de ser el protector y mecenas de Lully, dictaminaba que las historias y el texto debian
tener mayor protagonismo que las lineas melddicas. Por mucho tiempo fue €l quien dictaria las
reglas de como se deberia crear y representar la musica escénica y que daria el resplandor a la
opera francesa del siglo XVII. (Guardia, 2020, p. 163). Henry Purcell (1659-1695), fue de los
compositores mas importantes para el Barroco medio. “Como autor dramatico trabajo la
mascarada, espectaculo de los siglos XVI y XVII en el que se exponian historias alegdricas o

mitologicas a base de danzas, partes habladas y gran aparato escénico, a lo que Purcell adiciono
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el recitativo italiano” (Fernandez et al., 2006, p. 66). Compone la 6pera Dido y Eneas que es
considerada como la mas importante en la historia de la musica dramadtica inglesa ademas de ser

la primera Opera considerada puramente inglesa.

Posteriormente en el Barroco tardio surge la figura de Antonio Vivaldi (1678-1741), uno
de los compositores mas destacados de la época. Compuso muchas 6peras con un nuevo estilo,
muy opulentas, exuberantes y recargadas. Un aspecto interesante de Vivaldi es que se consigno
como empresario musical de género vocal e instrumental. Vendia arias de Operas, cantatas,
motetes, himnos y conciertos sacros. El aporte mas importante para la musica vocal fue el
mejorar el aria da capo permitiendo exhibir el virtuosismo del cantante en la parte de repeticion
donde el cantante puede agregar variaciones. Vivaldi al ser un virtuoso violinista supo como
destacar la habilidad del solista en la escritura vocal (Encyclopedia Britannica, 1971, p. 142).
Georg Friedrich Haendel (1685-1759), marcd, al igual que Purcell, la musica inglesa siendo uno
de los compositores mas significativos. Desarroll6 el oratorio y la 0pera. Su estilo tiene herencia
de la escuela alemana y el contrapunto como vinculo a ello, asi mismo tiene influencia del vigor
de Francia, el bello canto de Italia y la sobriedad y solidez de Inglaterra. Al tener la influencia de
varios paises, Haendel demuestra ser un destacado musico universal (Encyclopedia Britannica,

1971, p. 88).

Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), desarroll6 la Opera Bufa, la cual se origind en
los intermezzos que se representaban en los recesos de las grandes Operas serias a manera de
descanso. El argumento que usualmente se utilizaba en la Opera bufa era de tematica cotidiana
cercanos a la realidad de la sociedad. La Serva Padrona fue su obra mas importante y la que dio
paso al crecimiento y al éxito de este tipo de dpera (Fernadndez et al., 2006, p. 59). El musico mas

representativo del Barroco fue Johan Sebastian Bach (1685-1750).Un compositor prolifico en
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distintos géneros y formas, considerado como punto central de la musica occidental. El aporte
mas significativo en la musica vocal fueron sus cantatas, pasiones y misas. Fue el mayor
exponente del arte del contrapunto. En sus composiciones se ve reflejada la complejidad técnica,

textura polifonica, profundidad intelectual y expresiva. (Encyclopedia Britannica, 1971, p. 217).

Caracteristicas. Las caracteristicas generales de la musica del periodo Barroco fueron:

Dominio de la homofonia.

- El bajo continuo o cifrado que es el que acompaiia a la voz principal.

- Desarrollo de la musica dramatica (Opera, cantata).

- Desarrollo de la armonia tonal.

- Uso de disonancias y ritmos reiterativos.

- Predominio de la musica profana.

- La musica que se creaba generalmente era por encargo de la Corona o de la Iglesia.

- Ornamentacion abundante y compleja como: trinos, apoyaturas y mordentes.

(Fernandez et al., 2006, p. 51).

1.2 Periodo Clasico.
El periodo de la segunda mitad del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX se lo conoce
como periodo Clasico. Su objetivo principal es recuperar los ideales de la antigiiedad

Grecolatina.
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Politico. En lo politico durante el siglo XVIII, Europa continu6 y renovo la monarquia
absolutista del siglo anterior, se la denomind Despotismo Ilustrado. En este se sigui6 con la
vision del absolutismo concentrado, impuesto por la Francia del Rey Luis XIV. “La instauracion
del Despotismo Ilustrado implicaba el reforzamiento del Estado absolutista” (Mola & Shaw,
2015). De este modo los regimenes ilustrados implementaron estrategias para fortalecer el poder
del estado y aumentar su eficiencia administrativa, se adoptaron las ideas de progreso, razon y
bienestar, el control social y el control del gobierno era fundamental. La ilustracion se desarrolld
como la nueva filosofia del siglo XVIII. Otro suceso importantisimo fue la Revolucion Francesa
que se dio en 1789. Esta pretendio acabar con el absolutismo monarquico y feudalismo, dando
cabida a un nuevo régimen donde la burguesia obtiene la fuerza politica, dejando paso hacia las

bases de la democracia moderna que se esparciria por toda Europa.

Religioso. Respecto a lo religioso del siglo XVIII el acontecimiento importante fue el
tratado de Utrecht. Este tratado de paz fue el que término con la guerra de Sucesion Espaiola que
se dio por la muerte del rey Carlos II dejando a Espaia sin un sucesor y que involucrd a los
Paises bajos. Mas que guerra religiosa era una guerra expansionista donde Europa queria
repartirse los territorios del imperio espafiol. Un aspecto importante también se dio en la llamada
descristianizacion. Esta se desarrollo aproximadamente desde 1750 y se intensifica en 1870. Se
manifiesta en el comportamiento hacia la muerte, ya no se llevan a cabo ceremonias religiosas en
el momento del descenso, desinterés por el sitio del sepelio y el olvido de las disposiciones
testamentarias como un medio para asegurar la vida eterna. “Aunque el 95%de la poblacién rural
cumplia con sus deberes pascuales, la observancia dominical habia experimentado un claro

retroceso” (Mola & Shaw, 2015, p. 479).
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Social/econémico. En cuanto a lo social el siglo XVIII se vio provisto de una expansion
demografica que contrastaba con la mortalidad del siglo anterior. “Entre 1700 y 1800 la
poblacion europea pasé de 120 millones de almas a los 190 millones, es decir, experimento un
alza superior al 75%” (Mola & Shaw, 2015). Este fenémeno influyd a que los paises crezcan en
porcentaje de poblacidon que no tiene en si una explicacion regional o geografica, simplemente se
dio como un equilibrio del acontecimiento malthusiano del anterior periodo. Como consecuencia
de este crecimiento demografico se dio un progreso agrario, por la demanda de alimento que
requeria la gente, desarrollo comercial, ampliacion del mercado, alza de precios y una mejor
calidad de vida que evit6 la mortalidad catastrofica que se daba por las enfermedades y la mala

alimentacion.

La musica en el Clasicismo. La musica del periodo clésico abarca desde el afio 1750
hasta el afio 1820 aproximadamente. Los principios filosoficos de la ilustracion tuvieron un
impacto significativo en el arte musical manifestandose en las creaciones de esta época donde las
obras musicales enfatizaban la racionalidad, la claridad, coherencia y la 16gica. La musica del
clasicismo se centro en alcanzar una melodia sencilla, en el equilibrio y el refinamiento. “Y con
las formas caracteristicas, aparece un nuevo espiritu mas ligero y un estilo mas sencillo y
amable, que se denomind “galante” (Guardia, 2020, p. 190). De la misma manera que la musica
barroca aparecié como una respuesta a la era renacentista, el clasicismo emergié como una
contraposicion a los excesos y ornamentacion exorbitante caracteristicos del barroco. La musica
instrumental en esta época fue muy importante y tuvo un desarrollo considerable, si bien los
compositores continuaban componiendo misas y oratorios y fue en esta época donde se
consolido la opera, lo instrumental tuvo su esplendor. Asi como menciona Gerard Denizeau en

su libro Los géneros musicales: “En el se produce la génesis y el desarrollo del cuarteto de
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cuerdas y la sinfonia, desaparecen numerosos géneros barrocos (especialmente instrumentales y

religiosos), mientras el teatro lirico conoce una mutacion capital.” (Denizeau, 2002, p. 136).

Musica vocal. La opera clasica, aunque conserva los mismos elementos constitutivos de
la 6pera barroca, busca innovar en recursos dramaticos vocales y orquestales. En lo que se refiere
a lo vocal se da una mayor diferenciacion en recitativo y aria. El aria como un solo vocal y los
recitativos que son cuasi hablados que ayudan a avanzar en la trama de la obra donde el solista
puede demostrar sus capacidades interpretativas buscando un mayor dramatismo y expresividad.
Se puede evidenciar un ejemplo en el aria de la 6pera Don Giovanni “Or sai chi 1’onore” cuando
finalmente se descubre la identidad de su agresor en la primera escena. En cuanto a la innovaciéon
orquestal que se dio en la dpera, Gerard Denizeau dice: “Respecto a la orquesta, la de Mozart no
es mas audaz en su formacion que la de Rameau, aunque su papel haya sido reformulado
completamente, convirtiéndola en un actor omnipresente del drama. Esta observacion sobre la
debilidad de las innovaciones podria ampliarse facilmente a la mayoria de los parametros
sonoros” y contintia “el cambio principal hay que buscarlo pues en la novedad de la relacion que
une el texto y la musica, el mensaje poético del libreto y su traduccion a través del efecto
musical” (Denizeau, 2002, pp. 140-141). Por lo que podemos indicar que la union entre drama y
musica fue un punto novedoso importantisimo ya que la musica juega un papel prominente no
solo como un acompafiamiento sino como participante activo de la narrativa, ayudando a
enfatizar acciones y emociones de la obra. El trabajo que se da en conjunto entre el libretista y el
compositor es un aspecto importante ya que los dos trabajaban en conjunto para un mismo fin, la

musica.

También se puede sefalar que la 6pera del clasicismo se caracteriz6 por el surgimiento de

dos reformas fundamentales, la manifestacion de nuevos géneros y la fusion que se encuentra en
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la obra del compositor mas influyente Mozart. Cualquier indicio de alejarse de los origenes de la
tragedia griega de alguna obra era criticada, por lo que en protesta surgieron varias formas
comicas como la Ballad, dpera inglesa. La primera reforma que se dio fue la de Zeno (poeta,
historiador y libretista veneciano, 1890) y Metastasio (poeta vienés 1890). Proponian una 6pera
de unidad y coherencia dramética. Pola Suarez en su libro La dpera, 400 arios de magia, senala:
“suprimio6 los elementos extrafos a la accion y los rasgos maravillosos. Ademas limit6 el empleo
del coro y elimind las situaciones o personajes comicos introducidos dentro de la tragedia”
(Suarez, 2010, p. 43). Para Zeno los elementos comicos ahora eran marginados a los intermezzi,
totalmente separados de la Opera, haciendo que lo comico permanezca independiente al drama.
Luego Metastasio, sucesor de Zeno, propone un drama en la dpera que evidencia su ética y
moral, por medio de sus personajes fuertes siendo un simbolo estético del siglo. Con ellos
quedaria consolidada lo que se conoceria como la Opera seria. Estructurada en tres actos, estas a
su vez en escenas bien definidas: recitativo y aria, los coros casi excluidos totalmente, la
orquesta con un papel secundario. También poseia ritornelli, “fragmentos instrumentales que
retornan exactamente iguales para separar cada estrofa” (Suarez, 2010, p. 44). Con respecto a la
trama precisaba de seis a ocho personajes, entre ellas sopranos y una contralto y de tres a cuatro
hombres, castratis (quienes eran muy apreciados por su timbre de voz, su habilidad con las
coloraturas y las cadencias), tenores y un bajo. Estos personajes no podian cantar en escenas
seguidas hasta que todos canten. Los compositores mas destacados en la Opera seria fueron:
Haendel, Leonardo Vinci, Tommaso Traetta, Adolf Hasse, Nicola Piccini y Antonio Salieri. La
otra reforma fue la del musico Christoph Willibald Gluck (1714-1787). Al igual que Zeno y
Metastasio, Gluck buscaba volver a lo simple y pureza de la 6pera. Queria lograr coherencia

dramatica y musical. Denizeau en su libro Los géneros musicales, apunta acerca de la reforma de
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Gluck: “impone en Paris y en la lengua francesa una serie de reformas de caracter irreversible:
casi siempre tres actos (el caso de Armide es especial, Gluck sigue deliberadamente el libreto en
cinco actos Quinault, ya musicalizado por Lully), enlace de la obertura con la trama dramatica,
coherencia e interés del libreto, humanizacion de los personajes, reduccion de adornos vocales,
ligereza del recitativo cuya elocucion se hace mas natural, etc” (Denizeau, 2002, p. 140). Todas
estas caracteristicas se las utilizaba para una mejora en la calidad de la dpera que segin otras

visiones fue desmejorando en cuanto a la armonizacion, la orquestacion y el valor poético.

La otra contraposicion a la Opera seria y a las reformas fue la razon para la creacion y
consolidacion de la Opera buffa que habia nacido de los intermezzi en el siglo anterior. La Serva
Padrona de Pergolesi fue la obra que trazo el camino para el desarrollo y madurez de este tipo de
Operas. Sus caracteristicas eran tener pocos personajes, con temas de la vida cotidiana, siendo
muy cercana al publico, poseian inicamente voces naturales, no contratenores o castratos.
También poseia una importancia el corcentante del final, el cual usualmente es un conjunto de
voces que se utilizaba para concluir o resolver situaciones dramaticas que venian sucediendo en
la obra. Sus arias podian tener melodias populares que se reconocian con facilidad. Este tipo de
opera se esparcio por Europa llegando a Francia denominandola Opera comique que consiste en
una reinterpretacion del teatro musical al tono de la comedia. Luego en Inglaterra se da la
conocida Ballad Opera, la cual se realiza en su propio idioma inglés. ”’Su finalidad era la de
ofrecer una comedia musical en su propia lengua, con melodias nativas tradicionales...” (Suarez,
2010, p. 47). En Alemania surgi6 el Singspiel, un genero que consiste en partes habladas que
reemplazan al recitativo y partes cantadas en la lengua alemana y partes musicales que servian

como danza. El principal compositor de este género musical seria el grandioso Mozart.
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Wolgang Amadeus Mozart (1756 - 1791), fue una de los compositores mas
representativos de la musica del clasicismo. Su genialidad en los distintos géneros y formas
musicales han hecho que su musica trascienda hasta nuestros dias influenciando a muchos
compositores tanto de la actualidad como de su época. La musica vocal de Mozart fue muy
abundante y variada. Escribié Operas serias con temas tradicionales como La Clemenza di Tito,
Mitridates e Idomeneo. Y Operas buffas como la trilogia que escribié con el libretista Lorenzo
da Ponte Le nozze di Figaro, Cosi fan tutte y Don Giovanni. Su primer Singspiel, Die Entfiihrung
auf dem Serail (El rapto del serrallo). Y luego su magistral Die Zauberflote (La Flauta Magica)
que demostraria su pensamiento nacionalista, su profundidad, su pensamiento y romperia con la
estética del singspiel “De tal manera, se trate de Opera italiana o de singspiel, con Mozart queda
definitivamente disenado el drama lirico moderno” (Suarez, 2010, p. 50). Los elementos mas
importantes que desarrollo en sus operas eran la humanidad que les daba a sus personajes, la
veracidad psicologica de cada uno resaltando su complejidad, el juego de las voces en sus
concertantes que influyo y marcé a la dpera logrando que cada personaje pueda expresar
sentimientos contrarios de una manera simultanea que en teatro hablado no era posible

conseguir.
Caracteristicas. Las caracteristicas musicales mas importantes del clasismo son:
- Las composiciones buscan belleza y objetividad por medio del equilibrio en la forma.

- La linea melddica es la que predomina por sobre la armonia y el bajo continuo que la

acompaia.

- Las frases se componen usualmente de temas pares conformando una sola idea

musical simétrica.
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- Emergen nuevos timbres por el perfeccionamiento de la orquesta.

- El uso de matices contrastantes (crescendos, diminuendos) desarrollados por la escuela

de Mannhein.

- Utilizacion de ritmos regulares

- El papel de la orquesta juega un papel activo en el drama de la 6pera.

1.3 Periodo Romantico.

El periodo del Romanticismo va desde finales del siglo XVIII hasta finales de la segunda
mitad del siglo XIX. Nace como la mayoria de los periodos en respuesta a la anterior época.
Aparecié como una contra respuesta a la formalidad y seriedad, simetria del clasicismo,

enfocandose en la individualidad, el sentimiento, las pasiones y la libertad.

Politico. La Revolucion Francesa habia dejado ya trazado un camino de levantamientos
sociales. El deseo de derrocar el absolutismo monarquico parecia haberse plasmado en las luchas
Napoleodnicas, sin embargo, ese nunca fue el objetivo lo que causo6 conflictos en otras potencias
europeas y surgio la idea de restauracion monarquica reforzadas en el Congreso de Viena de
1814-1815 con el objetivo de restituir el equilibrio del poder. Las luchas y levantamientos

hicieron que se d¢ asi el liberalismo politico. (Fernandez et al., 2006, p. 86).

Religioso. En esta época los ideales sociales habian vuelto su mirada a las necesidades
humanas iniciando busquedas inspiradas en el individuo. La religion no perdi6é campo ni
protagonismo en la vida de las personas, pero dejo de ser camino y respuesta para una naturaleza

humana que siempre se vio controlada y moldeaba a conveniencia de los poderes. Estos procesos
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de cambios en el idealismo humano dieron paso a muchas transformaciones en la creacion y en

las fuentes de inspiracion para el mundo artistico.

Social/econémico. La Revolucion Francesa y el Congreso de Viena con la idea de
restablecer el absolutismo provocaron una serie de levantamientos sociales a nivel europeo que
reclamaban una mejor calidad de vida y libertad. “Los principales levantamientos
revolucionarios se produjeron en Espania en 1820 (pronunciamiento de Riego) y en Francia, en
1830 (destronamiento de Carlos X) y en 1848 (destronamiento de Luis Felipe)” (Fernandez et al.,
2006, p. 86). En estos levantamientos la poblacion no tuvo mucho protagonismo ya que en las
primeras batallas mencionadas fue la burguesia la pieza importante, sin embargo, en 1848 las

masas fueron los principales actores.

La musica en el Romanticismo. La musica del romanticismo abarca desde 1820 a 1880,
siendo su principal objetivo el dejar atras la musica de las luces, donde lo principal era la
simetria, la sencillez y la razon. En el arte romantico lo mas importante es expresar lo
inexpresable, los sentimientos y pasiones son el tema principal de las composiciones,
olvidandose de la aceptacion del mecenas o de la audiencia. “A partir de Beethoven los grandes
compositores dejaron para siempre de ser artesanos al servicio de un patréon noble” (Fernandez
et al., 2006, p. 85). Cambio totalmente el enfoque de presentacién musical. Su punto de
orientacion fue hacia el publico en general que podia pagar los espectaculos y la musica de salon,
donde se destaco la actuacion del piano y de la forma cancioén. Se dio una predominancia en la
musica instrumental. Se crearon varias formas como: preludio, nocturno, poema sinfénico,
musica programatica, sinfonia y concierto que ya habian venido del clasismo. Aunque hubo una

victoria en lo instrumental, la musica vocal desarrollé nuevas formas como el lied, la chanson, y
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la creacion de la escuela del bel canto que seria un acontecimiento importantisimo para la 6pera

de este periodo.

Miisica vocal. Al inicio del siglo la Opera se destaca por el estilo vocal bel canto italiano
el cual fue desarrollado por los tres compositores mas importantes de primera mitad de siglo,
Gaetano Donizetti (1797-1848), Gioachino Rossini (1792-1868) y Vicenzo Bellini (1801-1835)
y que se expandio hasta principios del siglo XIX. Rossini fue un sucesor de la tradicion
mozartiana, fue quien represento la transicion entre la épera del XVIII a la Opera romantica. Con
Rossini, poco a poco, se empieza a dejar el concepto de Opera bufa como una obra de mera
diversion y entretenimiento para convertirse en historias que poseen sentimientos y personajes
con caracter y a su vez la Opera seria se torna en piezas més libres en cuanto a la forma, dejando
de lado las estructuras metastasianas de recitativo y aria. Los elementos mas importantes en sus
Operas fueron la fluidez y agilidad de sus melodias, también aumento en sus oberturas la
cantidad de instrumentos de viento dando un carécter activo y ligero y su color armonico.
También la temadtica de sus obras fueron innovadoras “predileccion por temas patridticos o
naturalistas” (Ferndndez et al., 2006, p. 98). Abandona la utilizacion del recitativo seco y de la
creacion de arias por estrofas para dar mas naturalidad a la accion. Sus principales obras comicas
fueron L’italiana in Algeri (1813), Il Barbiere di Siviglia (1816), La Cenerentola (1817). Operas
serias Otello (1816), Ermione (1819), Guillaume Tell (1829). Donizetti fue uno de los
compositores que enriquecid el repertorio operistico roméntico tanto con obras serias como
cémicas. Sus principales Operas fueron Ana Bolena (1830), Lucrezia Borgia (1833), Lucia di
Lammermoor (1835), Maria Stuarda (1835). “... reflejan en su desdicha amorosa acentos
desgarradores, a los que la orquesta y el canto acrecientan su elevada temperatura pasional”

(Suarez, 2010, p. 56). Estas obras nos demuestran lo visceral y apasionada que era su musica.
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Otras famosas Operas son: L elisir d’amore (1832), La Fille du regiment (1840), Don Pasquale
(1843). Vicenzo Bellini fue admirador de Rossini por lo que seguia con su manera de escritura
como con los ornamentos, los cuales escribia detalladamente para cada parte vocal. Su estilo
unico se evidencia en obras como Norma (1831), donde toda la fuerza y dramatismo musical
recaen en sus bellas melodias. Luego se desarrollaria la tematica “...se torna a menudo tragico,
el destino de los héroes (amor, muerte, locura)” (Denizeau, 2002, p. 184) de la 6pera belcantista
italiana hacia la profundidad dramaética y verista con el compositor Giuseppe Verdi
convirtiéndose en un puente entre el bel canto y el verismo que se desarrollara con Puccini.
Verdi tuvo tres periodos de su musica, el primero que se enfocd en el nacionalismo, donde se
refleja su compromiso por la libertad anhelada por Italia en ese momento. “En momentos
dramaticos para los patriotas italianos, el melodrama amoroso de Bellini y Donizetti necesitaba
girar el rumbo” (Sudrez, 2010, p. 56) La poblacion italiana necesitaba un cambio en el género
musical mas importante, la Opera, y que ella reflejara sus ideales de cambio y libertad. Las
operas mas importantes de este primer periodo fueron Nabucco (1842), Ernani (1844), Giovanna
d” Arco (1845), Macbeth (1847). El segundo periodo, donde se enfoca en el dramatismo y
psicologia de sus personajes. Sus obras: la trilogia Rigoletto (1851), La Traviata (1853) y Il
Trovatore (1853), Simoén Boccanegra (1857), La Forza del destino (1862), Don Carlos (1867). Y
el tercer periodo de su musica se torna mas profunda y la orquestacion y coros son mucho mas
importantes. Asi mismo se suprime la diferenciacion entre recitativo y aria para favorecer una
continuidad mas fluida en la musica y el drama. Las obras de este periodo mas maduro fueron:
Aida (1871), Otelo (1887) y Falstaff (1893). Luego viene Giacomo Puccini quien fue el
compositor que consolido el verismo italiano. Lo mas importante de su trabajo es la veracidad

psicologica que dio a sus personajes ayudandola con las bellisimas melodias y la gran
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orquestacion. “Puccini conocia perfectamente la complejidad de la obra teatral y la profunda
interdependencia que existe entre elementos que la componen” (Fernandez et al., 2006, p. 99)
Por lo que el trabajo entre musica y drama tenia que estar profundamente ligados, al punto de
que el libreto tenia que ser sometido a los requerimientos musicales para asi crear un equilibrio
entre musica, palabra y accion. Sus 0peras mas importantes fueron Manon Lescaut (1833), La
Boheme (1896), Tosca (1900), Madame Butterfly (1904), Turandot (1926) y su triptico Gianni

Schicchi (1918), Suor Angelica (1918), Il Tabarro (1918).

Todas estas caracteristicas mencionadas evidencian una clara diferencia entre el
romanticismo italiano del Romanticismo aleman. La opera alemana se caracterizaba por poseer
temas fantasticos, sobrenaturales y contenidos metafisicos. Su origen viene del Singspiel (forma
musical popular en Alemania, de lengua alemana y didlogos hablados en vez de ser cantados
como en el recitativo italiano) que se componian de melodias sencillas y temas de fabulas y
cuentos. El primer compositor importante de la Opera alemana romantica fue Carl Maria Von
Weber con su obra Das Waldméadchen (1800) “... tal su traduccidn, simboliza la juventud, tan
exaltada por los romanticos y la naturaleza en toda su exuberancia y su misterio” (Suarez, 2010,
p. 51). Weber manifestaba en sus composiciones la sensibilidad germénica. Un elemento
importante fue su habilidad de combinar la fantasia con lo popular para lograr un lenguaje mas
accesible sin perder el dramatismo y la profundidad. Sus obras més importantes fueron Silvana
(1810), Der Freischiitz (1821), Euryanthe (1823), Oberon (1826). Su orquestacion logra obtener
efectos y timbres dando un resultado sumamente dramatico. “Instrumentalmente se le puede
considerar precursor de Berlioz” (Fernandez et al., 2006, p. 96). El inicia el modelo de la Opera
romantica alemana. Posteriormente Wagner (1813-1883) Incorpora a sus obras la idea del “arte

total” (poesia, artes plasticas, artes escénicas y musica) (Swafford, 2018, p. 138). Se puede
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dividir en tres periodos su produccion. La primera parte se conforma de las obras Die Feen
(1888), Das Liebesverbot (1836), Rienzi (1842). En estas obras se puede observar una estructura
de recitativo y aria, combinandola con el elemento “Leivmotiv”’ (motivo musical que caracteriza
a los distintos personajes y a su vez es el tema conductor). La segunda parte se conforma de las
obras, Der Fliegende Holldnder (1843), Tannhauser (1845), Lohengrin (1850). En estas
demuestra su preocupacion por el desarrollo psicologico de sus dramas combinandolos con
temas mitoldgicos. También el uso del tema conductor se vuelve cada vez mayor, dejando la
estructura tradicional de recitativo y arias definidas, creando lo que se llamaria melodia continua.
Por ultimo la tercera etapa de su musica Tristan und Isolde (1865), Die Meistersinger von
Niirnberg (1868), Der Ring des Nibelungen (1876), Parsifal (1882). “El objetivo, en resumen,
despertar la fascinacion en el publico, en todos los sentidos, y en el proceso renovar no solo la
Opera, sino la sociedad en su conjunto. El obejetivo ultimo del artista-héroe era cambiar el

mundo” (Swafford, 2018, p. 138).

La opera francesa también tuvo sus propias caracteristicas, desarrolld los géneros Grand
Opera y Drama lirico. La Gran 6pera tiene entre sus precursores Méhul y Cherubini.
Posteriormente toma la posta Auber con su 6pera La muerte de Potici, luego Giacomo
Meyerbeer compuso Robert le diable (1831), Les Huguenots (1836), Le Prophethe (1849),
L’Africaine (1865). Estas obras fueron el reflejo de la Grand Opera que se caracterizaba por
espectaculos grandiosos y ostentosos con tramas heroicos y diversos (Denizeau, 2002, p. 184).
Luego, en la segunda mitad del siglo vinieron los compositores de la Opera lyrique, que es la
union entre Grand Opera y Opera comique. En esta, el argumento de la trama se trata de las
relaciones humanas conflictivas, extraidas de la literatura universal. Como por ejemplo las obras

Faust (1859) y Roméo et Juliette (1867) de Charles Gounod. O la obra de Jules Massenet,
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Werther (1892) proveniente de la novela Los sufrimientos del joven Werther. Luego Georges
Bizet con su 6pera Carmen (1875), basada en la novela homonima del autor Prosper Mérimée,
obra trascendental para la Opera francesa (Suarez, 2010, p. 59). Camille Saint- Saens, autor de la
opera Samson et Dalila (1877), fue otro de los que contribuyeron al repertorio operistico francés.
Asi mismo Jacques Offenbach compuso operetas y una Gnica Opera Les Contes D’Hofmann
(1881) que disfrutd de una amplia aceptacion y popularidad tanto entre los intérpretes como entre

el publico (Suarez, 2010, p. 60).

Los géneros vocales importantes que se desarrollaron a parte de la 6pera fueron el lied
aleman y la chanson francesa. El lied es una pieza musical para solista con acompafiamiento de
piano que usualmente tiene una estructura A. B. A y suele ser inspirado en un poema. Dando
como resultado la union precisa entre musica y texto. También se suelen estructurar por
repeticion de melodia, pero con una pequefia variacion en ellas. (A. A". A’"). Asi mismo, existe
la estructura donde la melodia se repite después de una estrofa (A.B.A.C.A) (Fernandez et al.,
2006, p. 94). Los compositores que mas destacan con los lieder fueron: Franz Schubert (1797-
1828), compositor austriaco, uno de los grandes creadores del rosmanticismo. Su genio
prodigioso le permiti6 ser considerado como el creador del lied, compuso mas de 600 lieder con
temas de amor, naturaleza y muerte. Inspirados en poemas alemanes de autores como Goethe y
Schiller (Fernandez et al., 2006, p. 94). Las obras mas significativas fueron: el ciclo de canciones
El canto del cisne donde se encuentra su famosa Standchen, su quinteto para piano en La mayor
La trucha, Ave Maria, entre otras. Ademas Compuso 16 dperas, 9 sinfonias, entre las mas
significativas La inconclusa, numerosos cuartetos, trios, quintetos y otras obras de camara. 24
sonatas para piano y obras menores como sus Improntus y sus Momentos musicales

(Encyclopedia Britannica, 1971, p. 293). Robert Schumann (1810-1856), compuso mas de 250
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lieder. Su aporte principal fueron sus melodias y acompafiamientos que iban en conjunto al texto
de una manera magistral con especial énfasis en la expresion del sentimiento. La poesia que
utilizaba era culta alemana y mundial (Fernadndez et al., 2006, p. 95). Johannes Brahms (1833-
1897), influenciado por Schubert y Schumann compuso més de 300 lied como por ejemplo la
obra Romanzas de Magelone que se conforma de 15 piezas que tienen una sola idea conductora.
Su obra se caracteriz6 por condensar lo popular y lo clésico con riqueza armoénica (Fernandez

et al., 2006, p. 95).

La Chanson se desarrollo en Francia. “La melodia francesa se diferencia del lied alemén
por la naturaleza menos instintiva, mas intelectual, de los sentimientos que transmite” (Denizeau,
2002, p. 197). Desde la Revolucion francesa, la Romanza estuvo muy de moda, luego en el siglo
XIX, la chanson fue tomando su popularidad. La primera gran obra concebida como chanson fue
Nuits d"été, escrita en 1841 por Héctor Berlioz (1803-1869) para canto y piano con poesia del
escritor Théophile Gutier. Luego, Charles Gounod (1818-1893), desempeiaria un papel
importante en la consolidacion del género. Gabriel Fauré (1845-1924), fue otro de los
compositores mas importantes para la chanson. Seria quien lograria la creacion de recopilaciones
y ciclos que agruparan cientos de estas piezas. Posteriorimente, en 1866, la “Escuela Prusiana”
introduce una nueva conciencia poetica que permite a la melodia evolucionar de manera
independiente de la romanza y el lied. Otros compositores destacados que ayudaron al
perfeccionamiento de la chanson fueron Ernest Chausson, Chabrier, Saint-Saens, Lalo y
Massenet. Claude Debussy y Ravel serian los tltimos compositores que colaborarin para la
ultima transformacion del género (Denizeau, 2002, p. 197). Las principales caracteristicas de la
chanson son: 1. es una pieza musical para voz solista y piano. 2. Su estructura depende de la

forma del poema. ”La evolucidn esencial puede apreciarse en la obra de Faure, del estrofismo
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regular de la forma continua, pasando por el esquema A.B.A, muy cercana al lied” (Denizeau,

2002, p. 198).

Caracteristicas. Las caracteristicas mas notables son:

- Composiciones enfocadas a la expresion humana (sentimientos, emociones).

- Melodias que expresaban las pasiones de una manera intensa.

- Menor simetria en las melodias. Desaparicion de la frase cuadrada.

- Ritmos mucho més complejos.

- Utilizacion de nuevos recursos arménicos como la modulacion o nuevos acordes que

posean un resultado expresivo.

- Mayor enfoque en melodias populares que desencadenarian en un nacionalismo

musical.

- En las orquestas se da una mayor utilizacion de los instrumentos de madera, percusion

y metal creando nuevos efectos musicales.

- Se da preferencia a formas musicales menos extensas como el lied, preludios, estudios.

- Creacion del poema sinfonico (obra musical que evoca y describe un texto literario).

- Las melodias usualmente son silabicas, sin adornos.

- Las voces ascienden al registro agudo para los momentos de maxima tension pasional.

- La orquesta se la utiliza como caracterizacion musical para dar ambientes a las

distintas situaciones (Fernandez et al., 2006, p. 88,109,115).
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1.4  Sociedad y cultura de la primera mitad del siglo XIX hasta el siglo XX.
El periodo Contemporaneo abarca desde mitad del siglo XIX hasta siglo XX. Junto al
liberalismo, surge el nacionalismo, luego las transformaciones que se dieron en el mundo

modificé profundamente la cultura y el arte.

Politico. En la segunda mitad del siglo XIX las revoluciones lideradas por la burguesia
prevalecieron en la mayoria de Occidente, sentando las bases de la democracia moderna. La idea
del liberalismo nacio en las luchas de la Revolucion Francesa buscando la igualdad, el progreso,
libertad y derechos civiles, la burguesia fue la mayor beneficiaria. “El concepto de igualdad
nacio, en la practica, al calor de las luchas de la Revolucion Francesa. Una clase media ,
resentida ante los privilegios de la aristocracia, busco igualarse con la nobleza territorial” (Torres
Jiménez, 2010, p. 112). El nuevo orden politico, donde los resultados fueron la extension de la
libertad personal y la igualdad de derechos, se dio gracias a las luchas (La Revolucion Gloriosa
de Inglaterra, La Revolucion independentista de Estados Unidos y La Revolucion francesa) que
se dieron en el continente europeo y americano.(Torres Jiménez, 2010, p. 114). El nacionalismo
viene del resultado del siglo anterior. “El objetivo natural del nacionalismo del siglo XIX fue la
creacion de un Estado-nacion independiente de acuerdo con lineas de lenguajes y tradiciones
comunes” (Torres Jiménez, 2010, p. 115). Este nacionalismo ayud¢é a la union de los Estados y a
la creacion de las naciones europeas modernas. “El nacionalismo que contribuy6 saludablemente
a la formacion de los Estados europeos, habia aumentado las tensiones entre las naciones rivales
de Europay, finalmente, las enfrent6 en la conflagracion mundial de 1914 (Torres Jiménez,

2010, p. 120).

Religioso. En este periodo de la historia, la religion fue poco a poco desplazada de las

decisiones politicas. La iglesia a pesar de haber sido relegada siguié manteniendo un fuerte
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protagonismo en lo econdmico, en las artes y en lo social. A raiz de la Revolucion Francesa el

Estado garantizaba la libertad de conciencia; la iglesia se opuso a la laicizacion de la sociedad.

Social/econémico. En el siglo XIX las migraciones fueron masivas. Uno de los
acontecimientos sociales mas importantes de este periodo fue la Revolucion Industrial que se
conforma de tres momentos. El primero que comenzd hacia 1760, el segundo alrededor de 1870
y el tercero que se da en la actualidad. Esta Revolucion inicia una transformacion de las técnicas,
fuentes de energia y maneras de organizacion del trabajo, que desemboco en un enorme y
creciente cambio en la produccion y economia de la mayor parte del mundo. Este proceso se
origin6 en Inglaterra y rdépidamente se expandio a otros paises. A la par del inicio del siglo XX,
la ciencia y la tecnologia obtuvieron un gran impulso y con ellos los progresos econdmicos,
militares y politicos, que posteriormente desembocarian en una gran crisis la cual daria lugar a la
Primera Guerra Mundial de 1914 a 1918. “La hecatombe mundial de estas fechas marco6 el
comienzo de un profundo cambio en la civilizacion occidental” (Torres Jiménez, 2010, p. 134).
Luego de la Primera Guerra se dieron revueltas en los Imperios Austro-Hungaro, Aleman, Ruso,
Turco que llevaron al derrocamiento de sus respectivas monarquias. Un hito historico fue la
instauracion del sistema comunista en Rusia después de la victoria de la Revolucion Bolchevique
en 1917. Mas adelante se instala dictaduras fascistas en Alemania e Italia provocando la Segunda

Guerra Mundial (1939-1945) (Fernandez et al., 2006, p. 116).

La misica en el periodo contemporaneo. El periodo Contemporaneo va
aproximadamente desde la segunda mitad del siglo XIX hasta el siglo XX. “A mediados del siglo
XIX'y dentro de la ideologia que el romanticismo habia formulado, surgieron los movimientos

musicales nacionalistas en los paises de la periferia de Europa, paises que habian estado al
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margen de la creacion o evolucion musical”. (Fernandez et al., 2006, p. 108). La musica de la

primera parte del siglo XX es el resultado directo y la prolongacion del espiritu romantico.

Musica Vocal. En cuanto a la musica vocal se vio muy ligada a la ideologia de ese
momento es decir al nacionalismo. Lo que se buscaba era encontrar una revalorizacion de las
tradiciones de los pueblos, el alejarse de todo lo extranjero que se habia adoptado durante toda la
época anterior y el anhelo de hallar una manera propia de expresion literaria y artistica que logre
distinguir a un pais frente a las demds naciones del mundo. “Fue propdsito de los nacionalismos
musicales del siglo XIX el liberarse del imperialismo ejercido desde el Medioevo por Italia y
Francia, paises a quienes se sumaron posteriormente Inglaterra, Alemania y Austria” (Suarez,
2010, p. 60). Fue un estallido contra el colonialismo tanto en la politica como en las artes en
general. En cuanto a lo musical se buscaron sonoridades tradicionales para combinarlas con
musica académica. En Rusia se da los primeros brotes del ideal nacionalista musical, teniendo
como resultados musicos que creaban de acuerdo a este nuevo concepto. Mikhail Glinka (1804-
1857) considerado fundador del nacionalismo ruso con sus operas La vida por el zar (1836) y
Ruslan y Ludmila (1842). Luego viene Aleksandr Dargomijski (1813-1869) con sus obras
Rusalka (1856) y El convidado de piedra (1872) que determinaria lo que se conoceria como la
nueva escuela de Opera rusa. En esta pera el utiliza recitativo melddico continuo. El grupo de
los cinco, herederos de la tradicion iniciada por Glinka, conformada por : César Cui(1835-1918)
fue el idedlogo del grupo, su 6pera mas importante es El prisionera del caucas; Alexeievich
Balakirev (1837-1910) entre sus principales composiciones esta La sinfonia Islamey yu el poema
sinfonico Tamata; Alexander Borodin (1833-1887) su obra represnetativa la opera El principe
Igor; Nikolai Rmiski-Korsakov (1844-1908) Fue el més tecnico y més preparado del grupo,

maestro en instrumentacion. Su obra mas importante fue la sinfonia La gran pascua rusa,
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Capricho espafiol y Scherezade y entre las 6peras mas destacadas Noche de mayo, Sadko y El
Gallo de oro; Modest Mussorgski (1839-1881) fue el mas innovador del grupo. Su obra muestra
una gran influencia de musica popular rusa como demuestra en las obras Boris Godunov y
Kovantchina y la suite de piano Cuadros de una exposicion (Fernandez et al., 2006, pp. 110-
111). El nacionalismo musical en Bohemia manifesté el nacionalismo politico ante el dominio
austriaco. Los compositores checos mas representativos podemos mencionar a: Bedrich Smetana
(1824-1884) fundador del nacionalismo checo. Su principal obra Recuerdos de bohemia y la
Opera comica La novia vendida; Antonin Dvorak (1841-1904) fue una las figuras mas
importantes de la musica europea. Autor de doce Operas y nueve sinfonias, entre ellas la famosa
sinfonia del Nuevo Mundo. Otros destacados nacionalistas fueron: Edvard Grieg (1843-1907)
noruego. Jean Sibellius (1865-1957) finlandes. Franz Liszt (1811-1886) austriaco y el aleman
Johannes Brahms (1833-1897) contribuyeron al nacionalismo musical hlingaro con sus famosas

Danzas hungaras para piano a cuatro manos. (Fernandez et al., 2006, pp. 112-113)

También se debe mencionar al género Zarzuela como una expresion del nacionalismo en
la musica de Espafia que se extendid hasta América. La Zarzuela nacié como una obra comica de
menor duracion para el Rey de Espafia en 1630 con la finalidad de distraer al monarca de sus
largas veladas de caza. “... se las redujo a dos actos y se les dio el nombre de Zarzuelas para
distinguirse de otras piezas” (Suarez, 2010, p. 77). Con el tiempo la Zarzuela se fue
desarrollando en mayor longitud y complejidad. El principal precursor fue Calderén de la Barca
(1600-1681) con sus obras de dos actos: El jardin de Falerina (1648) con musica de José Peiro y
El laurel de Apolo (1657). Mas tarde en el siglo XVII, se desliga de su origen cortesano para
incorporarse a la cultura popular. En esta época se destaca el compositor Antonio Rodriguez de

Hita con sus obras Las labradoras de Murcia (1769) y Las segadoras de Vallecas (1768), donde
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abordan temas de la cotideanidad de la gente. Luego de pasar momentos desastrosos de guerra en
el siglo XIX, la Zarzuela vuelve con el grupo de compositores llamados Sociedad Artistica,
conformada por Joaquin Gaztambide, Francisco Asenjo Barbieri, José Inzenga, Cristobal Oudrid,
Rafael Hernando, el cantante Francisco Salas y el escritor Luis Olofia. De este grupo salieron
obras importantes como Jugar con fuego (1851), El barberillo de Lavapiés (1874), El postillon
de la Rioja (1856), entre otros. A finales del siglo XIX aflora el Género Chico que era una
zarzuela mas corta de un acto. “Esto significa que en lugar de representar una obra teatral -con
musica o sin ella-, en varios actos, se incluia cuatro piezas breves, de un acto cada una y de una
duracion individual de no mas de una hora” (Suérez, 2010, p. 79). Los titulos mas importantes
fueron La Revoltosa (1897) del compositor Ruperto Chapi, La verbena de la paloma (1894) de
Tomas Breton, La Gran Via (1886) de Federico Chueca, entre otros. A comienzos del siglo XX
se renueva la Zarzuela donde grandes compositores y cantantes de 6pera se suman a este
resurgir. Las obras mas importantes fueron Doria Francisquita de Amadeo Vives (1923), Luisa
Fernanda de Federico Moreno Torroba (1932), La rosa del Azafran de Jacinto Guerrero (1930),
La del manojo de rosas de Pablo Sorozabal (1934) (Suarez, 2010, p. 80). Tras la apertura hacia
el nacionalismo de los rusos, aparece en América y Europa corrientes similares, en coincidencia
con la literatura que estaba marcada fuertemente por un profundo sentimiento de identidad

nacional.

La opera de Latinoamérica se originé en la época colonial, bajo la influencia europea.
Mientras el tiempo transcurria la 6pera evolucionaba mostrando un reflejo de la tradicioén
operistica de Europa combinada con elementos unicos de la cultura y musica de cada pais.
Empezaron a surgir compositores locales que realizaban obras basadas en tematicas e historias

propias. La opera se desarrolld en gran parte de Latinoamérica, moldeada tanto por influencia de
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compaiiias italianas que recorrian distintos paises, como por movimientos nacionalistas unicos de
cada nacién que, paso a paso, se iria alimentando con intérpretes y compositores. En el articulo
de Gladys Shiaffino, Problematica de la opera en el Ecuador y en Latinoamérica, nos cuenta
acerca de las 6peras que destacaron en el continente latinoamericano como la que se estreno en
1701 en Pert La Purpura de la rosa, del compositor espafiol de Torrejon y Velasco. Esta fue la
primera 6pera compuesta en América. También relata de la primera épera compuesta por un
latinoamericano La Parténope escrita por Manuel de Sumaya en la ciudad de México. En cuanto
al siglo XIX se distinguieron las operas /I Guarany del compositor brasilero Antonio Carlos
Gomes, Guatimotzin, la primera dpera nacionalista mexicana del compositor Aniceto Ortega de
Villar,. También se destaca la 6pera Atahualpa del compositor italiano que se establecio en Lima
Carlo Enrico Pasta. Luego en Argentina el compositor Francisco Hargreaves compone La Gatta
Bianca, que es considerada como la obra que establece el género lirico argentino. Después en el
siglo XX se destacan las obras E/ condor pasa (1913) del compositor peruano Daniel Alomias
Robles, quien aplico la pentafonia de los Andes a su musica. El compositor cubano Eduardo
Sanchez de Fuentes debuta con su 6pera Doreya que se apoya en la musica caribefia con un
estilo verista que se basaba en historias indigenas. E/ matrero, obra del compositor argentino
Felipe Boero se estrena en 1941 en el Teatro Colon, donde se pueden observar componentes del
folklor argentino combinados con elementos italianos. “Hay que destacar que Boero fue el
pionero en utilizar libretos en castellano, cosa que posteriormente hizo el compositor ecuatoriano
Luis Humberto Salgado” (Schiaffino, 2017, p. 5). La época més importante de la 6pera en el
Ecuador inici6 a fines del siglo XIX, de manera mas destacada en la década de 1920 a 1930. Este
impulso de la dpera en el pais se produce gracias a la influencia de compaiiias extrajeras que

llegaron al pais, principalmente italianas a las ciudades de Quito, Guayaquil y Cuenca. En los
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anos 1921-1922 fue la época en la que mas florecio la 6pera, tanto en las presentaciones de Opera
cada noche, como en la creacion de compaiiias liricas nacionales. Siete afos después, 1929, la
Compaiifa Nacional de Operetas y Zarzuelas estrena secciones de la Opera I/ Trovatore de Verdi
bajo la direccion del maestro Luis Humberto Salgado. Si bien existio un desarrollo en las
actividades y proyectos liricos, algunos proyectos tuvieron que ser suspendidos por falta de
presupuesto. “A pesar de todo, Salgado pudo escuchar su opereta Ensuerios de amor el 2 de abril
de 1932, con la Compafnia Sanchez”. (Schiaffino, 2017, p. 6). Méas adelante en 1969 se estrend en
Quito la 6pera La Serva Padrona. Luego en 1972 se estrena la 6pera Amalh and the night visitors
del compositor Menotti junto a la Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador con la direccion del
maestro Gerardo Guevara. Esta incipiente participacion en la 6pera evidencia el emergente
movimiento musical y lirico que comenzaba a darse en el pais. La actividad operistica hizo que
se d¢ inicio a la creacion de compaiias liricas nacionales donde los cantantes intentaban fusionar
el canto lirico europeo con su propio estilo, tanto al interpretar arias de las distintas 6peras como
al ejecutar musica nacional. (Schiaffino, 2017, p. 7). También hizo que compositores
ecuatorianos involucren en la creacion de obras liricas. Unos interesandose en una identidad
nacionalista y otros siguiendo una linea europea. Otros integrando las dos corrientes dando como
resultado musica con multiples lenguajes. Entre los compositores de dpera mas relevantes
figuran Sixto Maria Duran Cardenas (1875-1947), creador de la 6pera Cumanda, estructurada en
cuatro actos, apoyada en la novela del mismo nombre del escritor Juan Ledén Mera. “Esta 6pera
fue compuesta en 1900, lo que la sittia como la primera dpera escrita en el Ecuador y es de
caracter indianista” (Schiaffino, 2017, p. 9). Pedro Pablo Traversari (1874-1956), compositor de
las Operas Los hijos del sol, La profecia de Huiracocha' y Cumanda o la virgen de las selvas.

Estas obras son del movimiento nacionalista de la primera mitad del siglo XX. Entre las 6peras
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mas destacadas del maestro Luis Humberto Salgado (1903-1961) se puede mencionar Cumandd
y su trilogia: Eunice, El Centurion y EI Tribuno. También su opereta Ensuerios de amor donde
desarrolla la trama basandose en escenas diarias de la ciudad de Quito durante los afios 30s.
Diego Luzuriaga (1955) compone su 6pera Manuela y Bolivar estrenada en 2006 en el Teatro
Nacional Sucre donde integra géneros latinoamericanos con un lenguaje musical mas cercano a
paises de habla hispana. (Schiaffino, 2017, p. 10). El maestro Marcelo Beltran (1965) con su
opera El triptico Quiterio, estrenada en el Teatro Nacional Sucre en 2023, integra armonias,
ritmos y melodias ecuatorianas y europeas, también leyendas quitefias cercanas a la realidad del

pais.

Caracteristicas

Profundo interés por el folclore intrinseco de cada nacion, considerado como la

identidad y esencia del canto y la musica del pueblo.

- Las obras podian integrar leyendas, mitos, historias, melodias y ritmos de cada pais.

- Las formas musicales mas importantes fueron la cancion, el poema sinfonico y la

Opera. Menor uso de la sinfonia y sonata.

- Origen de nuevas caracteristicas en escalas basadas en la musica de cada region.

- Utilizacion de armonia consonante y disonante.

- Uso de ritmos irregulares (Fernandez et al., 2006, p. 109).
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CAPITULO I

2. La voz y sus caracteristicas

Para poder hablar de la voz y la clasificacion de ella debemos entender su funcionamiento
y sus particularidades. La voz es un fenomeno fisico que emite sonidos y posee una conexion
directa con el canto. Este se da por la vibracion de las cuerdas vocales, que se encuentran en la
laringe, en la parte superior de la traquea. Johann Sundberg, pedagogo vocal, define a la voz
como: “Sonido complejo formado por la frecuencia fundamental (fijada por la frecuencia de
vibracion de los ligamentos vocales) y un gran nimero de armdnicos o sobretonos” (Reverter,
2008, p. 13). El funcionamiento del proceso fonador se puede decir, a grandes rasgos, que tiene
varios elementos fundamentales. El principal componente son las cuerdas vocales, pero existe
otra pieza importante que brinda el impulso energético que aporta a la funcién respiratoria, tanto
en la inspiracion como en la espiracion, que es el drgano motor, integrado por los pulmones y el
sistema muscular. “Es esta la que promueve, bajo la presion de los musculos abdominales, los
intercostales y del diafragma, presion que el aire o aliento, que pasa a través de la traquea,
choque con las dos cuerdas vocales, situadas en la laringe” (Reverter, 2008, p. 13). La laringe,
es el 6rgano principal fonador-vibrador; se conforma de cartilagos, musculos, ligamentos
articulatorios y mucosa. Los componentes esenciales del proceso de fonacion incluyen los
cartilagos tiroides y cricoides, que juntos crean una hendidura donde se situan los cartilagos
aritenoides, de cuya contraccion y relajacion viene el movimiento y, por ende, la vibracion de las
cuerdas vocales. (Reverter, 2008, p. 15) Ademas esta en el proceso el 6rgano amplificador o
resonador, conformado por la cavidad toracico-faringea o bucal y fosas nasales. Y el Gltimo
elemento y no menos importante el 6rgano articulador, constituido por los componentes del

interior de la boca. El sonido o frecuencia fundamental, al momento de producirse el
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frotamiento, el paso del aire, de las cuerdas vocales, se enriquece de los armoénicos y sobretonos
producidos por los resonadores, que son al fin los que dan a la voz un distintivo e identidad, un

timbre Unico. (Reverter, 2008, p. 16).

Existen varias caracteristicas y atributos que definen la voz. Los elementos principales y
definitorios de una voz son el timbre (conformado por armoénicos y sonidos parciales), la altura
(numero de vibraciones por segundo) y la intensidad (energia gastada por segundo). (Reverter,
2008, p. 21). Una de las teorias es la de Husson en la que propone que el timbre posee cinco
cualidades: color (claro-oscuro), volumen (pequenas-grandes), espesor (gruesas-delgadas),

mordiente (brillo-sin brillo) y vibrato (plana sin armonicos o vibracion correcta con armonicos).

El pasaje de registro se refiere a la emision que va adquiriendo rasgos distintivos o
unicos, que establece un camino en la direccion del aliento y un reposicionamiento de las cuerdas
vocales. El fenémeno se da de una manera distinta en cada voz ya que se trata de las
caracteristicas fisioldgicas de cada individuo y de la aplicacion de las técnicas vocales
implementadas a partir del siglo XVII hasta nuestros dias. Cuando se habla de pasajes de
registros se refiere a que la voz cambia de registro cuando el sonido vocal cambia de timbre y
naturaleza; es decir que al momento de cantar notas agudas el mecanismo de emision del sonido
cambia y adapta los musculos para acoplar y llegar de una manera comoda a las frecuencias mas
altas. Ramon Regidor define el pasaje como: “Un cambio de posicion y de sensacion en la
emision vocal a partir de determinada frecuencia de sonido dentro de un mismo registro”.
(Reverter, 2008, p. 31) Todas estas modificaciones que se producen en la laringe, hacia una
nueva posicion, se da para mantener una homogeneidad en la voz y en el registro y asi se de lo
que se conoce, desde el periodo roméntico, como cobertura de la voz. También se da para poder

evitar un sonido abierto, forzado y no musical y asi beneficiar al timbre. Una manera de impedir
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los saltos y cambios de sonoridad es preparar el paso de las notas dificultosas de cada registro
(voces agudas y graves respectivamente), suavizando la emision y modificando sutilmente la

vocal, es decir cubrir y redondear la voz.

2.1 Lasvoces femeninas.

Las voces humanas han sido objeto un amplio estudio. Cada voz tiene particularidades
distintas provocando fascinacion extrema con la interpretacion de una melodia, haciendo de facil
comprension el arte lirico, sin la necesidad de ser expertos en musica o canto. En el libro La
Opera de Pola Suarez dice que la clasificacion de las voces, que se ha conformado a través de los
siglos, esta sujeta a distintos factores como son: la tesitura (la extension por la cual una voz se
mueve sin dificultad); el timbre (el color propio de la voz); el poderio (su potencia al cantar); la
resistencia (el tiempo que permanece cantando) y el tipo de repertorio. (Suarez, 2010, p. 21). Por
otro lado, Arturo Reverter, en su libro El arte del canto da una clasificacion que toma como
criterios principales la tesitura y el timbre para diferenciarlas. Dice: “Mas razonable parece hoy
seguir el criterio de clasificacion por el timbre, cualidad que, ..., permite distinguir dos sonidos
de igual altura e intensidad, pero de diversa procedencia. Estudiando las propiedades o
cualidades del timbre -espesor, color, vibrato, volumen y mordiente- es como podremos valorar

la naturaleza de una voz” (Reverter, 2008, p. 46).

“Las clasificaciones y subclasificaciones que tratan de situar y definir las voces con
nomenclaturas diversas no son mas que orientativas ante la imposibilidad de llegar a la

clasificacion ideal” (Reverter, 2008, p. 47).

Durante el siglo XVIII no se daban diferenciaciones entre soprano y mezzo o baritono y

bajo. Solo se distinguian tres tipos: soprano, tenor y bajo. En el periodo Barroco tardio,
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especialmente en la dpera, las voces que se utilizaban para interpretar los papeles principales
eran los castrati, interpretando tanto partes de hombre como de mujer. En el terreno sacro cabe
recordar que a la iglesia no podian ingresar mujeres a interpretar musica para lo cual usaban
cantores falsetistas o conformarse con pequefios coros de nifios. Durante el siglo XIX, la
clasificacion en el canto operistico y lirico se volvio mas especifica y detallada, reflejando la
evolucion de la téenica vocal por las demandas del repertorio (Sudrez, 2010, p. 22). Surgieron las
nuevas denominaciones como soprano ligera, soprano dramatica o tenor ligero, etc y se empezo a
dar un equilibrio vocal. Este balance entre las voces aparecio especialmente en las peras
napolitanas, tanto en las serias como bufas, proporcionalmente la voz castrati desaparecia

(Reverter, 2008, p. 48).

2.2 (C(lasificacion de la voz Soprano.

Las sopranos son las voces femeninas mas agudas dentro de la clasificacion de las voces.
Como se mencion6 anteriormente, fueron emergiendo especificamente en la antigua polifonia.
“En tiempos anteriores se matizara mas finamente a la hora de situar las distintas lineas de la
polifonia: cantus (o superius), altus, tenor y bassus. El cantus se llam¢ al cabo del tiempo
sopranus, del latin soperanus, es decir, voz superior, de arriba. “ (Reverter, 2008, p. 47) Algunas
de las caracteristicas mas importantes de las sopranos son: el rango vocal que regularmente posee
una soprano que va desde el Do4 hasta La$5, su tesitura puede ir de un Mi4 hasta un Fa$, esto
puede variar de persona a persona. También se puede nombrar como una caracteristica
importante la longitud de las cuerdas vocales que van de 1,4 a 1,9 centimetros, siendo estas
bastante pequefias ayudando a una rapida vibracion. Asi mismo, otra caracteristica relevante es

que en el caso de las mujeres la cobertura del sonido es mucho maés facil que en la de los
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hombres, ayudando a una mejor fusiéon y homogeneizacion del sonido en el pasaje. (Reverter,

2008, p. 52).

2.2.1 Soprano ligera.

La voz de soprano ligera se caracteriza por ser la mas aguda con un brillo
especificamente en el registro de cabeza. Tiene un pequefio volumen, mucha ligereza, suavidad.
Su extension va por la parte superior y posee facil coloratura. Su pasaje se encuentra usualmente
en el Fa sostenido 5. Este tipo de voz es ideal para los papeles de soubrette de la 6pera comica
francesa. Los papeles de dpera mas importantes para esta voz en las dperas son: Blonde en El
Rapto del Serrallo de Mozart; Susana, de Las Bodas de Figaro de Mozart; Adela de El
Murciélago de Johann Strauss II; Norina de Don Pasquale de Donizetti; Zerbinetta de Ariadna en
Naxos de Richard Strauss; Olimpia de Los Cuentos de Hoffmann, de Offenbach; Nannetta de
Fastaff de Verdi; Lakmé de Lakmé de Delibes. Los ejemplos de cantantes ligeras son: Hilde
Guden, Barbara Bonney, Mado Robin, Amelita Galli-Curci, Erika K6th, Wilma Lipp, Antonina
Neshdanova, Elly Ameling, Natalie Dessay, Dorothea R6schmann, Graciela Pareto, Mercedes

Capsir Angeles Otein, Maria Barrientos (Reverter, 2008, p. 53).

2.2.2 Soprano lirica.

La voz de la soprano lirica es de las méas comunes, a pesar de que es complicado
encontrarla legitimamente pura. “Voz dotada de un registro central solido, pero capaz de
seguridad en el agudo. Timbre luminoso” (Suarez, 2010, p. 23). Se la suele conocer como la voz
de “medio caracter”, posee un timbre calido e intenso. También tiene estabilidad en su registro y
en sus armonicos. Los papeles de Opera mas importantes para esta voz son: Pamina de La Flauta
Magica de Mozart; Mimi de La Boheme de Puccini; Condesa de Las Bodas de Figaro de Mozart;

Agathe de Der Freischutz de Weber; Donna Anna de Don Giovanni de Mozart; Elizabeth de
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Tannhauser de Wagner; Rusalka de Rusalka de Dvorak; Lucia de Lucia di Lammermoor de
Donizetti, Elvira de I Puritani, de Bellini; Liu de Turandot de Puccini; Ellen de Peter Grimes de
Britten. Las cantantes mas importantes con este tipo de voz son: Renata Tebaldi, Mirella Freni,
Elisabeth Grummer, Elisabeth Schwarzkopf, Kiri-te-Kanawa, Renne Fleming, Anna Netrebko,
Heather Harper, Montserrat Caballé, Ana Maria Sdnchez, Anghela Georghiu, Nadine Sierra

(Reverter, 2008, p. 55).

2.2.3 Soprano Spinto.

La soprano Spinto es una voz particular que posee densidad, timbre fuerte y un
distinguido mordiente, es muy caudalosa y consistente en el registro medio. Esta voz al tener un
amplio espectro, distingue una variedad de voces como: lirico-spinto, spinto y lirico dramaético.
En este tipo de voz se halla la subdivision spinto-coloratura. Los ejemplos de papeles de dpera de
esta subdivision son: Constanze de E/ Rapto del Serrallo de Mozart; La Reina de la noche de La
Flauta Magica de Mozart; Condesa de Las Bodas de Figaro de Mozart; Dofia Elvira de Don
Giovanni de Mozart; Elettra de Idomeneo de Mozart; Maria Stuarda de Maria Stuarda de
Donizetti; Violetta de La Traviata de Verdi. Otra division se la conoce como spinto lirico
dramatica, la caracteristica de esta voz es la consistencia y mordiente, muy parecida a las lirico
spinto con la diferencia de que no suelen realizar coloraturas complejas. Los papeles de Operas
mads importantes de este tipo de voz son: Leonora de Fidelio de Beethoven; Adriana Lecouvreur
de Ariana Lecouvreur de Francesco Cilea; Amelia de Baile de Mascaras de Verdi; Aida de Aida
de Verdi; Leonora de La Fuerza del Destino de Verdi; Cio-cio-san de Madama Butterfly de
Puccini; Tosca de Tosca de Puccini; Santuzza de Cavalleria rusticana de Mascagni. Las

cantantes con este tipo de voz mas representativas son: Leontyne Prince, Rosina Penco, Gemma
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Bellincioni, Dusolina Giannini, Eileen Farrell, Leonie Rysanek, Renée Fleming, Maria Jeritza,

Elisabeth Rethberg (Reverter, 2008, pp. 56-57).

2.2.4 Soprano dramatica.

Las sopranos dramaticas poseen una voz con mucho cuerpo y poder, tienen una gran
estabilidad en las notas graves y agudos percutidos. “Timbre tirando a oscuro, sobre todo en la
primera octava, lindando con el de una mezzo” (Reverter, 2008, p. 57). El poder del registro de
pecho es una caracteristica importantisima en esta voz como también el incisivo squillo. Los
ejemplos de papeles de dpera dramaticos mas destacados son: Brunnhhilde de Tetralogia de
Wagner; Elektra de Elektra de Strauss. Estos son papeles que exigen mucha extension de registro
y volumen para sobrepasar una gran orquesta sumamente espesa. Este tipo de voces es muy
comun encontrarlos en los paises nordicos o anglosajones, casi no se hallan en paises latinos, sin
embargo, se podria decir que existen dos papeles de Operas italianas con estas caracteristicas,
aunque poseen diferente tipo de escritura que son: La Gioconda de Gioconda de Ponchielli
(posee similitud con las voces dramaticas de agilidad) y Turandot de Turandot de Puccini.
“Kristen Flagstad, Birgit Nilsson, Astrid Varnay, Eva Marton, Anna Tomowa-Sintov, Waltraud

Meier” (Suarez, 2010, p. 23), son algunos de los nombres emblematicos de este tipo de voz.

2.3 Soprano lirica ligera.

Las sopranos lirico ligeras poseen una voz extraordinariamente versatil que les permite
interpretar una amplia gama de roles tanto liricos como ligeros. Este tipo de voz se caracteriza
por una amplitud en las cavidades de resonancia y de caracter, con una gran intensidad
expresiva. Tiene también una gran capacidad para abordar agilidades y florituras diversas. Suele
disponer de un timbre brillante y una capacidad vocal que combina la ligereza y calidez de una

soprano lirica. “Siempre que una voz de este tipo pueda cantar, por extension y coloratura, lo
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establecido para una voz ligera, debera hacerlo” (Reverter, 2008, p. 54). La Tesitura de una
soprano es extensa y flexible, logrando abordar una amplia gama de notas con gran facilidad y
claridad. Usualmente puede alcanzar hasta un Fa sostenido 6 y su nota de pasaje es un Fa
sostenido 5 dependiendo, por supuesto, de cada persona. Los papeles de 6pera mas importantes
para este tipo de voz son: Las conocidas como las criadas de Mozart; Cleopatra de Julio César
de Haendel; Amina de la Sonambula de Bellini; Ilia de Idomeneo de Mozart; Marzelline de
Fidelio de Beethoven; Musetta de La Boheme de Puccini; Giulietta de I Capuleti e i Montecchi
de Bellini; Adina de E! elixir de amor de Donizetti. Las cantantes mas importantes de este tipo
de voz son: Adelina Patti, Nellie Melba, Bidu Sayao, Lucia Popp, Edita Gruberova, Barbara

Boney.
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CAPITULO 11T
3. Concierto
3.1  Introduccion.
Concierto y recital. “Es la puesta en publico y en vivo de un repertorio que ha surgido
de un proceso de investigacion, montaje, produccion y puesta en escena. Todas las
presentaciones artisticas deben ser grabadas en video y entregadas a biblioteca como parte de su

trabajo de titulacion en formato digital” (Universidad de los Hemisferios, 2020, p. 22).

La posibilidad de encontrar gran variedad de recitales de canto lirico en la ciudad es un
tanto dificil y complejo, siendo pocos los espacios a los que se puede acudir para tener una
experiencia musical enriquecedora de esta indole. Son Escasas las instituciones que se han
preocupado por difundir este bello y vasto arte tan importante para el engrandecimiento cultural
del Ecuador. La Fundacion Teatro Nacional Sucre, la Casa de la Musica y en menor medida el
renovado Teatro San Gabriel intentan visibilizar este tipo de recitales. Realizar estos conciertos
ayuda a potenciar el conocimiento musical del canto lirico, fomento y formacion de nuevos

publicos.

La realizacion de este concierto de titulacion tendrd un impacto positivo en la comunidad,
generando beneficios culturales, educativos y sociales. La musica, como fuerza transformadora,
enriquecera la calidad de vida de nuestra comunidad, fomentando la conexion, la inspiracion y el

crecimiento integral.

El recital de canto lirico a realizarse tiene algunos elementos interesantes que pueden
deleitar a la audiencia. El canto, la poesia y el arte escénico comparten una rica tradicion. Al tejer

la narracidn de las obras, su contexto historico y la poesia conexa, creamos una experiencia
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artistica variada que se adapta perfectamente a las expectativas del publico de Quito. Al ser un
recital que contiene diversidad de lenguas se expondra la traduccion de cada pieza facilitando el

entendimiento del publico asistente, asi como la trayectoria de cada autor a interpretar.

Compartir con la gente el conocimiento adquirido, expresar lo que la musica ha
contribuido en mi vida y aportar al crecimiento cultural de mi ciudad es el motor que motiva la
realizacion de este recital que incluye un repertorio variado, exigente, con multiples matices, esto

siempre ha sido parte de mi interés personal.

3.2  Argumentacion temadtica del concierto.

El canto lirico es una de las formas mas elevadas y complejas de la musica vocal. Esta se
ha desarrollado en el transcurso del tiempo, alcanzando niveles grandiosos donde el publico ha
podido deleitarse con la musica y el virtuosismo de los cantantes mas importantes de la historia
como Maria Callas o Pavarotti. En homenaje a esta evolucion la seleccion del programa
contempla mostrar las caracteristicas principales de los periodos de la musica. El repertorio
incluird obras de afamados compositores de distintas épocas y paises, brindando una vision
amplia de la evolucion de la musica y la versatilidad de ésta. Los diferentes estilos de canto
reflejan los periodos y corrientes artisticas que se han manifestado durante el paso del tiempo. Se

encuentran los estilos Barroco, clasico, romantico y contemporaneo.

Barroco: El aria “Vadoro pupile” de la 6pera Giulio Cesar de Haendel muestra el estilo y
manejo de la armonia de este periodo, el tratamiento melddico permite que el texto cantado sea

lo principal sin dejar de lado el estilo ornamental de la época.

Clasicismo: El aria “Deh vieni non tardar” de la 6pera Las Bodas de Figaro de Mozart

trasluce el estilo compositivo donde se observa el virtuosismo técnico, claridad melddica, y
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expresividad. También se puede percibir la innovacién en la tematica del argumento, siendo
contrastante a la de las anteriores épocas. Esta obra es exigente en el fiato y la articulacion de

cada frase, siendo este su principal reto.

Romantico: La chanson “L ‘ame evaporee” de Debussy, “A " Choris”, “L" heure exquise”
de Reinaldo Hann, el aria “Je veux vivre” de Gounod , el lied “Standchen” de Schubert, la arietta
“Malinconia” de Bellini, la “Seduzione” de Verdi y el aria “Noche hermosa” de Sorozabal, el
conjunto de estas obras muestran el estilo expresivo y virtuoso en las lineas melodicas y en los
enlaces armonicos que pretenden, siendo caracteristico de esta época, enmarcar las emociones y
el lado més humano de sus compositores. El reto principal en estas obras es reflejar en la

interpretacion todo lo mencionado anteriormente.

Contemporaneo: el aria “No me gusta verte asi” del compositor Marcelo Beltran, es
una obra que forma parte de la dpera El triptico Quitefio. Contiene elementos nacionalistas
caracteristicos de la tradicion ecuatoriana como las lineas melddicas y ritmos representativos. El

reto mas grande en esta aria son las coloraturas y las notas sobreagudas sin perder la agilidad.

El repertorio escogido para este recital no es muy comun escucharlo en las salas de
recitales de la ciudad de Quito, por lo que presentar este recital contribuye, apoya y enriquece la
oferta cultural, fortaleciendo el desarrollo educativo, artistico y la sensibilidad de la comunidad,
Alimenta el interés por la musica clasica haciendo visible la gran variedad musical existente.
También puede incentivar a jovenes musicos y cantantes que quieran desarrollar sus carreras. El

fomento de este tipo de iniciativas es importante para poder mantener al canto lirico vivo.
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Planificacion general.

Tabla 1. Planificacion General
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FECHA ACTIVIDAD OBJETIVO RECURSOS

Enero - Planificacién del Realizacion del recital. Clases de actualizacion
recital Crear un marco y una de materias:

- El planteamiento de guia de investigacion Investigacion
objetivos (especificos
y general)

- Justificacion

Febrero - Seleccion del Que el repertorio del Audios de distintas obras

repertorio recital final sea Trabajo de repeticiones
- Recopilacion de coherente con una de pasajes complejos
partituras linea de tiempo. buscando la articulacion
- Clases de canto Perfeccionamiento del estilo.
(lectura general) vocal de técnica y de
estilo.
Marzo - Busqueda de Crear un contexto Lectura de distintos
bibliografia documentado sobre el textos de historia
- Realizacion del tema escogido. universal
marco tedrico Crear un sustento Audicidn de varias
- Clases de canto teorico para el recital. interpretaciones
(trabajo de estilo) Perfeccionamiento Trabajo de repeticiones
vocal de técnica y de de pasajes complejos
estilo. buscando la articulacion
del estilo.

Abril - Analisis de la obra Contextualizacion Lectura de texto de
barroca (formal, historica. armonia. (cual)
armonica y estilo) Crear un sustento Lectura de distintos

- Realizacion del tedrico para el recital. textos de historia
marco teorico Perfeccionamiento universal
- Clases de canto vocal de técnica 'y Lectura de distintos
(trabajo de diccidn) estilo. textos de historia de la
musica universal.
Trabajo de repeticiones
de pasajes complejos
buscando la articulacion
del estilo.

Mayo - Analisis de la obra Contextualizacion Lectura de texto de

clésica (formal, histoérica. armonia. (cual)

armonica y estilo)
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Realizacion del
marco teorico
Clases de canto
(trabajo de diccidn)

Crear un sustento
tedrico para el recital.
Perfeccionamiento
vocal de técnica y
estilo.

Lectura de distintos
textos de historia
universal

Lectura de distintos
textos de historia de la
musica universal.
Trabajo de repeticiones
de pasajes complejos
buscando la articulacion
del estilo.

Junio Analisis de las obras Contextualizacion Lectura de texto de
romanticas (formal, historica. armonia. (cual)
armonica y estilo) Crear un sustento Lectura de distintos
Realizacion del tedrico para el recital. textos de historia
marco tedrico Perfeccionamiento universal
Clases de canto vocal de técnica 'y Lectura de distintos
(trabajo de estilo. textos de historia de la
interpretacion) musica universal.

Trabajo de repeticiones
de pasajes complejos
buscando la articulacion
del estilo.

Julio Analisis de las obras Contextualizacion Lectura de texto de
romanticas (formal, histoérica. armonia. (cual)
armonica y estilo) Crear un sustento Lectura de distintos
Realizacion del tedrico para el recital. textos de historia
marco teorico Perfeccionamiento universal
Clases de canto vocal de técnica y Lectura de distintos

estilo. textos de historia de la
musica universal.
Trabajo de repeticiones
de pasajes complejos
buscando la articulacion
del estilo.

Agosto Audicion y analisis Encontrar intérpretes Realizar playlist en

del repertorio desde
grandes interpretes.
Analisis de las obras
romanticas (formal,
armonica y estilo).
Realizacion del
marco teorico.
Clases de canto.

referentes que estén

alineados con el estilo.

Crear un sustento
tedrico para el recital.
Perfeccionamiento
vocal de técnica y
estilo.

Spotify del recital
completo con intérpretes
de renombre.

Lectura de texto de
armonia (cual)

Lectura de libros de
Historia Universal
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Lectura de textos de
Historia de la Musica
Universal.

Trabajo de repeticiones
de pasajes complejos
buscando la articulacion
del estilo.

Septiembr Preparacion del Encontrar una Estudio de las partituras
o repertorio. interpretacion en el piano.

Clases de canto. adecuada y superar los Estudio de técnica vocal
retos técnicos de cada (Vaccai, hacer cita).
obra. Trabajo de repeticiones
Perfeccionamiento de pasajes complejos
vocal de técnica y buscando la articulacion
estilo. del estilo.

Octubre Estudio del repertorio Encontrar una Estudio de las partituras

Busqueda del estilo y interpretacion en el piano.

las caracteristicas de adecuada y superar los Estudio de técnica vocal

cada obra (contexto retos técnicos de cada (Vaccai- reverter).

historico). obra. Clases de canto.

Clases de canto. Perfeccionamiento
vocal de técnica 'y
estilo.

Noviembr Estudio del Mostrar en el recital Estudio de la linea
o repertorio. los textos y su melddica en el piano.

Preparacion de las traduccion. Realizacion de

diapositivas con el Perfeccionamiento diapositivas en

texto original y vocal de técnica y computadora.

traduccion de cada estilo. Trabajo de repeticiones

obra. de pasajes complejos

Clases de canto. buscando la articulacion

del estilo.
Diciembre Estudio del Perfeccionamiento Estudio de las partituras
repertorio. vocal de técnica y en el piano.

Clases de canto.
Ensayos con pianista.
Puesta en escena del
recital.

Realizacion de notas
al programa.

Recital.

Planificacion de 1la
grabacién con el
camarografo.

estilo.

Realizar el montaje
adecuado del recital.
Perfeccionar los
detalles finales que
puedan aportar al
recital.

Trabajo de repeticiones
de pasajes complejos
buscando la articulacion
del estilo.

3 Ensayos de 2 horas
cada uno con el pianista
Esteban Gavilanes.
Realizacion del recital.
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Realizacion de los
programas de mano y
los afiches.

Reuniodn informativa con
el camarografo sobre el
contexto del recital.
Edicion y resumen del
contexto, documento
digital del programa.

Fuente: Elaboracion propia.

3.4  Composicion y/o arreglos.

Repertorio:

Vadoro pupile — Georg Friedrich Hiindel (1685-1759) Opera Giulio Cesar, Cleopatra

V'adoro, pupille,
saette d'amore,

le vostre faville

son grate nel sen.
Pictose vi brama

il mesto mio core,
ch'ogn'ora vi chiama
I'amato suo ben.

Os adoro, pupilas,
saetas de amor,
vuestros rayos

son gratos a mi pecho.

Piadosas os quiere
mi triste corazon

que os pide, constante,

su amado bien.

Georg Friedrich Héndel (1685-1759), naci6é en Alemania y se nacionaliz6 inglés, marco

junto a Bach la culminacién del periodo Barroco musical.

Entre sus aportes estan la evolucion del oratorio y la 6pera. Su estilo tiene herencia de la

escuela alemana y el contrapunto como vinculo a ello, asi mismo tiene influencia del vigor de

Francia, el bello canto de Italia y la sobriedad y solidez de Inglaterra. Al tener la influencia de

varios paises Haendel demuestra ser un musico universal (Fernandez et al., 2006, p. 67).

Opera: Giulio César in Egiptto (Julio César). Tres actos.

Libreto: Nicola Haym.




Estreno: Londres 1724.
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“Julio César llega a Egipto y ve a Cleopatra, de la cual se enamora profundamente y

vence a su enemigo Ptolomeo, cuyo comportamiento sadico ha despertado el odio de Cornelio y

de su hijo Sexto. Tras una trama complicada, y rica en episodios y golpes teatrales, Cleopatra es

coronada reina y se juran con Julio César amor y fidelidad.” (Suérez, 2010, p. 103).

Aria: V'adoro pupille.

En el segundo acto, en un jardin, rodeada de musica, Cleopatra, que esta disfrazada como

“Lidia” una sacerdotisa, canta el aria V'adoro, Pupille para seducir a Giulio César y poder ganar

su apoyo en la lucha por el poder contra su hermano Ptolomeo. En esta escena, Cleopatra bella y

encantadora utiliza su voz para atraer la atencion de César. El aria evidencia la fascinacion y

vulnerabilidad de Cleopatra mientras intenta ganar el corazon de César y es uno de los momentos

mas sobresalientes de la Opera por su refinamiento, encanto e intensa emocionalidad expresada.

Deh vieni non tardar — Wolgang Amadeus Mozart (1756-1791) Opera Las Bodas de

Figaro, Susana

Giunse alfin il momento

che godro senz'affanno

in braccio all'idol mio. Timide cure,
uscite dal mio petto,

a turbar non venite il mio diletto!

Oh, come par che all'amoroso foco
I'amenita del loco,

la terra e il ciel risponda,

come la notte 1 furti miei seconda!

Deh, vieni, non tardar, oh gioia bella,
vieni ove amore per goder t'appella,
finché non splende in ciel notturna face,

finché l'aria & ancor bruna e il mondo tace.

Llego al fin el momento

en que gozaré sin inquietud

en brazos de mi idolo. jTimidos desvelos!,
jsalid de mi pecho!,

no vengais a turbar mi deleite.

jOh, cémo parece que al amoroso ardor,
la amenidad del lugar

la tierra y el cielo respondan!

jComo secunda la noche mis secretos!

iAh, ven, no tardes, oh bien mio!

iVen a donde el amor para gozar te llama!,
mientras luzca en el cielo la antorcha,

y el aire esté sombrio, y el mundo calle.



Qui mormora il ruscel, qui scherza l'aura,
che col dolce sussurro il cor ristaura,

63
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En el cuarto acto, la escena se da en el jardin del castillo del Conde de Almaviva. Aqui
Susana y la Condesa idean un plan para desenmascarar al Conde quien ha estado intentando
seducir a Susanna a espaldas de su esposa. Disfrazada de la Condesa, canta esta aria, donde a
pesar de que actua por parte del plan, expresa sentimientos de dulzura y anhelo hacia su esposo

Figaro.

Stanchen — Franz Schubert (1797-1828) lied

Leise flehen meine Lieder Quedo implorando mis canciones
Durch die Nacht zu dir; A ti a través de la noche;

In den stillen Hain hernieder, Abajo, en la tranquila arboleda,
Liebchen, komm zu mir! jAmada, ven a mi lado!

Fliisternd schlanke Wipfel rauschen Murmurantes, esbeltas copas susurran
In des Mondes Licht, A la luz de la luna,

Des Verriters feindlich Lauschen El acecho hostil del traidor

Fiirchte, Holde, nicht. No temas, ti, amada.

Horst die Nachtigallen schlagen? (Oyes gorjear a los ruisefiores?

Ach, sie flehen dich! iAy! Ellos te imploran,

Mit der Tone siilen Klagen Con el sonido de dulces quejas
Flehen sie fiir mich. Imploran por mi.

Sie verstehn des Busens Sehnen, Comprenden el anhelo del pecho,
Kennen Liebesschmerz, Conocen el dolor del amor,

Riihren mit den Silberténen Conmueven con los argentinos sonidos
Jedes weiche Herz. A todo tierno corazon.

LalB3 auch dir die Brust bewegen, Deja también conmoverse tu pecho,
Liebchen, hore mich, Amada, escuchame;

Bebend harr' ich dir entgegen! i Trémulo aguardo el encuentro!
Komm, begliicke mich iVen, hazme feliz!

Franz Schubert (1797 - 1828): Nacio6 en Viena y vivio casi toda su vida en la capital
austriaca. Fue uno de los compositores mas importantes del romanticismo por ser el creador del

lied romantico. Su produccion artistica fue influenciada por los movimientos literarios
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romanticismo, la exaltacion del folclore aleman y el lirismo. musicaliz6 textos de poetas como
Goethe y Schiller. Sus temas favoritos incluyen la naturaleza, el amor y la muerte (Fernandez

et al., 2006, p. 94).

Obra: Schwanengesang (El canto del cisne).

Libreto: Ludwig Rellstab.

Compuesto: 1828.

Standchen es uno de los lieder mas importantes y conocidos de Schubert que pertenece al
ciclo El Canto del cisne, D.957 compuesta en 1828 un poco antes de su muerte. El texto describe
las suplicas del amante hacia su amada, pidiéndole acompafiarlo a un tranquilo bosque bajo la luz
de la luna. La linea melddica expresa la serenidad y el deseo del amante y el piano juega un

papel importante siendo el que da el ambiente nocturno y misterioso.

Malinconia — Vicenzo Bellini (1801-1835) Arietta

Malinconia, Ninfa gentile, Melancolia, ninfa gentil,
la vita mia consacro a te; mi vida te consagro;
1 tuoi piaceri chi tiene a vile, Aquel que desprecia tus placeres,
ai piacer veri nato non ¢. no ha nacido para el placer verdadero.
Fonti e colline chiesi agli Dei; Le pedi a los dioses por las fuentes y las
m’udiro alfine, pago io vivro, colinas;
né mai quel fonte co’ desir miei, Me escucharon al fin, viviré satisfecho,
né mai quel monte trapassero. A pesar de que, con mis deseos,
nunca iré mas alla de esa fuente y de esa
montana.

Vicenzo Bellini (1801-1835): Naci6 en Catania en 1801 y muri6 en Puteaux en 1835.

Fue uno de los ltimos grandes compositores italianos mas importantes de la escuela napolitana.
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Su creacion fue importantisima para el desarrollo del Bel canto de principios del XIX. Fue un
gran admirador de Rossini por lo que, siguiendo su ejemplo, escribia los adornos vocales a
detalle para cada voz. Diariamente, escribia motivos musicales y los guardaba para usarlos en un

futuro (Fernandez et al., 2006, p. 98).

Obra: Composizioni da camera (Composiciones de camera).

Texto: Ippolito Pindemonte.

Publicada: 1935.

Malinconia, ninfa gentile es una de las ariettas mas conocidas de Bellini que forma parte
de su coleccion Composiciones de camara (Composizioni da camera) escrita en su juventud,

posiblemente en 1820 pero no fue publicada hasta 1835.

El texto personifica a la melancolia haciéndola ver como una deidad, una ninfa amable y
divina. No solo es tristeza sino también es alguien generoso que te brinda paz, consuelo y

alegria.

La seduzzione - Giuseppe Verdi (1813-1901) Aria

Era bella com'angiol del cielo,
Innocente degl'anni sul fiore,
Ed il palpito primo d'amore
Un crudele nel cor le desto.

Inesperta, fidente ne' giuri,

Sé commise all'amante sleale;
Fu sedotta! ¢ I'anello nuziale,
Poveretta, ma indarno invoco.

All'infamia dannata, allo scherno,
Nove lune gemé la tradita;
Poi, consunta dal duolo la vita,

Era hermosa comom un angel en el cielo
Inocente de los afos sobre la flor

Y el primer latido del amor

Despert6 uno cruel en su corazéon

Inexperto, confiado en jurar

Se comprometi6 con su amante desleal;
Estaba seducida y el anillo de bodas
Pobrecita, pero en vano invoco

A la maldita infamia, a la burla
Nueve lunas gimio la traicionada;
Entonces, su vida desperdiciada por el dolor
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Prego venia al crudele e spiro. Pidi6 misericordia al hombre cruel y expir6
Ed il frutto del vil tradimento Y el fruto de la vil traicion

Nel sepolcro posogli d'appresso; En la tumba lo coloco cerca de €él;

La non sorse una croce, un cipresso, No surgid ni una cruz, ni un ciprés

Non un sasso il suo nome porto. Ni una piedra llevo su nombre

Giuseppe Verdi (1813-1901): Naci6 en Roncole, Italia, estudié en Milan y su primer
¢éxito lo logré con Nabucco (1842) opera de gran trascendencia politico-social. En la obra de

Verdi se distinguen tres periodos:

- Temas patriodticos: Rigoletto, La Traviata 'y el Trovador.

- Unidad dramatica y la distincion psicolédgica de los personajes: Simén Bocanegra, La fuerza

del destino y Don Carlo.

- Periodo de conclusion: la musica fue mas profunda y los coros y la orquesta adquirieron mas

importancia. Las Operas: dida, Otello y Falstaff.

La obra de Verdi se ha denominado “realista” por la sencillez de las melodias, lo

espontaneo de los argumentos y lo natural de su instrumentacién (Ferndndez et al., 2006, p. 99).

Obra: Composizioni di camera per canto e pianoforte (Composicioes de camara para

canto y piano).

Texto: Luigi Balestra.

Afo: 1839.

Esta obra es parte de las 25 canciones de la coleccion Composiciones de camara para

canto y piano que permite ver una faceta mas intima y personal del compositor, reconocido
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principalmente por sus grandes Operas. Cuenta la dramadtica historia de una joven y su amante,

ella es seducida y abandonada. La cancion describe su inocencia, la traicion que sufre y su

muerte, contando temas de engafio y desilusion.

Je veux vivre - Charles Gounod (1818-1893), Opera Romeo et Juliette, Giulietta

Je veux vivre

Dans ce réve qui m'enivre;
Ce jour encore,

Douce flamme,

Je te garde dans mon ame
Comme un trésor!

Cette ivresse

De jeunesse

Ne dure, hélas! qu'un jour!
Puis vient I'heure

Ou l'on pleure,

Le coeur céde a l'amour,

Et le bonheur fuit sans retour.

Je veux vivre, etc

Loin de 1'hiver morose
Laisse-moi sommeiller
Et respirer la rose
Avant de l'effeuiller.

Ah!

Douce flamme,

Reste dans mon ame
Comme un doux trésor
Longtemps encore!

Yo quiero vivir

en este suefio que me embriaga.
Este dia siempre

lo guardaré¢, dulce llama,

en mi corazon

COMmo un tesoro.

jEsta embriaguez

de juventud

no duraré para siempre! jSo6lo un dia!
Después viene la hora

de llorar,

el corazon se rinde al amor,

y la felicidad huye para no volver.

Yo quiero vivir, etc.

Déjame dormir

lejos del invierno desagradable
y oler la rosa

antes que se marchite.

jAh!

jDulce llama,

quédate en mi corazon
como un dulce tesoro
durante mucho tiempo!

Charles Francois Gounod (1818-1893): Naci6 en Francia, compositor, director de

orquesta y organista, su musica es melddica, cromatica y delicada. Compuso musica religiosa y

oratorios, mostrando gran interés por la polifonia del siglo XVI, Alcanzo la fama con las 6peras

Fausto, Romeo y Julieta y Mireille (Fernandez et al., 2006, p. 101).
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Obra: Opera Roméo et Juliette.
Libreto: JulesBarbier .
Estreno: 1867, Paris.

“Gran fiesta en la casa de los Capuletos, Romeo de la familia enemiga de los Montescos,
se introduce enmascarado y conoce a Julieta, la duefia de casa. Ambos se enamoran subitamente.
Situaciones tragicas se oponen a esta union y los amantes inmortalizados por Shakespeare
mueren uno en los brazos del otro. El tema ya habia sido musicalizado por otros autores,

particularmente por Hector Berlioz y Becenzio Bellini”. (Suarez, 2010, p. 127)
Aria : “Je veux vivre”, Giulietta . Primer acto.

También se la conoce como la "Cancién del Vals," en esta aria Juliette expresa su alegria

juvenil y su deseo de disfrutar la vida y la libertad antes de pensar en el matrimonio.

Todo esto se da en la escena en la que los Capuletos organizan una fiesta en su casa 'y
Julietta conoce a Romeo, se encuentran rodeados de familia y amigos, cuando mencionan que

debe casarse con el conde Paris.

Romance: L ame evapoée — Claude Debussy (1862-1918) Chanson

L’ame évaporée et souffrante, El alma evaporada y sufriente

L’ame douce, I’ame odorante El alma dulce, el alma fragante

Des lis divins que j’ai cueillis Lirios divinos que he arrancado

Dans le jardin de ta pensée, En el jardin de tu pensamiento

Ou donc les vents 1’ont-ils chassée, (Adonde entonces la han llevado los
Cette ame adorable des lis? vientos al adorable alma de los lirios?
N’est-il plus un parfum qui reste (Yano queda un perfume

De la suavité céleste de la dulzura celestial

Des jours ou tu m’enveloppais de los dias en los que me envolviste

D’une vapeur surnaturelle, de un vapor sobrenatural,
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Faite d’espoir, d’amour fidéle, hecho de esperanza, de amor fiel,
De béatitude et de paix? (De bienaventuranza y paz?

Achille Claude Debussy (1862-1918): Fue uno de los compositores franceses mas
influyentes de finales del siglo XIX. Considerado como el pionero del impresionismo musical.
Manifestd una oposicion a la ortodoxia musical de su época y a las normas clasicas de
composicion. Se alejo de la tonalidad tradicional empleando escalas orientales y modos
medievales, creando atmdsferas indefinidas. también utiliz6 ritmos irregulares y una rica paleta
de colores orquestales. (Fernandez et al., 2006, p. 114). “Debussy queria que los modos no
consolidaran un sistema armonico que fuera susceptible de quedar obsoleto, sino més bien hacer
levitar sus armonias, liberarlas del movimiento hacia delante de los ultimos dos siglos. Al mismo
tiempo sus experiencias con la musica de Asia le sugirieron otras clases de expresion, de

texturas, de colores y, una vez mas, de modalidad.” (Griffiths, 2012, p. 182)

Obra: Deux Romances.

Texto: Paul Bourget.

Escrita: 1885.

L’ame evaporée, Romance, es una de las dos canciones que componen el Deux Romances
escritas en 1885, con texto de la coleccion de poemas de Paul Bourget, Les Aveux. Esta chanson
nos habla de un alma que se ha evaporado, desvanecido y estd en sufrimiento, haciendo una

comparacion con el perfume de un lirio.



L’ heure exquise — Reynaldo Hahn (1874-1947) Les Chansons grises, Chanson

La lune blanche
Luit dans les bois;
De chaque branche
Part une voix

Sous la ramée...

O bien aimée.

L'étang reflete,
Profond miroir,

La silhouette

Du saule noir

Ou le vent pleure...

Révons, c'est I'heure.

Un vaste et tendre
Apaisement
Semble descendre
Du firmament
Que ['astre irise...

C'est I'heure exquise.

La luna blanca
Brilla en el bosque;
De cada rama
Parte una voz

Bajo el follaje...

Oh, bien amada.

El estanque refleja,
Profundo espejo,

La silueta

Del sauce negro

Donde el viento llora...

Sofiemos, es la hora.

Un vasto y tierno
Sosiego

Parece descender
Del firmamento
Que el astro irisa...

Es la hora exquisita.
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Reynaldo Hahn de Echenagucia (1874-1947): nace el 9 de agosto de 1874 en la
parroquia Altagracia de Caracas, Venezuela, y muere el 28 de enero de 1947 en Paris, Francia)
(Milanca Guzman, 1989, p. 21). Reynaldo Hann fue un nifio prodigio admitido en el
conservatorio de Paris a los 11 afios de edad. Sus maestros de musica mas importantes fueron:
Massenet, Camille Saint Sans y Gounod. Su obra fue muy fructifera componiendo ballets,
chanson, composiciones incidentales para teatro, musica instrumental, 6peras, operetas, oratorios

y piezas para piano solo (Milanca Guzman, 1989, p. 225).

Obra: Chanson L ‘heure exquise.

Texto: Verlaine.
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Escrita: 1887-1890.

Esta chanson forma parte de la coleccidon de canciones llamadas “Canciones Grises”, con
texto del escritor Verlaine. (Milanca Guzman, 1989, p. 208). La chanson habla de la luz de la
luna brillando a través de la vegetacion del bosque. La imagen del sauce que se refleja en el agua

del estanque, mientras el viento sopla, da una sensacion de calma, paz y melancolia.

Noche hermosa — Pablo Sorozabal (1897-1988) Opereta Katiuska, Katiuska, Aria

Noche hermosa, de jazmines perfumadas,
dile al eco que repita mis palabras.

Noche hermosa, que de luna estas nevada,
llevas lejos, piano, piano

esta triste cancion.

Dile que vuelva pronto,

dile que mi amor le aguarda.
Dile, dile que la ausencia

es pena, pena que me mata.
Dile que vuelva pronto, jpronto!
Porque me muero si tarda.

Noche hermosa, de jazmines perfumada,
dile al eco que repita mis palabras.

Noche hermosa, que de luna estds nevada,
lleva lejos, piano, piano,

mi cancion de enamorada...

Lleva lejos, piano, piano,

el secreto de mi alma...

iDe amor!

Pablo Sorozabal Mariezkurrena (1897-1988): nacid en San Sebastidn en 1897 y
fallecio en Madrid en 1988. Proviene de una familia humilde. Desde muy nifio asisti6 a clases
gratuitas de solfeo que se impartian en la Sociedad Bascongada de Amigos del Pais. Su carrera
podria dividirse en tres periodos: El primer periodo va desde 1920 hasta inicios de 1930. En este

tiempo compuso principalmente musica sinfonica, de cdmara y algunas obras corales que estaban
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influenciadas por el nacionalismo vasco. Sus obras mas representativas fueron La Suite vasca
para orquesta y coro, los Siete lieder y las Variaciones sinfonicas sobre un canto vasco. En 1931,
volvio a explorar el teatro lirico, género que le era desconocido. Le propusieron componer
musica para el libreto de Gonzalez del Castillo y Marti Alonso, dando como resultado la opereta
Katiuska. Este afio daria paso al segundo periodo de su musica que iria hasta mediados de los
anos 50. Aqui Sorozabal se dedicaria arduamente a la composicion de sus obras de género lirico
mas importantes y a la direccion de orquesta. sus obras mas importantes fueron la opereta La Isla
de Perlas, la opera Adios a la bohemia, el sainete lirico La del Manojo de rosas. El tercer y
ultimo periodo aproximadamente en el afio 52, se iria retirando poco a poco de la vida musical
sintiéndose constantemente perseguido politico ya que anteriormente los conflictos no
permitieron estrenar su gran obra Victoriana la que fue censurada. En este tltimo periodo
compuso numerosas obras de distintos géneros excepto los conciertos para solistas. («Eresbil

Eresiak», s. f.) ( https://www.eresbil.eus/sites/sorozabal/es/perfil-biografico).

Obra: Katiuska, la mujer rusa.

Libreto: Emilio Gonzalez del Castillo y Manuel Marti Alonso.

Estreno: 1931.

Esta opereta de dos actos se desarrolla en Ucrania en el periodo de la posguerra e inicios
de la Revolucidn Rusa, presentando a los comunistas y a los zaristas. Presenta la complicada
historia de amor entre Katiuska, perteneciente a la familia imperial rusa, y Pedro Stakof,
comisario bolchevique. El principe Sergio que estd huyendo del ejército rojo llega a una posada
acompafiado de Katiuska. Alli se encontraba Pedro Stakof, comisario bolchevique. Al

encontrarse quedan totalmente flechados de amor. Pedro siente una gran confusion entre el deber


https://www.eresbil.eus/sites/sorozabal/es/perfil-biografico
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y su amor. Pronto llegan soldados del ejército rojo e intentan apresar a Katiuska, pero
enérgicamente Pedro la defiende y la protege sacandolos del lugar. Pronto la gente se entera y
quieren apresar a Pedro por traicion, pero Katiuska lo esconde en su habitacion. Poco después,
Pedro logra escapar y la joven, asustada, confiesa su amor. Después, el Principe Sergio es
capturado, Katiuska declara su amor por Pedro y le ruega que libere al principe, pero se niega
anteponiendo su deber. Sergio revela que Katiuska es la tinica heredera del Zar, pero Pedro no le
cree porque ella fue criada en el campo sin conocer su linaje. Finalmente, Pedro cede y lo libera.

Katiuska se niega a dejar a Pedro por lo que decide quedarse en la nueva Rusia Bolchevique.
Romanza: Noche Hermosa.

En la romanza Noche Hermosa, Katiuska expresa todo el amor y el anhelo que siente

hacia Pedro, en medio del conflicto y el caos de la Revolucion.
No me gusta verte asi — Marcelo Beltran Opera El Triptico Quiteiio, Manuela, Aria

(Qué cosa te aflige mama, qué tan alterada te veo?
No me gusta verte asi, a ti que eres mi consuelo,
(Qué podria yo ofrecerte, para verte sonreir?

En mi siempre has invertido, atenciones y desvelos,
Permite que hoy sea yo, quien se preocupe por ti

En mis momentos mas tristes, a mi lado te encontrabas,
En las horas de afliccion, eras ti quien me animaba, quien me animaba
En las horas de afliccion, siempre fuiste tu quien me animaba

Me cosias los vestidos, de mis mascotas cuidaste,
Y cada vez que me enferme, a mi lado te quedaste

Con tu amor me has ensefado, a ser la mujer que hoy soy
Y si en algo te he fallado, te sabré pedir perdon.

Marcelo Beltran (1965): Es un compositor ecuatoriano, licenciado en musica, con

mencion en guitarra, por la Universidad Central del Ecuador, en convenio con el Conservatorio
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Nacional de Musica. También es Master en composicidon musical con nuevas tecnologias por la
Universidad Internacional de la Rioja (Espafia). Cuenta con un sinnumero de obras estrenadas;
entre las mas importantes: “7Triptico quiterio”, 6pera en forma de trilogia sobre leyendas quitefias,
estrenada en el Teatro Nacional Sucre en 2023; un Réquiem para mezzosoprano, tenor, coro
mixto y banda sinfonica, estrenado por los elencos del Centro Cultural Mama Cuchara en 2019;
la Cantata de Ramos, compuesta por encargo de la Fundacion Teatro Nacional Sucre, como
evento central de la X edicion del Festival Internacional de Musica Sacra de Quito (2011); la
musica para pelicula La Revolucion de Alfaro (2009); y una variedad de composiciones en
diferentes formatos desde musica de cdmara hasta musica sinfonica, asi como multiples arreglos
de musica popular ecuatoriana para diversos formatos: coro, ensamble de guitarras, formatos
mixtos, etc. En la actualidad trabaja en un concierto para bajo eléctrico y banda sinfonica que
sera estrenado en en noviembre de 2024, Al presente trabaja como compositor y arreglista para
los elencos del Municipio de Quito, a través de la Fundacion Teatro Nacional Sucre, actividad

que comparte con el ejercicio profesional privado.

Obra: Triptico Quiterio, San Antonio de Cabeza.

Texto: Adaptacion de Marcelo Beltran de una Leyenda Tradicional Quitefia.

Estreno: agosto 2023.

La 6pera San Antonio de Cabeza perteneciente al Triptico Quiterio, se desarrolla en Quito
capital de la Republica, en una casa tradicional del barrio la Loma grande, Manuela y su madre
discuten acerca de los pretendientes de Manuela y la insistencia de su madre por casarse pronto
antes de que se quede solterona. Manuela no quiere casarse por conveniencia pues ella cree en el

amor verdadero. Su madre preocupada le reza al santo San Antonio para que le conceda el
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milagro por lo que lo pone de cabeza (la supersticion dice que para conseguir pareja debes
ponerlo de cabeza). Manuela cansada de la misma discusion de siempre, arroja al santo por la
ventana y golpea en la cabeza a un transeunte. Enojado el transeunte (Ignacio), va hacia la casa 'y
reclama por el agravio. Manuela apenada por el accidente, sale a disculparse cuando se da cuenta
que es el hombre que desde hace mucho tiempo esta enamorada y lo mismo el. Se declaran su

amor y se unen como pareja.
Aria: No me gusta verte asi.

En el aria No me gusta verte asi, Manuela habla de lo mucho que le quiere a su madre y
que estd agradecida por todas las atenciones que ha tenido con ella y le pide perddn si es que

alguna vez la ofendio o la hizo molestar.

O mio babbino caro — Giacomo Puccini (1858-1924) Opera Gianni Schicchi, Lauretta,

Aria

O mio babbino caro, Oh mi papa querido

mi piace ¢ bello, bello; Me gusta, es bello, bello
vo' andare in Porta Rossa iVoy a ir a Porta Rossa

a comperar l'anello! a comprar el anillo!

Si, si, ci voglio andare! iSi, si, alli quiero ir!

e se I'amassi indarno, iY si le amase en vano,
andrei sul Ponte Vecchio, iria al Puente Viejo

ma per buttarmi in Arno! mas para arrojarme al Arno!
Mi struggo e mi tormento! iMe angustio y me atormento!
O Dio, vorrei morir! iOh Dios, querria morir!
Babbo, pieta, pieta! iPapa, piedad, piedad!

iPapa, piedad, piedad!

Giacomo Puccini (1858-1924): Fue el compositor mas representativo de la opera italiana

verista desde 1893 hasta 1920 y uno de los compositores de 6pera mas aclamado de todos los
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tiempos. En sus composiciones consigue una perfecta integracion entre el libreto y la musica,
combinando expresividad y belleza melddica. Logrd dotar a sus personajes de realismo
psicologico y complejidad. Siempre estuvo muy pendiente del trabajo de sus libretistas,

consiguiendo equilibrio entre palabra, accion y musica (Fernandez et al., 2006, pp. 99, 306).

Obra: Gianni Schicchi.

Libreto: Gioavacchino Forzano.

Estrenada: 1918.

La 6pera Gianni Schicchi se desarrolla en Florencia, 1299, con un personaje extraido de
la Divina Comedia de Dante. Buoso Donati ha fallecido y ha dejado su herencia a los monjes de
Signa. Todos sus parientes se desesperan por la noticia y la lectura del testamento confirma el
desagrado y el temor. El tenor Rinuccio los persuade de que solo Gianni Schicchi los puede
salvar, el padre de Lauretta. Gianni Schicchi, finge ser Buoso y dicta un nuevo testamento donde
lo beneficia totalmente. Los parientes no pueden denunciar la farsa porque hacerlo, seria
confirmar la mentira en la que han sido implicados y les supondria faltar a una antigua ley
florentina donde se les podria cortar las manos y se les daria el exilio. Finalmente Rinuccio y

Lauretta se abrazan felices junto al protagonista (Suérez, 2010, p. 142).

Aria: O mio Babbino.

El aria O mio babbino caro se desenvuelve en Florencia, donde Lauretta esta enamorada
de Rinuccio. Sin embargo, las tensiones entre su padre (Gianni Schicchi) y la familia de
Rinuccio ponen en peligro su relacion. Por ello, desesperada, Lauretta canta el aria para

convencer a su padre de permitirle casarse con su amado.
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Conclusiones

Al investigar la historia de la musica en los distintos periodos se ha podido evidenciar
que es el resultado del contexto politico, religioso y social, constituyéndose como un medio de
comunicacion y expresion de las diferentes circunstancias que se vivia en cada momento. Por
ejemplo, en el Barroco la importancia de los mecenas y su apoyo econdmico a las artes asi como
la utilizacion de las artes como instrumento de evangelizacion por parte de la iglesia, como
resultado se obtuvo musica cargada de simbolismos con una importante influencia en los
acontecimientos sociales de la época. Los cambios politicos dieron paso a nuevas formas de
produccion industrial y de filosofia (la ilustracion), en la musica del periodo Clasico se refleja la
busqueda de la proporcion y el equilibrio como un ideal estético. En contraste a los dos periodos
anteriores en el Romanticismo los cambios politicos fueron inspirados por la libertad y la
busqueda de los derechos del individuo, en consecuencia, la inspiracion de los artistas se aline6
con estos ideales, siendo un periodo donde el humano era el punto central de todo arte. En el
siguiente periodo los sistemas de gobierno adoptaron politicas democréticas, surgiendo
movimientos ideologicos y culturales significativos, entre estos el nacionalismo alcanz6 un
protagonismo donde los artistas buscaban sonoridades y estéticas relacionadas a su propia

cultura.

Al investigar sobre la voz se encontrd que esta no solo es un fendmeno fisico que produce
sonido, sino que también tiene una conexion directa con el canto y presenta diversas
caracteristicas seguin la persona. Ademas, se observo que este &mbito es extenso y que ha
evolucionado junto con la técnica vocal a través de la historia. Asi mismo la clasificacion de las
voces se fue perfeccionando y a su vez el tipo de repertorio. En los periodos iniciales se

diferenciaban con mayor precision las distintas voces de la polifonia: cantus (o superius), altus,
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tenor y bassus. Con el paso del tiempo, el cantus pas6 a llamarse sopranus que en latin significa
la voz superior, de arriba. Después, durante el siglo XVIII no se diferenciaban las voces soprano
y mezzo o bajo y baritono, solo se distinguian tres voces: soprano, tenor y bajo, posteriormente
en el Barroco, los principales personajes de las obras eran cantadas por castratis ya que en ese
contexto social las mujeres no podian ingresar ni interpretar musica en las iglesias. Luego,
durante el siglo XIX, a medida que los trabajos se especializaban, surgieron nuevas categorias de
voces como soprano ligera o soprano dramatica, entre otras, lo que permitio un equilibrio vocal.
Conocer el rango vocal, las caracteristicas de cada voz femenina, especificamente la de la

soprano ligera, es una guia importante para escoger el repertorio adecuado.

Obtener vasta informacion del contexto historico de cada periodo, biografia de cada
compositor, asi como las caracteristicas de cada voz y el repertorio adecuado, es fundamental
para realizar un recital completo y que no sea una mera interpretacion de piezas musicales.
Primero, el contexto histérico de cada periodo musical proporciona una comprension profunda
de las circunstancias y los eventos que influenciaron a los compositores y sus obras. Obtener este
conocimiento permite interpretar capturando la esencia y el estilo auténtico de la musica,
ofreciendo una interpretacion mas fiel a la intencion original del compositor. Segundo, conocer
la biografia y el estilo de cada compositor es crucial para interpretar sus obras con mayor
aproximacion a lo que ellos concebian en su propio lenguaje. Tercero, conocer las caracteristicas
de cada tipo de voz es primordial para desarrollar una técnica vocal saludable y efectiva. Cada
voz tiene sus propias cualidades y limitaciones y conocerlas permite al intérprete elegir piezas
que resalten las fortalezas de la voz. Finalmente, el repertorio adecuado es clave para un recital
de canto lirico. Seleccionar piezas que no solo se ajusten a la voz de la cantante, sino que ademas

ofrezcan variedad y contraste, esto mantiene el interés del publico y muestra la versatilidad. Un
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recital bien planificado y ejecutado lleva al ptiblico a un recorrido imaginario por las diferentes
épocas y estilos de la composicion musical, ofreciendo una experiencia educativa y

aleccionadora para que mas gente adquiera el amor por el canto lirico.
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The Hour of Dreaming.

L'Heure exquise.

English version by
Dr. Th. Buker
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Forma; A-B-A

Noche hermosa

from Katiuska

Sorozabal's first zarzuela has an unusual Russian sefting, set as it is during the Red Revolution
of 1917. Wide awake long after midnight and unkappily in love, the young heroine Katiuska sings of
the beauty of the Ukrainian night, and of her forbidden vearning for the local Red Commissar:
Pedro Stakoff, who has been injured whilst protecting her from looting soldiers.
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im0 MIO BABBINO CARO
(Oh my beloved daddy)

Italian Words by from

GIOACHINO FORZANO “GIANNI SCHICCHI”
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b) Programa de Mano.




Camila Samaniego Valle, soprano quitena, inicio
su carrera musical a muy temprana edad, forman-
do parte de la Orquesta Infantil de Instrumentos
Andinos dirigida por el maestro Enrique
Sanchez, formé parte del Coro Blanca Hauser
dirigida por la maestra Jesas (arcia, también
integré el Ensamble Armonia Voces posterior-
mente el Coro D yapa y son.

Realizo sus estudios musicales en el Coro Infan-
to-juvenil de la Fundacion Teatro Nacional Sucre
y académicos en la Universidad Hemisferios con
Especialidad en Canto Lirico.

Ha recibido clases de canto con Ireddy Godoy, Johanna Almeida,
Marfa José Fabara, Jorge Cassis y clases magistrales de técnica vocal
con el maestro Richard Gordon. Clases de dm cion de Frances e ltalia-
no con el Dr. Martin Neron.

Participo en producciones de la Fundacion Teatro Nacional Sucre
tales como: Carmen, Manuela y Bolivar (dos temporadas), L.a Boheme,

Sour Angelica, Sweeney T()(]d LLa Flauta Magica de los Andes.

Invitada a participar como solista en: Spring Awakening en el persona-
je principal de Wendla, en la Opera Natasha, Pierre y el cometa de
1812 en 01 papel de L\Ltm en la Opera Dido v Eneas en el papel de
Belinda. También interviene en el chumm de Rutter, en la obra
Sumak Misa del compositor Giovanny Mera junto a la Orquesta Sinfo6-
nica del Ecuador. Participa en la G ala d_l. Zarzuelas junto a la Banda
Sinfonica Metropolitana de Quito y en el "Gloria" de Antonio Vivaldi.
Participa en la Sinfonia No. 2 “Lobgesang” de Felix Mendelssohn, en
¢l marco del festival de Musica Sacra 2023 y en la Zarzuela Luisa
Fernanda en el papel de la Duquesa Carolina. En el mismo afio Inter-
preta el papel de Manuela en la Opera ecuatoriana El Triptico Quiteno
del maestro Marcelo Beltran y el papel de Pilili en la Zarzuela Las
hodas de Luis Alonso. En 2024 en el Oratorio de Camille Saint Saens.

Actualmente es integrante del Coro Mixto Ciudad de Quito y del
Ensamble Vocal Quarta Justa.
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¢) Afiche.
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