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RESUMEN

Resumen: La obra de Aurelio Ordofiez (1896 — 1988), compositor nacido en la ciudad de
Cuenca, Ecuador, se ha mantenido practicamente oculta hasta la actualidad, excepto por
escasas y ocasionales interpretaciones de algunos pianistas de su misma nacionalidad. El
presente trabajo se direcciona a recuperar una parte significativa en el género musica sacra
vocal e instrumental, y presentar la primera edicion selecta de sus obras. Su vida transcurrié
entre la musica y la medicina, luego de estudiar en la Universidad Central del Ecuador y en
el Conservatorio Nacional de Musica de Quito, realiz6 un viaje a Alemania a mediados de
la década de 1920, para perfeccionarse en la ciencia y los avances de la medicina. Desde su
llegada al Viejo Continente, aprendio el idioma aleman, y paralelamente continu6 con su
formacion musical. En su obra, se revelan claros senderos post-wagnerianos en su armonia,
cromatismos, modulaciones, y un tratamiento enarmoénico propio del tercer romanticismo
musical europeo. Su nacionalismo se expresa programaticamente en los titulos de sus obras,
mas que en el reconocimiento de motivos autdctonos, folcloricos o ancestrales.

Palabras clave: Orddfiez, Cuenca, Ecuador, nacionalismo musical, patrimonio, Juarez

Abstract: The work of Aurelio Ordofiez (1896 - 1988), composer born in the city of Cuenca,
Ecuador; It has remained virtually hidden until today, except for few and occasional
interpretations of some pianists of their same nationality. This work is aimed at recovering
a significant part in the music genre sacral vocal and instrumental, and present the first
selected edition of his works. His life It passed between music and medicine, after studying
at the Central University of Ecuador and at the National Conservatory of Music of Quito,
made a trip to Germany in the mid-1920s, to perfect in science and the advances of
the medicine. Since his arrival in the Old Continent, he learned the german language, and in
parallel he continued with his musical training. In his work, clear paths are revealed post-
Wagnerians in their harmony, chromatisms, modulations, and an enharmonic treatment of
the Third European musical Romanticism. His nationalism is expressed programmatically
in the titles of his works, rather than in the recognition of native motives, folk or ancestral.

Keywords: Ordéfiez, Cuenca, Ecuador, musical nationalism, heritage, Juarez
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VIDA'Y OBRA DE AURELIO ORDONEZ (1896 — 1988)
PRIMERA EDICION SELECTA DE SUS OBRAS

INTRODUCCION

El tema es relevante porque busca sacar a la luz y recuperar una parte significativa
de las obras escritas por el musico ecuatoriano Aurelio Ordofiez de género vocal, sacro e
instrumental. Para esto, se incluira la propuesta de investigacion, que se encuentra
desarrollando el Mgs. Miguel P. Juarez, docente de la Universidad Hemisferios y se
explicard el plan metodologico que se siguid. Este trabajo, servird para aportar con
informacion detallada acerca de la vida y obras del compositor, para afiadir la descripcion
de los resultados obtenidos en la investigacion y las conclusiones del estudio llevado a cabo.
Ademas, se seleccionaran obras de Ordofiez provenientes desde dos fuentes primarias, las

Unicas existentes, y estas seran transcritas con la ayuda de herramientas tecnoldgicas.

La justificacidn de este trabajo de investigacion se basa en la busqueda y rescate de
las obras escritas por el compositor ecuatoriano Aurelio Ordofiez (1896-1988). Estas, surgen
en medio de un contexto nacionalista y en ellas el autor plasmo ciertas caracteristicas de la
época, las cuales seran determinadas en el presente trabajo. Dada su relevancia para la
historia de la musica ecuatoriana, se realizard un analisis de sus elementos técnicos, armonia,

contrapunto, formas, recursos vocales e instrumentales.

Ademas, se evidenciara la relacion existente entre las obras de Ordofiez y el
Nacionalismo de la época. Esta, podrd ser usada como un referente para futuras
investigaciones relacionadas con el proceso de nacionalismo musical en Latinoamerica, el

cual transcurre en la segunda mitad del siglo XIX.

Las obras escritas por Aurelio Ordéfiez no han sido abordadas adecuadamente y por
ende no tienen el reconocimiento esperado a nivel nacional e internacional. Gracias al
informe que se va a elaborar se espera dar a conocer el trabajo de Ordofiez de manera
detallada y asi contribuir con la labor de mantener en vigencia a compositores ecuatorianos
desconocidos que por falta de investigacion se han quedado en el olvido. Es importante
enfocarse en el rescate de obras, estas contienen valiosos recursos que pueden ser
investigados a profundidad para continuar con la labor de mantener vigente y trasmitir a las

demas generaciones la esencia de la mdsica ecuatoriana.



Al mismo tiempo, esta informacion podra ser usada como un modelo a seguir para
fomentar la conservacion y divulgacion de la musica nacional y estard a disposicion de los
estudiantes de la Universidad Hemisferios, colegas musicos o cualquier interesado en el

tema.

En cuanto a las publicaciones previas de este tema, se determin6 que no existe una
investigacion extensa acerca de la vida y obra del compositor Aurelio Ordofiez, debido a
esto, este informe se basard en la informacion obtenida del articulo que se encuentra en
desarrollo por el Mgs. Miguel Juarez y para hablar acerca de la biografia del compositor se
usara la tesis que lleva el titulo “Compositores Ecuatorianos Contemporaneos”, escrita por

Martha Carrera.

El presente trabajo es una vision mas completa pero no es la definitiva, existen
muchos aspectos que deben ser investigados; los cuales estan relacionados con la actividad
artistica que realiz6 Ordofiez. La etapa de su vida transcurrida en Alemania Federal y en

Colombia es un motivo de investigacion méas profunda.

La metodologia que se utilizard en este trabajo de investigacion serd de tipo
cualitativa, debido a que se obtendran datos no cuantificables, los cudles seran analizados
posteriormente y permitiran que la explicacion acerca del fendmeno estudiado sea mas
completa. Para la parte del andlisis se usaran la descriptiva- inductiva, se verificaran los
datos obtenidos partiendo de premisas verificables y de las obras escritas por el compositor
ecuatoriano Aurelio Orddfiez. En cuanto a la metodologia inductiva, por medio de la
observacion de hechos se elaboraran las conclusiones del estudio que se llevara a cabo. En
el disefio y aplicacién de instrumentos se incluiran procesos de validacion, transcripciones y

edicion de las partituras, con la ayuda de un programa editor de partituras.

El objetivo principal esta orientado a recuperar a nivel nacional e internacional una
parte significativa de las obras compuestas por el masico Aurelio Ordofiez de género vocal,
sacro e instrumental.

Entre los objetivos especificos del presente trabajo se incluye:

e Determinar el contexto historico-cultural y musical en el que se originaron las obras
del compositor Aurelio Ordoéfiez.

e Analizar las caracteristicas musicales, formas, armonia, contrapunto, recursos
vocales e instrumentales de las obras del compositor Aurelio Ordoéfiez.

e Transcribir las obras selectas del compositor Aurelio Ordofiez.
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RESENA BIOGRAFICA

Francisco Aurelio Ordonez Gonzalez

Nacio en Cuenca el 25 de mayo de 1896, y muri6 en Quito el 4 de marzo de 1988;
pianista, organista, y compositor ecuatoriano. Sus padres de origen cuencano eran: José
Miguel Francisco Ordéfiez Mata (Cuenca, 1867) y Carmen Gonzélez Yépez (Cuenca, 1870),
tuvo ademas seis hermanos, entre ellos se identifica a Miguel Alberto Ordofiez Gonzalez, y

a Maria Elena Ordofiez Gonzalez (Carrera, 1984, p. 23).

Recibid las primeras lecciones de musica de su propio padre que también era pianista.
Estudio en la Escuela de los Hermanos Cristianos y en el Colegio Benigno Malo de Cuenca.
Al cumplir sus quince afios de edad realiz6 estudios particulares de musica con Luis

Arcentales, maestro de capilla de la parroquia de San Alfonso (Carrera, 1984, p. 23).

Se caso en 1922 con Angela Avellan Ordofiez, mas tarde estudié medicina en la
Universidad Central del Ecuador en Quito, y piano y composicion con Mario de la Torre
Nieto (Quito, 1875 — Quito, 1949). En el Conservatorio Nacional de Mdusica de Quito fue
discipulo de Sixto Maria Duran, y Pedro Pablo Traversari (Guerrero Gutiérrez, Pablo, 2004).
Prosiguio estudios de postgrado en Alemania con Egon Pollak (Praga, 1879 — Praga, 1933),
Karl Rausher, y Fr. Abendroth (Carrera, 1984, p. 23).

Viajo a Alemania para perfeccionar aspectos relacionados con la musica y la
medicina. Se alojé en el Convento de San Miguel, en Hamburgo y tomo clases de 6rgano y
latin con el Padre Abendroth, durante seis meses (Carrera, 1984, p. 24).

Al retorno de su viaje de estudios, se radicé en la ciudad de Quito, ejerciendo la
medicina en hospitales pablicos. Hacia 1949 se lo encuentra residiendo temporariamente en
Cali, Colombia; donde alternaba sus practicas médicas con su oficio de organista o
compositor. Su amistad con el presbitero Jaime Mola y Matheu (1918 —1991), lo llevaron a
integrar el cuerpo de profesores del Instituto Interamericano de Mdsica Sacra de Quito, y
mas tarde a la partida de Mola, en 1974 a asumir la direccion de dicho instituto (actualmente
Conservatorio Superior de Musica Jaime Mola). Como médico, asumi6 el cargo de Director
de los Servicios Médicos del Seguro Social (Juarez Cuneo, Vida y obra de Aurelio Ordéfiez.

Primera edicion selecta de sus obras, 2019, p. 2).
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Empezd a componer en Alemania, gracias a la influencia del Padre Abendroth y
continud con sus estudios sobre composicidn por cuenta propia. Sus primeras composiciones
fueron pequefios valses y poco a poco fue creando mas obras que incluyen desde temas
religiosos hasta nacionalistas, asi como también cre6 varias piezas clasicas: sonatas,

fantasias y dos obras para 6rgano (Carrera, 1984, p. 24).
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CAPITULO 1

1.1 Contexto histdrico-cultural y musical en el que se originaron las obras del
compositor Aurelio Ordofiez

El proceso de inclusion nacionalista en la musica clésica o acadéemica europea dio
inicio tempranamente en Rusia y Francia en la segunda mitad del siglo XIX. El llamado
Grupo de los Cinco (en Rusia se los conocié como El Gran Pufiado, hacia 1862) establecid
varios lineamientos al incorporar melodias y ritmos folcloricos en sus obras, a la par el
orientalismo filtrado en escalas distintas a los modos mayor y menor dominantes en el resto
de Europa Central. En Francia, en cambio, se limito a la creacion de la Societé Nationale de
Musique fundada inicialmente en 1871 por Camille Saint-Saéns (1835 — 1921), con el fin de
promover las obras de los jovenes compositores franceses, que en la mayoria de los casos
quedaban excluidos de la Gran Opera, y también de los conciertos sinfonicos en su propio
pais natal (Juarez Cuneo, Vida y obra de Aurelio Orddfiez. Primera edicién selecta de sus
obras, 2019, p. 2).

El Nacionalismo musical en Latinoamérica se hace presente en las generaciones de
compositores nacidos en la segunda mitad del siglo X1X, y fallecidos en las primeras décadas
del siglo XX, en algunos casos hasta mediados del siglo pasado. En la Republica del
Ecuador, tal proceso inicia con los siguientes personajes: Sixto Maria Duran (1875 — 1947),
Pedro Pablo Traversari (1874 — 1956), Francisco Salgado Ayala (1880 — 1970), Segundo
Luis Moreno (1882 — 1972), Luis Humberto Salgado (1903 — 1977), y Francisco Aurelio
Ordofiez Gonzalez (1896 — 1988) (Juarez Cuneo, Vida y obra de Aurelio Ordofiez. Primera
edicion selecta de sus obras, 2019, p. 2).

En el presente trabajo, al hablar de musica nacional en el Ecuador, se responde casi
exclusivamente a los géneros populares urbanos, los de proyeccién folclérica, y comerciales
contemporaneos.

Por lo tanto, el nacionalismo musical ecuatoriano, se limita a los compositores
académicos, preferentemente tonales y de uso de recursos tradicionales en sus
composiciones. Una generacion contemporanea, hacia mediados del siglo XX, expone en
sus obras elementos sonoros etnicos y ancestrales, sumados a otros atonales o
experimentales; entre ellos podemos mencionar a Gerardo Guevara Viteri (1930), y Mesias
Maiguashca (1938) (Juarez Cuneo, Vida y obra de Aurelio Ordéfiez. Primera edicion selecta
de sus obras, 2019, p. 3).
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Paralelamente a estas dos tendencias, surgieron compositores independientes, en su
mayoria de formacién académica, que abordaron formas y estilos mixtos en sus obras, a
quienes no es posible clasificarlos como folcloricos, pero si de inspiracion popular: José
Maria Rodriguez (1847 — 1940), Segundo Cueva Celi (1901 — 1969), José Ignacio Canelos
(1898 — 1957) (Juérez Cuneo, Vida y obra de Aurelio Orddiiez. Primera edicion selecta de
sus obras, 2019, p. 3).

Uno de los procesos que dieron paso a una idea mas clara acerca del nacionalismo
en Ecuador fue el proceso de mestizaje que se produjo a lo largo de la Colonia y la vida
Republicana, es decir el nacionalismo es la consecuencia de este proceso. Es la forma de
expresar a través de la técnica musical europea, la dualidad indigena — hispanica. Los
nacionalistas precursores la bautizaron como: “musica estilizada” o “musica elaborada”

(Lovato, Campos, & Guncay,2019, p. 4).

Ecuador permanecio6 durante tres siglos vinculado a la dominacion espafiola (1534-
1822). Con la llegada de los espafioles al pais, se produjo un proceso de transformacion en

todos los aspectos de la vida de los indigenas (Viteri,2017, p. 20).

Desde que comenzo la colonizacion, la masica sacra catolica, domind por muchos
siglos el &mbito cultural y espiritual. Fue la musica oficial, traida a América por los
misioneros europeos que participaron en el proceso de evangelizacion de América Latina.
El canto gregoriano y el canto de 6rgano fueron los principales medios que ayudaron a

transmitir la cultura europea y a consolidar la conquista espiritual (Godoy, 2012, p. 14).

Una vez descrito el paisaje general colonial, cabe destacar que la mdsica
perteneciente a esta época acoge varios elementos de la musica europea de los periodos
renacentista y barroco, complementados por la musica indigena que resistié a la conquista,

la musica africana y la combinacion de las tres corrientes mencionadas (Godoy, 2012, p. 15).

El aspecto musical acoge varios rasgos distintivos del medio, en el que ocurre un
inter aprendizaje. En concordancia con la instauracién de la religion catélica en Ecuador, los
frailes franciscanos, los agustinos, los jesuitas y las monjas ensefiaron musica europea a los
indigenas. Los frailes y monjas impusieron en Latinoamérica los patrones estéticos vigentes
en Europa y los templos, monasterios y conventos fueron los principales centros donde se

desarroll6 la actividad musical (Viteri,2017, p. 21).

En las misas, eventos religiosos y rituales que se realizaban en estos lugares, eran
indispensables las agrupaciones integradas por: el maestro de capilla, el organista, cantores

e instrumentistas. Una capilla de masica, generalmente estaba financiada por la iglesia,
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dirigida por un maestro e integrada por un grupo de instrumentistas llamados ministriles,
ellos se encargaban de doblar las partes vocales de las composiciones litlrgicas, ademés de
los cantantes clérigos y los nifios, u otras personas que ensefiaban el canto de 6rgano (Godoy,
2012, p. 15).

Posteriormente, surge la época de la Republica, en la que se produjo un “Proyecto
Cultural Libertario”, el aspecto social cambi6 un poco y la influencia del clero todavia era
evidente. Més tarde, se iniciaria el “Proyecto Cultural Civilizador”, en el cual predominaba
la cultura como meta final. En Latinoamérica, se realizaron varios cambios en la estructura
social y aparecié la burguesia americana. Los criollos emplearon modelos extranjeros, se
enfocaron principalmente en la moda francesa y entr6 en vigencia el Racionalismo frances,
este repercutid tanto en las élites como en los estratos populares. Se impuso lo nacional como

inicio de la identidad cultural para América y cada uno de sus paises (Godoy, 2012, p. 16).

Al no existir un referente que englobe todo lo que significa la mdsica ecuatoriana, en
el Estado criollo inicia el proceso de construccién de la nacion como tal, por lo tanto, las
clases sociales y la musica estaban estratificadas. La nacion fue concebida como una forma
moderna de identidad colectiva, este es el punto inicial de la busqueda de la identidad
nacional, con respecto a la muasica. Al intentar construir un nacionalismo precario, se
produjeron algunos hitos que poco a poco marcaron el camino de consolidacién de la musica
“nacional”. En 1830 nace el Estado Ecuatoriano y este constituye el primer paso para la
construccion de la nacionalidad; fue el Himno Nacional del Ecuador (Mera, Neumane,
1870), la cancion patria simbolo de la unidad, el cual se consolid6 como un referente

nacional de lo ecuatoriano (Guerrero A. , 1876, p. 7).

Desde el punto de vista cultural, para que exista nacionalismo debe existir una cultura
que se opone a la otra. En el Ecuador, uno de los factores detonantes para el nacimiento del
nacionalismo fue la oposicion de dos culturas musicales distintas: la europea versus la
tradicional. Luego continuaria la etapa del desarrollo del nacionalismo musical, la misma
dependeria de como se integrarian en este conflicto cultural las diversas obras de los
compositores ecuatorianos, quienes fusionaron estas dos culturas y usaron recursos propios
de la época (Viteri,2017, p. 25).

En la segunda mitad del siglo XIX, se realizaron avances significativos. El presidente
Garcia Moreno apoyo la creacion de varias escuelas, colegios y centros especializados, como
el Conservatorio Nacional de Musica, fundado en Quito el 28 de febrero de 1870, el cual

estuvo a cargo de Antonio Neumane Marno (1818 — 1871). Mas tarde, el general Ignacio de
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Veintimilla culmind la construccion del Teatro Nacional Sucre (1886) y la sociedad quitefia,
fundamentalmente aristocratica, utilizd ese espacio para las presentaciones de compariias
dramaticas de Operas, zarzuelas, comedias espafiolas, ecuatorianas y de otros paises

latinoamericanos (Godoy, 2012, p. 16).

Dos acontecimientos importantes que marcaron un antes y un después en la historia
de la musica ecuatoriana fueron el advenimiento de la Sociedad Artistica e Industrial de
Pichincha (1892) y la Revolucion Liberal (1895), debido a esta, se desencadenaron varios
sucesos como la separacion entre Iglesia y Estado, la educacion laica, la libertad de cultos,

la explotacion cacaotera, y otras (Godoy, 2012, p. 18).

Tras estos sucesos, ocurrieron grandes avances en todos los aspectos de la sociedad,
especialmente en la masica, casi no existe un solo punto del Ecuador que no haya aportado
con algan material o personaje ilustre a la historia de la musica ecuatoriana. Después de
Quito, la ciudad que més sobresalié en este arte fue Cuenca y prueba de esto es el personaje
Ascencio Pauta (s.X1X - 1918), uno de los primeros autores en plasmar sus pensamientos
musicales en edicién llamada: “Album musical”, gracias a la contribucion de Garcia Moreno
(Guerrero A. , 1876, p. 8).

Otro personaje importante que se inserto en la cultura cuencana fue el hermano Juan
Bautista Stiehle (1829 - 1899), organista, organero, y arquitecto quien disefio los planos de
construccion de la Catedral Nueva de Cuenca, destacAndose también en la instalacion y
mantenimiento de los 6rganos de dicha ciudad. Con respecto a las demas provincias cabe
destacar a los discipulos de P. Mideros, quienes difundieron la madsica de pueblo de Ibarra,
también esta Mariano Jurado, cantante y arpista, contribuyé con musica autdctona de
Riobamba. Trinidad Morales, difundié la masica de Latacunga, Cayetano Barahona, la de
Ambato y Francisco Paz, la de Ibarra. Guayaquil, fue considerada como la ciudad mas
adelantada en el aspecto musical, por el intercambio cultural que se dio, debido a la llegada
de extranjeros y a que era una de las pocas ciudades que contaban con un teatro a su
disposicion (Guerrero A. , 1876, p. 30).

Miguel Juarez se refiere a la intensa actividad de los maestros de capilla de la ciudad
de Cuenca (provincia del Azuay):

Una tradicion musical de méas de cuatro siglos en la ciudad de Cuenca, ha sobrevivido en los maestros
de capilla, del mismo modo se rescata un patrimonio extenso en composiciones en latin para la Misa
y el Oficio. Entre los méas destacados se cuentan: Ascencio de Pauta (s. XI1X), Amadeo Pauta
Rodriguez, Hermenegildo Rodriguez Parra, Luis Pauta Rodriguez (1858 —1945), y José Maria
Rodriguez Duran (1847 —1940), todos ellos también ejercieron funciones en el Monasterio de la
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Concepcidn de Cuenca, fundado en 1599 (Juarez Cuneo, El Organo Histérico de la Catedral Vieja de

Cuenca Ecuador, 207, p. 40).

Por otro lado, las bandas militares también generaron un gran impacto en la musica
ecuatoriana del siglo XI1X. Entre el personal que conformaba el ejército, existian musicos
aficionados, los cuales se dedicaron a sacar su propio repertorio y también contribuyeron

con el florecimiento de nuevos generos (Guerrero P., 2001, p.32).

Para determinar el contexto en el cual surgié el nacionalismo en Ecuador, se puede
decir que desde el siglo XIX se desencadenaron una serie de sucesos que contribuyeron a la
consolidacién de esta idea en este territorio y tal vez con mayor fuerza desde el gobierno de
Garcia Moreno. En Ecuador, el nacionalismo tuvo un origen estatal. Los esfuerzos estatales
para construir una nacion comenzaron a fines del colonialismo y se edificaron en los diversos
periodos historicos. Para entender este proceso, es necesario mencionar tres factores que han
influido para que permanezca una heterogeneidad irreductible en todos los &mbitos de la
sociedad y estos son: la religion, el mestizaje y los limites territoriales. Estos elementos han
coexistido a lo largo de la vida republicana, pero con diferente protagonismo segun la época
(Ospina, 1996, p. 21).

Garcia Moreno, es quien instauro en su gobierno este proyecto estatal-nacional. Su
esfuerzo unitario domina la segunda parte del siglo XIX. Los conflictos se desataron debido
relevante rol politico e ideol6gico que se le atribuy6 a la Iglesia. Luego, se da el quiebre del
eje religioso y la irrupcion del alfarismo, entonces el mestizaje aparece como uno de los
factores mas importantes de comunion nacional. La aversion hacia los mestizos estuvo
presente desde el inicio de la fundacién del estado ecuatoriano hasta afios mas tarde, en que
se impuso una tradicién intelectual y varios personajes de la historia se esforzaron por
ennoblecer el pasado indigena y lucharon por incorporarlo como un patrimonio simbolico
de las élites (Ospina, 1996, p. 21).

Durante el progresismo se destacd e incluyo definitivamente en la historia del
Ecuador a las aristocracias indigenas pre coloniales y se las asocié al sustrato espafiol
presente en la herencia nacional. Los indigenas del pasado fueron ennoblecidos, pero los
actuales seguian siendo excluidos. Para corregir esta tendencia, aparece el alfarismo. Un
movimiento social que incorporé en sus filas a campesinos de clase social media y de origen
costefio. Por ende, el resto de la poblacion se contagio del nacionalismo del momento y quiso

reclamar el sitio que le correspondia en esta nueva patria. Es por eso que el mestizaje, recibio
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mayor acogida y se instaur con mayor fuerza con los gobiernos militares de los afios sesenta
y setenta (Ospina, 1996, p. 22).

Para reafirmar la construccion del nacionalismo surge un hecho importante, el
llamado “regionalismo”, el cual increment6 el deseo de construir una identidad nacional,
ademas de la falta de vias de comunicacion y la misma topografia. Debido a esto, la
construccion del Estado necesitd implementar varias iniciativas para dotar al pais de un
sentimiento unitario. Al conseguir la independencia, en la segunda mitad del siglo X1X, los
poderes regionales de Quito, Cuenca 'y Guayaquil se unieron para hacer frente a las amenazas
de una invasion peruana y dieron inicio al proceso de constitucion de la nacion
(Pagnotta, 2008, p. 9).

En medio de este paisaje nacionalista, se desarroll6 un periodo en el campo musical,
llamado “proyecto nacional mestizo” y significd que el Estado asumiera la responsabilidad
de la educacidén en centros especializados. A inicios del siglo XX, en el pais, la mdsica
mestiza se dividié en dos lineas musicales paralelas e interdependientes. La primera,
generada por compositores con formacion musical, los Ilamados musicos académicos y la
segunda por los musicos empiricos, los cuales poseian grandes habilidades innatas, debido

a sus vivencias en bandas populares, serenatas, y cantinas (Godoy, 2012, p. 26).

El grupo académico incluia a musicos de mayor formacién: Sixto Maria Duran,
Segundo Luis Moreno, Pedro Pablo Traversari, Francisco Salgado Ayala; y por el lado de la
corriente nacional fueron los musicos y compositores populares: Nicolas Abelardo Guerra,
Jose Ignacio Canelos, Francisco Paredes Herrera, los hermanos Araujo Chiriboga, Segundo
Cueva Celi, Nicasio Safadi, Julio Cafar; entre otros. También los poetas que con su creacion
literaria dieron soporte al canto popular ecuatoriano, entre los que sobresalian: Ernesto
Noboa y Caamarfio, Medardo Angel Silva, Luz Elisa Borja, Lauro Davila, Pedro Miguel
Obligado, entre otros destacados (Godoy, 2012, p. 26).

Algunos de los compositores mencionados querian estilizar y afiadir recursos propios
a la musica ecuatoriana con fines nacionalistas y educativos, pero sus obras —con casos
excepcionales- quedaron plasmadas solamente en partituras y en los peores casos existen
varios autores que hasta el dia de hoy permanecen en el olvido. Otros, llegaron a ver y
escuchar sus piezas grabadas y formando parte del repertorio de bandas y conjuntos
populares, que por efectos de la tradicion auditiva maximizaron su difusion en el pais
(Guerrero F. , 2017, p. 15).
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Finalmente, a través de este recorrido histérico musical se ha llegado al concepto
actual de la “musica nacional” tal como lo concibe la sociedad blanca— mestiza, se refiere a
los géneros considerados mestizos, que han sido compuestos y que en muchos casos han
sido grabados en diferentes formatos discograficos. El repertorio popular que en engloba
este concepto y que surgio gracias a la combinacion de la herencia espafiola con la indigena,
a la adaptacion o resignificacion de géneros externos, de sincretismo (europeo — andino), y
de ancestro pre-colonial, es extenso y entre ellos cabe mencionar varios géneros como: tonos
de Guaman, tonos del Nifio, la jota, mazurka, fandango, arroz quebrado, costillar, chilena,
pasillo, pasacalle, alza, el fox incaico, albazo, tonada, amorfino. Ademas de los géneros
indigenas pre coloniales como el sanjuanito, el yaravi, tristes, yumbo, jahuay o el danzante,
que con el tiempo han ido adquiriendo varios rasgos peculiares en su forma e interpretacion
(Godoy, 2012, p. 28).

La historia tiene la funcion de organizar la memoria colectiva, para identificar los
rasgos propios de esa comunidad y asi distinguirla de las otras naciones, es decir representa
el pasado para la construccion de un nuevo enfoque nacionalista que se basa en los hechos
y acontecimientos, siendo estos los cimientos de lo que en la actualidad se conoce como
“Nacionalismo” (Pagnotta, 2008, p. 11).

Después de haber realizado este breve resumen acerca del desarrollo del
Nacionalismo en Ecuador a lo largo de los siglos XIX-XX se pudo determinar que, la
relacion existente entre Orddfiez y el mismo nacionalismo radica en sus obras. El autor
cuencano incluyd en sus composiciones varios rasgos caracteristicos de este estilo de la
época, incluso los titulos de las mismas son la evidencia mas clara del tinte nacionalista que

quiso otorgarle a sus obras.

Una de las obras de Aurelio Ordofiez, 1lamada “Suite Morlaca”, presenta una
caracteristica peculiar, ya que incluye a la lengua morlaca con una clara referencia
programatica en los distintos movimientos de esta obra. La lengua morlaca es el dialecto

utilizado en el habla coloquial de los habitantes de Azuay, Cuenca.

La lengua morlaca hace alusion al lenguaje usado por los habitantes de la ciudad de
Cuenca, el cual tiene significados propios y se caracteriza porque su forma linguistica es

diferente y facil de distinguir (Municipalidad de Cuenca, 2014, p. 3).

El cuencano utiliza y dice palabras, las cuales a traves del tiempo han ido

evolucionando y tomando varios rasgos caracteristicos de diferentes épocas de la historia

19



hasta llegar a constituirse como propias en la actualidad y de uso cotidiano para los
habitantes de esta ciudad. Algunas de ellas provienen de la lengua quichua, otras desde la
lengua norteamericana, otras inventadas desde la fonética de similares
(Astudillo, 2017, p. 8).

Oswaldo Encalada, miembro de la Academia Ecuatoriana de la Lengua, menciona
que del lenguaje cafiari original solo quedaron algunas palabras que se utilizan para designar
a lugares, nombres de plantas, animales y uno que otro apellido (Municipalidad de Cuenca,
2014). Lo que perdura es el quichuismo como por ejemplo “pupo llucho” que significa:
ombligo desnudo y las deformaciones del espafol, las cuales estdn presentes en mayor
cantidad, un ejemplo de esto es la palabra “llashaco”, que significa: leproso, proviene de la
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palabra Lazaro, pero en el medio las letras 0 “z” se transforman en “sh” o “ch”

( Encalada, 2016, p. 10).

Otra de las obras relacionadas con un aspecto nacionalista local de la Republica de
Colombia, es la pieza para 6rgano llamada “Catedral de Zipaquird”, escrita por Orddfiez
durante su estancia en Cali, Colombia, con una construccion emblemética llamada la
“Catedral de Sal”. Las referencias a la residencia de Aurelio Orddiiez en Colombia, nos
vienen consignadas en el titulo del Ave Maria para tres voces y acompafiamiento de 6rgano,
donde el autor escribié Cali (02/49). Posiblemente Ordofiez haya ejercido la medicina en el
pais vecino, profesién que alternaba con sus quehaceres musicales (Juarez Cuneo, Vida y
obra de Aurelio Ordofiez. Primera edicion selecta de sus obras, 2019, p. 4).

Este Santuario es considerado como Unico en el mundo, conocida como la primera
maravilla de Colombia y su importancia radica en su valor como patrimonio cultural,
religioso y ambiental. Se encuentra a 180 metros bajo tierra, en el Parque de la Sal al norte
del departamento de Cundinamarca en el municipio de Zipaquira a 48 kilémetros de Bogota.
En sus inicios, era una simple capilla, la cual fue construida por los trabajadores en una mina.
Lo peculiar de esta construccion, es que todo estd hecho de sal; en su interior existen
esculturas y una gran coleccion artistica, elaboradas en base a este material (National
Geographic, 2018).

Luis Angel Arango, directivo del Banco de la Republica, tuvo la idea de construir
una capilla subterrdnea en 1932, debido a la devocion de los obreros, quienes imploraban
proteccion a los santos antes de iniciar su jornada laboral. El arquitecto José Maria Gonzalez,

con el apoyo del presidente Laureano Gomez, iniciaron los trabajos de construccion de la

20



catedral en 1950 y finalmente fue inaugurada el 15 de agosto de 1954. La antigua catedral
era méas pequefia y sencilla a comparacion de la actual, al fondo solo se podia observar una
gran cruz de madera, la cual era iluminada desde su base para proyectar una sombra que

representaba a Cristo con los brazos abiertos (National Geographic, 2018).

La construccion de la nueva catedral actual inicié en 1991, 60 metros debajo de la
catedral antigua. Roswell Garavito Pearl, realiz6 el nuevo disefio arquitectonico e incluyo
varios simbolos religiosos en el mismo. La nueva catedral fue inaugurada el 16 de

diciembre de 1995 por el presidente Ernesto Samper (National Geographic, 2018).

Las canciones de Bilitis conforman una coleccién de poemas eréticos de Pierre
Louys (1870 — 1925), la misma fue publicada por primera vez en Paris, en 1894. El libro
contiene las obras de una poetisa de la Antigua Grecia, Bilitis, quien habria vivido en la isla
de Leshos en el Siglo VI a. C. Louys afirmaba que un arquedlogo aleméan llamado Herr G.
Heim encontrd los poemas en las paredes de una tumba en Chipre. Cuando la obra se
publico, algunos creyeron en la existencia de la poetisa, mas tarde se revel6 que el autor de

los poemas era el propio Pierre Louys (Wikipedia, 2021).

El autor se inspird y escribid estos poemas en base a su conocimiento sobre los textos
poéticos griegos, en ellos combina la sensualidad con la pasion y el amor safico para hablar
acerca de los sentimientos lujuriosos que pueden surgir entre mujeres. La mayor parte de Las
canciones de Bilitis son originales, la mayoria de ellas son epigramas reconstruidos de

la Antologia Palatina y algunos versos estan tomados de la propia Safo (Wikipedia, 2021).

Y por ultimo es importante mencionar a la obra para piano, la suite llamada Los Rios
de mi Tierra, constituida por siete composiciones, las cuales llevan en sus titulos los nombres
de los rios mas importantes del Ecuador, esto podria considerarse como un homenaje de
parte del compositor hacia su pais. Entre ellas y citando por titulo a cada rio aparecen:

Gualaceo, Guangarcucho, Machangara, Paute, Tarqui, Tomebamba y Yanuncay.
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CAPITULO 2

2.1 Andlisis de las caracteristicas musicales, formas, armonia, contrapunto, recursos

vocales e instrumentales de las obras del compositor Aurelio Ordéfiez.

En este capitulo se han seleccionado ciertos fragmentos de las obras transcritas del

compositor Ordofiez junto con una breve descripcion y analisis del mismo.

Misa Brevis a cuatro voces y érgano en Honor al Sagrado Corazén de Jesus

Allegro Moderato
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Ejemplo musical 01. Kyrie de la Misa del Sagrado Corazon de A. Ordoéfiez

Es una polifonia homorritmica con coro a cuatro voces y acompafiamiento de 6rgano,
escrita en Fa mayor. Contiene las 5 partes caracteristicas del Ordinario de la Misa: Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus y Agnus Dei.

El Kyrie es el primer nimero del Ordinario, comienza con la frase “Kyrie eleison”,
es uno de los cantos mas antiguos del canto gregoriano, también denominado Sefior, ten
piedad. Presenta una estructura de triple exclamacion y estd escrita para dos voces
femeninas: soprano y alto y dos voces masculinas: tenor y bajo. Por medio de ella se rinde
honor, homenaje y reconocimiento a aquel que es considerado como el Todopoderoso
(Wikipedia, 2021).
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Ejemplo musical 02. Gloria de la Misa del Sagrado Corazon de A. Ordofiez

El segundo nimero del Ordinario, comienza con la frase “Et in tera pax hominibus”,
por lo tanto, en la presente edicion se ha introducido la entonacién en canto gregoriano a

cargo del celebrante: “Gloria in excelsis Deo”.
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Ejemplo musical 03. Credo de la Misa del Sagrado Corazén de A. Ordéiiez

El tercer nimero del Ordinario, comienza con la frase “Patrem omnipotentem
factorem”, por lo tanto, en la presente edicion se ha introducido la entonacion en canto
gregoriano a cargo del celebrante: “Credo in umun Deum”. Ademas, esta parte de la misa

presenta fragmentos para solo de 6rgano y voces solistas.
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Ejemplo musical 04. Sanctus de la Misa del Sagrado Corazén de A. Ordoiiez

El cuarto numero del Ordinario, comienza con la frase Sanctus, Sanctus, Sanctus,
Ilamado en la antigtiedad Trisagio. Sigue el caracter general del Prefacio y es usado en todos

los ritos liturgicos catolicos y ortodoxos (Wikipedia, 2021).

Se introducen varios cambios de compases a lo largo de esta parte de la misa y se
puede observar que existe mayor presencia de las voces.
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Ejemplo musical 05. Agnus Dei de la Misa del Sagrado Corazén de A. Ordofiez

El quinto numero del Ordinario, comienza con la frase Agnus Dei qui tollis peccata

mundi, que significa: Cordero de Dios, que quitas el pecado del mundo, y es utilizado para
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para acompafiar el rito de la fraccion. La estructura de la oracion es como una letania breve,
en la cual el cantor canta la invocacion, Cordero de Dios, que quitas el pecado del mundo,
y el pueblo responde: Ten piedad de nosotros (Wikipedia, 2021).

Cabe recalcar que en esta parte de la misa destacan las voces solistas con

acompafiamiento de 6rgano.

Ave Maria
Antifona a cuatro voces y 6rgano
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Ejemplo musical 06. Ave Maria, Antifona a cuatro voces y drgano

Las Ave Marias que se van a presentar a continuacion constituyen la evidencia de
que el compositor demuestra una gran predileccion hacia las obras de este tipo y en la

tonalidad de Mi bemol mayor.
Esta obra esta escrita en Mi bemol mayor, para cuatro voces, dos femeninas: soprano
y alto y dos masculinas: tenor y bajo.

Es una tradicional oracion catélica dedicada a Maria como Madre de Jesus, es la
oracion principal del Angelus y del Rosario, la cual se basa en el Evangelio segin San Lucas.
Inicia con la palabra “Ave”, que en latin se utilizaba por los romanos como saludo
(Wikipedia, 2021).
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Ave Maria
Para tres voces y 6rgano
Cali (Febrero/2/49)
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Ejemplo musical 07. Ave Maria para tres voces y 6rgano

Esta obra fue escrita en Mi bemol mayor y fue compuesta durante la estancia de
Aurelio Orddiiez en Cali, Colombia, hacia 1949. Es una tradicional oracion catolica dedicada

a Maria como Madre de JesUs, compuesta para tres voces femeninas o tiples de nifios y

organo.
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Para Susana
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Ejemplo musical 08. Ave Maria, para Susana
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Esta obra fue escrita en Si bemol mayor y esta dedicada a Susana. Es una tradicional
oracion catdlica dedicada a Maria como Madre de JesUs, compuesta para cuatro voces
femeninas y érgano.

Ofertorio sobre el Salmo 65

Jubilate Deo
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Ejemplo musical 09. Ofertorio sobre el Salmo 65, Jubilate Deo

Se denomina asi porque en la liturgia de la Iglesia Catolica la primera linea
del Ofertorium de la misa de ese dia es Jubilate Deo universa terra con texto del Salmo 65.
El ofertorio se utiliza para presentar a Dios las especies como el pany el vino, que seran

ofrecidas a modo de sacrificio en la Eucaristia (Wikipedia, 2021).

Esta escrito para cuatro voces, dos femeninas: soprano y alto y dos masculinas: tenor,
bajo y 6rgano. La obra fue dedicada a la memoria del Padre Victor J. Cuesta Jaramillo (1878
—1940), insigne figura de la educacion y cultura cuencana. Un parque de la ciudad de Cuenca

(Prov. Del Azuay) lleva su nombre, con su respectivo monumento y placas recordatorias.
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Los Rios de mi Tierra

Tarqui

IVigs. vLguel . Juarez Tranguilo

Teenm
g, [ T

1 ;- - J IR i
AV e o o $° 5 ¢ P * ==
EESS e
ol Y 4] g T
H O — - b: : |i = 3=
i blﬂ"’b‘g‘ i I i |

TTeees | wen .
[T

TTeh

Ejemplo musical 10. Tarqui

Los Rios de mi Tierra, es una suite compuesta por siete piezas descriptivas referidas
a cada uno de los principales rios del Ecuador, poseen sus propias caracteristicas y en ellas

el compositor utiliza recursos ritmicos para describir el movimiento de las olas del rio.

La obra Tarqui, es una obra para piano, en casi toda la pieza alterna acordes en negras
y corcheas, y luego usa semicorcheas para hacer un contraste con lo estatico y el caracter de

movimiento.
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Yanuncay
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Ejemplo musical 11. Yanuncay

Utiliza arpegios en semicorcheas que dan la idea de movimiento permanente.

Tomebamba
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Ejemplo musical 12. Tomebamba

La mayoria de sus motivos son arpegios en semicorchea y se observan unas pocas
secciones de acordes.
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Machangara
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Ejemplo musical 13. Machangara

Existe predominio de arpegios en semicorchea.

Guangarcucho
Tranquilo
'n ||[,b Fil -
D) e ——— e [
Piano P P
0 ﬂ ﬁ b h r-1 - o
w—‘—‘—i P Je*
g O O
3 B:;
I & o8,
bl ————— i +
m —— — — 1 -
Pno g — 0 f 1
ﬁ [ Y —j ='-j Ll Aﬁ ﬂ i F"T"l —
by Ve * *e v v N Jbe *
L) Y . o W
” - hU

Ejemplo musical 14. Guangarcucho

Es una pieza breve con predominio de recitativos en arpegio.
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Gualaceo

edicion: Mgs. Miguel P. Judrez . (1896 - 1988)
Grave pomposo

Piano

Pno.

Ejemplo musical 15. Gualaceo

Responde exclusivamente a una estructura vertical acordica.

Paute
edicicion: Mgs. Miguel P, Jugirez . .
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Ejemplo musical 16. Paute

Esta pieza alterna secciones acordicas con secciones en arpegios de semicorchea
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CAPITILO 3

3.1 Catélogo, seleccion y transcripcion de las obras del compositor Aurelio Ordoéfiez.

En el presente trabajo seran consignadas en catalogo por primera vez, todas las obras de Aurelio Ordofiez, en su mayoria inéditas, y provenientes de

dos fuentes primarias: 12 Manuscrito perteneciente a la Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica Jaime Mola de la ciudad de Quito. Fechada en 1934,

Identificador de

Joco1

Joco2

Joco3

la copia habria sido realizada por copista profesional en Alemania, pero no es posible confirmar este dato, debido a que en el mismo

soporte impreso existen otras grafias manuscritas de tiempo posterior a 1934.

22 300 manuscritos del archivo personal del autor, actualmente bajo la custodia del Dr. Miguel Sevilla, descendiente y derechohabiente
de la obra del Dr. Aurelio Ordéfiez, los mismos se encuentran declarados en el Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual (IEPI)

a los efectos legales.

Catélogo de las composiciones musicales de Aurelio Ordofiez Gonzélez - JOC (Juérez - Ordoiez - Carvajal)

NuUmero de Dedicatoria
Inventario Antigua . P Cantidad de oy 3 :
" .. | Cantidad Cantidad de " i Organico vocal y/o , Memoria, Idioma del
" y Sociedad Nombre de la obra Fuente Primaria : Tonalidad movimientos o =
inventario JOC . s de folios compases s instrumental Datos Texto
Filarmonica de secciones :
< varios
Quito
Misa Brevis a cuatro Biblioteca del Kyrie 55 Coro mixto: En la copia
s voces y 6rgano s Conservatorio A . Gloria 91 Soprano - Alto manuscrita se
(No existe en este Mdsica Sacra - . Ao Copia manuscrita Fa Mayor - . . >
frventrio) en Honor al Litdraica Superior de Musica 41 1934 Credo 138 RE eior Cinco Tenor - Bajo encuentran Latin
Sagrado Corazén de £ Jaime Mola - Sanctus 119 Organo (a dos referencias en
Jesus Quito Agnus Dei 40 pentagramas) aleman
Misa Brevis a cuatro
‘(No e)ust‘e en este voces y 6rgano en l\{lu'sm-a Sacra - Extraviada 2 2 ? 2 » 2 »
inventario) Honor a Nuestra Litdrgica
Sefiora de la Paz
Biblioteca del Coro mixto:
(No existe en este Mo Musica Sacra GRS Copia manuscrita SHIRND =4l
) < Antifona a cuatro e Superior de Musica 4 P! 36 Mi bemol Mayor Una Tenor - Bajo Latin
inventario) Litdrgica < - 1934
voces y 6rgano Jaime Mola - Organo (a dos
Quito pentagramas)
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Joco4

JOC0s5a

JOC 05b

Jocoe

Joco7

Jocog

Jocos

Joc1o

Jocil

Joci2

Joci3

Jocia

(No existe en este
inventario)

(No existe en este
inventario)

SFQ-s/n

(No existe en este
inventario)

(No existe en este
inventario)

SFQ - 22

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ -39

SFQ-s/n

SFQ - s/n

SFQ -s/n

O Salutaris Hostia
Motete en Honor
del Santisimo
Sacramento

a cuatro voces y
Gérgano

Jubilate Deo
Ofertorio sobre el
Salmo 65 - Motete
a cuatro voces y
érgano

Ofertorio Jubilate
Deo para érgano
solo

Ave Maria -
Antifona para tres
voces y organo

O Salutaris Hostia
Motete en Honor
del Santisimo
Sacramento

a cuatro voces y
organo

Ave Maria -
Antifona para
cuatro voces y
érgano (o piano)

Padre Nuestro
(Pater Noster) a una
VOz y 6rgano

Plegaria (canto
litGrgico) a una voz
y érgano

Himno al Instituto
Interamericano de
Musica Sacra

Sonata de Iglesia
para gran 6rgano

Catedral de
Zipaquird
(Colombia) para
gran 6rgano

Marcha Funebre
para piano
(é6rgano?)

Musica Sacra
Litdrgica

Musica Sacra
Litdrgica

Musica Sacra
Litdrgica

Musica Sacra
Litdrgica

Musica Sacra
Litlrgica

Musica Sacra
Litdrgica

Musica Sacra

Litlrgica

Musica Sacra

Litdrgica

Musica Sacra

Musica Sacra

Musica Sacra

Muisica Sacra (?)

Biblioteca del
Conservatorio
Superior de Musica
Jaime Mola -
Quito

Biblioteca del
Conservatorio
Superior de Musica
Jaime Mola -
Quito

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Biblioteca del
Conservatorio
Superior de Musica
Jaime Mola -
Quito

Biblioteca del
Conservatorio
Superior de Musica
Jaime Mola -
Quito

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

10

Copia manuscrita
- 1934

Copia manuscrita
- Por los trazos
correspondientes
a otro copista; se
estiman hacia
1949.

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
- Por los trazos
correspondientes
a otro copista; se
estiman hacia
1949.

Copia manuscrita
- Por los trazos
correspondientes
a otro copista; se
estiman hacia
1949.

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Dos copias
manuscritas del
autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

33

50

Moderato 25

Andante, religioso
25

50

56

61
Lento 46
Grandioso cuasi

marziale

Moderato 43

30

Tranquilo 65
Adagio 33
Allegretto 87

Tranquilo 76
Allegretto 135

Lento Doloroso 46

Mi bemol Mayor

Sol Mayor

Sol Mayor

Mi bemol Mayor

Mi bemol Mayor

Si bemol Mayor

Do Mayor

Mi bemol Mayor

Do Mayor

Mi bemol Mayor

La bemol Mayor

Si bemol menor

Una

Una

Una

Una

Tres

Coro mixto:
Soprano - Alto
Tenor - Bajo
Organo (a dos
pentagramas)

Coro mixto:
Soprano - Alto
Tenor - Bajo
Organo (a dos
pentagramas)

Organo solo (a tres
pentagramas)

Coro voces blancas:
Soprano -
Mezzosoprano - Alto
Organo (a tres
pentagramas)

Coro mixto:
Soprano - Alto
Tenor - Bajo
Organo (a tres
pentagramas)

Coro voces blancas:
Soprano 1y2-
Mezzosoprano - Alto
Organo (a dos
pentagramas, 0
nianmal

Solista o Coro al
unisono

Organo (a tres
pentagramas)

Solista o Coro al
unisono
Organo (a dos
pentagramas)

Solista o Coro al
unisono

Organo (a dos
pentagramas) o piano

Gran 6rgano solista (a
tres pentagramas)

Gran organo solista (a
tres pentagramas)

Piano (podria
adaptarse al 6rgano)

Latin
In Memoriam
Rev. Padre B
Victor J. Cuesta =
Jaramillo
Rubrica
litirgica en
latin:
"Dominica 3a
post Pascha"
Cali - Febrero - p
Latin
2/49
Latin
Para Susana Latin
Latin
Castellano
Castellano



Joc1s

Jocie

Jociz

Jocig

JoC18a

Jocis

Joc20

Joc21

Joc22

Jjoca3

Joc2a

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ - 31

SFQ-24

SFQ-s/n

SFQ-17

SFQ-35

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

Marcha Flnebre
para piano
(é6rgano?)

Marcha Funebre
para piano
(¢6rgano?)

Preludio - Coral y
Fuga para piano
(¢drgano?)

Suite Morlaca

Suite Morlaca

Concierto para
piano y orquesta
(reduccién a piano
de la parte
osquestal)

Trio en Re Mayor
para violin,
violoncello y piano

Sonata para violin
(y piano?)

Cancién
"Promenade dans la
brume", para voz
media y piano

Cancién "La muerte
de larosa", para
voz media-alta y
piano

Cancion "Soir d'eté"
para voz media -
alta y piano

Mdsica Sacra (?)

Mdisica Sacra (?)

Mdsica Sacra (?)

Género sinfonico
(éorquesta
sinfénica o de
cuerdas?)

Género sinfonico
(éorquesta
sinfénica o de
cuerdas?)

Genéro sinfonico
solista

Musica de Camara

Musica de Cdmara

Musica de Camara

Musica de Camara

Musica de Camara

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

24

60

24

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita

del autor

Copia manuscrita
del autor

Fotocopia de
copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

34

Lento Deloroso 9

Lento Doloroso 35

Allegro
Moderato 58
Tranquilo 157

Tranquilo 100
Moderato 226
Allegretto 87
Grave 118
Tranquilo 187
Allegro Vivo 125

Tranquilo

157 Tranquilo
100 Moderato
226 Allegretto
87 Grave

118

Allegretto 272
Moderato 376
Allegro 189

Moderato 278
Andante 121
Allegretto 255
Festivo

Tranquilo 125
Allegretto 96

Allegro 95
Tranquilo 90
Tranquilo 96
Tranquilo 55

Mi bemol menor

Sol bemal Mayor - Fa
Mayor

Sol bemal Mayor - Fa
Mayor

La bemol Mayor
Si b Mayor
Mi bemol Mayor

La bemol Mayor
Si b Mayor
Mi bemol Mayor

Mi bemol Mayor
Mi menor
Si bemol Mayor

Re Mayor

Mi menor
Mi bemol Mayor

Mi bemol Mayor

Sol menor
Mi bemol Mayor

Do Mayor

Una

siete

cinco

tres

tres

tres

Piano (podria
adaptarse al érgano)

Piano (podria
adaptarse al érgano)

Piano (podria
adaptarse al drgano)

La obra se encuentra
escrita en formato de
camara: pauta para
violin solista, pauta
para piano, pauta
para violoncello o
bajo en un solo
sistema (posibilidad
de orquestacion)
Copia separada de la
parte de viola
extractada por el
autor (incompleta,
faltan los dltimos dos
movimientos)

Versidn escrita en
pauta para dos
pianos, falta la
orquestacion del
piano d
Version de la obra en
partitura completa
para los tres
instrumentos (faltan
las particellas
separadas para violin
Solo consta la
particella de violin, la
de piano estaria
perdida. En la misma
se encuentra la fecha:
Manarsn 107

Cancién con texto de
Gérard d'Hourville,
pseudénimo de Marie-
Louise-Antoinette de
Régnier (1875 - 1963)

Cancion con texto de
Alvaro Garcés
Valencia (Colombia,
1912)

Cancion con texto de
Charles Guérin (1873 -
1907), coleccion: Le
ceeur solitaire (1896)

Francés

Castellano

Francés



JOC25

Joc2e

Jocz7

Joc28

Joc29

JOC30

JOC31

JOC32

Joc33

JOC34

JOoC35

Joc3e

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

Cancion "La
sombra" para voz
alta y piano

Cancion "Afioranza"
para voz media-alta
y piano

Cancidn de cuna
"Gin - Gin" para voz
alta y piano

Cancién jRimini
llacta! Sobre temas
indigenas
ecuatorianos para
voz media altay
piano

Cancion "Las cosas
que pudieron ser"
para voz media y
piano

Cancién en dio
"Tomebamba" para
voces media y alta

Sonata para piano

Sonata para piano
Op 10

Sonata para piano
Op 25

Suite para piano Los
Rios de mi Patria

Canto Pastoral, del
Ciclo Canciones de
Bilitis [Preludio N2
1]

La Luna de los ojos
azules, del Ciclo
Canciones de Bilitis
[Preludio N2 2]

Musica de Camara

Musica de Camara

Musica de Camara

Musica de Camara

Musica de Camara

Musica de Camara

Musica para piano

Musica para piano

Musica para piano

Musica para piano

Mdsica para piano

(canciones sin palabras

para piano solo)

Modsica para piano

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

12

16

19

28

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
por copista
profesional

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita .
del autor

35

Allegretto 78

Allegretto 86

Moderato 48

Moderato 78

Moderato 96

Tranquilo 65

Allegretto

29

Moderato

60 Allegretto
83 Lento

Tranquilo

66 Allegretto
112 Lento
Doloroso 34
Tranquilo

47 Allegretto
Lento Doloroso
Allegretto Marcial

Tarqui

61

Yanuncay

70 Tomebamba
85 Machdngara
48 Guangarcucho
16 Gualaceo

‘ranquilo 108

ranquilo 57

Re bemol Mayor

Sol Mayor

Sol Mayor

Mi bemol menor

Mi bemol Mayor

Mi bemol Mayor

Si bemol menor
Mi bemol Mayor
Si bemol menor
Fa sostenido
menor Mibemol

Mi bemol menor
Do menor
Mi bemol menor
Fa menor

Mi Mayor

Mi bemol Mayor
Mi bemol menor
Mi bemol Mayor

Mi bemol menor
Do menor

Do menor

Re bemol Mayor
Re bemol Mayor
Mi bemol menor
Re bemol Mayor

Si bemol Mayor

Mi bemol Mayor

una

una

cinco

cuatro

cuatro

siete

Cancién con texto de
Alvaro Garcés
Valencia (Colombia,
1912)

Cancién con texto de
Alvaro Garcés
Valencia (Colombia,
1912)

Cancién con texto
probablemente del
autor Aurelio Ordéfiez

Cancién con texto de
Luis Cordero Crespo
(1833 -1912)
Presidente de la

Republica del Ecuador
(1892 - 1895)

Cancién con texto
desconocido

Cancién con texto
popular desconocido
(Luis Cordero Crespo
?)

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Para Maria
Cecilia en su
cuarto mes
(Octubre 1951)

Partitura tachada
por el autor (?)

"En recuerdo de mi
amigo L. H.
Salgado" Op 10

0p 25

Castellano

Castellano

Castellano

Quichua

Castellano

Castellano



JOoC37

Joc3s

JOC39

Jocao

Jocal

Joc4a2

Joc43

Jocaa

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

Confidencias, del
Ciclo Canciones de
Bilitis [Preludio N2
3]

Invocacion a
Afrodita, del Ciclo
Canciones de Bilitis
[Preludio N2 4]

Saudade, del Ciclo
Canciones de Bilitis
[Preludio N2 5]

Saudade, del Ciclo
Canciones de Bilitis
[Preludio N2 6]

Saudade, del Ciclo
Canciones de Bilitis
[Preludio N2 7]

Saudade, del Ciclo
Canciones de Bilitis
[Preludio N2 8]

Preludio y Fuga, del
Ciclo Canciones de
Bilitis [Preludio N2
9]

Impaciencia, del
Ciclo Canciones de
Bilitis [Preludio N2
10]

Mdsica para piano

Mdsica para piano

Mdsica para piano

Musica para piano

Mdsica para piano

Mdsica para piano

Mdsica para piano

Mdsica para piano

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

36

Sin indicacion 57

ave - Pomposo 69

Moderato 55
rderato 99
derato 64
rderato 78
Moderato 103
derato P

La bemol Mayor

Sol mayor

Re bemol Mayor

Fa menor

Re bemol Mayor

La bemol Mayor

Mi bemol menor

Mi bemol menor

uno

uno

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Para Maria
Graciela
(partitura
tachada por el
autor)

Oda 12

"Oh eterna en
trono fulgido"
"Venid a mi"
"Calmad mi
angustia"

Compases
tachados por el
autor



Joc4s

Jocae

Jocay

Jocas

JoCc49

Jocs0

Jocs1

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

SFQ-s/n

Comparaciones, del
Ciclo Canciones de
Bilitis [Preludio N2
11]

Mazurca N2 1

Mazurca N2 2

Vals N2 1

Vals N2 2

Vals N2 3

Vals N2 4

Mdsica para piano

Mdsica para piano

Musica para piano

Mdsica para piano

Mdsica para piano

Musica para piano

Musica para piano

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Archivo privado del
compositor en
custodia del Dr.
Miguel Sevilla

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor

Copia manuscrita
del autor
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Sin indicacion 251

Allegretto 71

Allegretto 79

Allegretto 60

Allegretto 84

3in indicacion 101

Allegretto 81

o sostenido Mayor

Si menor

Si bemol menor

Si menor

Sol Mayor

Re mayor

Sol Mayor

uno

uno

uno

uno

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista

Piano solista



CONCLUSIONES

Se ha recuperado a nivel nacional e internacional una parte significativa de las obras
compuestas por el masico Aurelio Ordofiez de género vocal, sacro e instrumental.
Se ha determinado el contexto histérico-cultural y musical en el que Ordéfiez
COMpUSO Sus obras.

El compositor Aurelio Ordofiez Gonzéalez transitd por diversos géneros musicales,
incluyendo la masica sacra, solista para 6rgano y piano, masica de camara para canto
e instrumentos e incursiond en el género sinfonico.

Se han consignado las caracteristicas musicales, formas, armonia, contrapunto,
recursos vocales e instrumentales de las obras del compositor.

Se ha transcrito una seleccion de la totalidad de las obras de Aurelio Ordofiez.

A través del analisis de sus obras se ha identificado que la relacion existente entre el
Nacionalismo y Aurelio Orddfiez, son sus obras, en las cuales el compositor plasma
su admiracion hacia lugares especificos del Ecuador.

Se pudo observar que el repertorio de Ordo6fiez contiene una pieza en particular
Ilamada La Suite Morlaca, debido a que esta obra incluye en su partitura a la lengua
morlaca; dialecto coloquial de los habitantes de Cuenca. Constituye otra evidencia
importante que las obras del compositor fueron escritas bajo la influencia del
Nacionalismo de la época.

El compositor hace uso permanente de la modulacién por enarmonia con acordes
alterados y enlaces a grados cromaticos.

En las obras para teclado recurre a pasajes reiterados en arpegios ascendentes y
descendentes.

La escritura vertical de acordes, normalmente estd anotada en capas polifonicas de
dos o tres voces superpuestas, las mismas no siguen una conduccién melddica,
simplemente integran dichos acordes.

Las obras de Orddriez, si bien han sido compuestas en el sistema tonal, fluctian en
modulaciones diversas, y por lo general no finalizan en la tonalidad inicial.

Su plan de estructura, seleccion de textos, diversidad de géneros, e inspiracion
tematica, proyectan la obra musical de Aurelio Ordoéfiez Gonzélez en el Patrimonio

Cultural de la Republica del Ecuador.
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ANEXOS N2 IMAGENES

Imagen 01. Portada de la partitura manuscrita correspondiente a la Fuente Primaria N° 1, 1934,
Numero de catdlogo P-ORD-145. Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica Jaime Mola -
Quito, Ecuador
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Imagen 02. Escuela de San José de los Hermanos Cristianos. Cuenca - Ecuador
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Imagenes 03 y 04. Placas recordatorias a la memoria del P. Victor J. Cuesta Jaramillo, Cuenca -
Ecuador, 1945.
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Imagen 05. Plaza Victor J. Cuesta Jaramillo. Cuenca - Ecuador (fotografia 2021)

Imagen 06. “Un recuerdo de Berlin en donde estamos de paseo en el célebre Jardin ""Tiergarten' el
mas bonito de esta ciudad. Estatua en marmol de Kaiserina Augusta [?]” Hortensia Alaba de Ordofiez
(Fecha desconocida) Fondo fotografico Museo Pumapungo, cédigo 20199 — Cuenca, Ecuador.
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