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Resumen:

El presente trabajo tiene como objetivo, la realizacion de una nueva propuesta de
composicion musical académica de estilo nacionalista, a través de algunas obras inéditas,
continuando con el camino ya trazado por las generaciones anteriores de compositores
académicos y populares ecuatorianos.

Para tener un contexto historico de la musica en nuestro pais, se realizd un breve
preambulo de la musica académica ecuatoriana, el nacionalismo en el Ecuador, los
compositores nacionalistas, contemporaneos y populares de nuestro pais, asi como también
las nuevas tendencias y lenguajes musicales de la actualidad.

Finalmente, a partir de lo antes mencionado, este trabajo propone una nueva exploracion
compositiva de la musica académica ecuatoriana, teniendo como objetivo esencial el logro
de una hibridacion por una parte, de la musica étnica y popular ecuatoriana y por otra, de la
musica académica occidental y el jazz, con su universo sonoro particular. El resultado
final, constituye una tentativa de creacién de un lenguaje musical personal y ante todo

alternativo.

Abstract:

This present academic work has the objective to realize a new proposal of nationalist
academic musical composition, through some unpublished works to continue with the
tendency of previous generations of academic and popular Ecuadorian composers.

In order to have a historical context of music in our country, a brief preamble of
Ecuadorian academic music, nationalism in Ecuador, nationalist, contemporary and
popular composers of our country was made, and also the new trends and musical
languages of the present.

Finally, this thesis proposes a new path for the composition of Ecuadorian academic
music, in which the objective is to achieve a hybridization of the ethnic and popular
music of Ecuador with western academic music and jazz, with its particular sonorous
universe. The final result is an attempt to create a personal and above all alternative

musical language.

Palabras clave: Composicion, musica académica, compositores ecuatorianos, musica

ecuatoriana, géneros, rapsodia.



INTRODUCCION

Es una evidencia que el Ecuador es un pais pluricultural, en el cual co-existen una gran
variedad de grupos étnicos que han desarrollado diferentes manifestaciones las cuales han
perdurado gracias a la tradicion oral. Debemos mencionar también la vital importancia de
la musica como parte fundamental en el desarrollo de ritos, festividades y demas
tradiciones culturales. Fruto de aquello son, numerosos géneros musicales que se han
desarrollado en cada region de nuestro pais, los cuales son utilizados en diversas
manifestaciones culturales, los mismos que han sido investigados por etnomusicélogos y
compositores para rescatar, sistematizar y modernizar nuestra musica, y de esta manera

llevarla a otro tipo de publico.

En la actualidad, se puede decir que la musica ecuatoriana ha sufrido un estancamiento por
el hecho de que una gran cantidad de musicos populares estan concentrados en interpretar
covers exactamente igual que otros artistas, por lo que son muy pocos los procesos
creativos originales que aportan al desarrollo de la musica en el Ecuador. Ademas, con la
llegada de nuevas escuelas musicales, la musica ecuatoriana ha sido exageradamente
influenciada por corrientes estéticas contemporaneas como: el jazz, funk y demas géneros
populares urbanos, aproximando la musica ecuatoriana al universo del jazz y haciéndola
perder su esencia, en vez de lograr un mejor equilibrio, es decir, servirse de las técnicas
que nos ofrece el jazz por ejemplo, para dinamizar y renovar el discurso musical de la
musica académica ecuatoriana, conservando integramente su identidad y logrando una
optima hibridacion ya lograda por anteriores compositores ecuatorianos, al integrar en un
mismo discurso musical coherente, los elementos de tradicion oral ecuatorianos y las

técnicas compositivas propias de la muasica académica occidental.

Por lo tanto, es de vital importancia continuar con este proceso, pero esta vez nutriéndose
de las nuevas corrientes estéticas que se han suscitado en estos tltimos afios. El objetivo
principal es dinamizar la musica académica ecuatoriana y regenerar nuestra identidad
sonora, creando una nueva forma de expresion musical, en la cual coexisten de una parte,
las nuevas tendencias musicales universales y de otra, la eterna esencia vernacular de
nuestra cultura musical, en un constante dialogo e interaccion. Este proceso de creacion
musical, estd enfocado en la integracion organica de diferentes técnicas de composicion y

agbgica musical, con la finalidad de obtener una hibridacién entre la musica de tradicion
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oral y popular ecuatoriana, en los estilos, géneros, formas musicales y formatos
instrumentales previamente determinados, con todos los procedimientos y herramientas
que nos ofrece la musica académica contemporanea para llevar a cabo una sistematizacion
y tipologia temadtica de las obras compuestas, ademas de estar anexadas en un orden

cronologico.

1. MUSICA ACADEMICA ECUATORIANA

Primeramente, debemos saber a qué nos referimos como musica académica, pues es
aquella que se estudia de manera sistematica, formal y metodoldgica en instituciones
como: academias o conservatorios de musica, en los cuales se orienta al estudio del sistema
de pensamiento musical occidental con sus diferentes tendencias estilisticas y estéticas, en
los cuales se aprende a interpretar uno o varios instrumentos musicales, ademas de teoria
musical. Segun (Guerrero, 2002), este término es muy discutido entre los académicos ya
que es un término condicionante, conservador, tradicionalista y establece diferencias
jerarquicas, por lo que varios pensadores han decidido llamarla con otros términos tales
como; ‘‘musica estilizada’’ o en el caso del maestro Gerardo Guevara (1930 - ), “musica

elaborada’’.

Por otra parte, si hablamos de musica académica ecuatoriana debemos tener presente que
el Ecuador es un pais pluri-cultural, por lo tanto, su musica viene de muchas culturas y
raices étnicas, que se han ido desarrollando a lo largo de la historia junto con los hechos
histérico - sociales, politicos, culturales y religiosos que ha sufrido el Ecuador. Existieron
muchas culturas precolombinas en nuestro pais de las cuales, se han hallado multiples
instrumentos como: botellas silbatos, sonajeros, flautas, pallas, rondadores, pingullos, entre

otros.

Después de la llegada de los espafioles, la musica al igual que la raza, va a sufrir un
mestizaje, ya que ademds de traer su cultura occidental, dichos colonizadores trajeron
esclavos africanos que también aportaron en varios lugares del Ecuador con su cultura,
musica e instrumentos musicales. Con la evangelizacion e imposicion de la cultura
occidental, la musica autdctona pasara de ser musica de rituales y de tradicion oral, a ser

musica de concierto o de entretenimiento como los espafioles la conocian. Segun
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(Guerrero, 2002), los colonizadores se referian a la musica indigena como infernal,

fanebre, entre otros, por lo que era muchas veces prohibida por la iglesia.

En el proceso de colonizacion, los espafioles ensefiaron teoria musical a los indigenas en el
colegio de San Andrés, fundado en 1555 por los franciscanos, en el cual se formaran varios
estudiantes, entre ellos, Diego Lobato (1538 - 1610) quien se dice que fue el primer
compositor mestizo ecuatoriano, (Stevenson, 1989). Entonces podemos mencionar que en
este proceso empieza la academizacion de la musica de manera occidental pero no se
estudiaba formalmente la musica autoctona de la region, ya que era despreciada por los

espaioles aunque era usada en festividades como el Inti Raymi para la evangelizacion.

Por lo tanto, la “musica académica ecuatoriana” no aparecera sino hasta después de la
independencia de 1822, y la creacion del Conservatorio Nacional de Musica en 1870 en la
presidencia de Garcia Moreno, inicialmente bajo la direccion de Antonio Neumane, y que
desafortunadamente en 1877 fue clausurado por falta de recursos para ser reabierto en
1900 bajo la direccion de Domingo Marconi, en el gobierno de Eloy Alfaro, (Guerrero,
2002, p.24). La reapertura del Conservatorio estimuld positivamente la creatividad,
rapidamente se destacaron en esta época los maestros; Juan Agustin Guerrero (1816-1886),
Aparicio Cordoba (1850-1932), y posteriormente el primer etnomusicélogo ecuatoriano,
Segundo Luis Moreno (1882-1972), quienes iniciaran un activo proceso de academizacion

de la musica étnica, (Guerrero, 2002, p.24).

1.1 Nacionalismo musical en Ecuador

Con la influencia de los conocimientos impartidos en el Conservatorio Nacional, los
compositores ecuatorianos constataron que en nuestro pais no se habia desarrollado una
tendencia nacionalista a la imagen de lo que ocurri6 en la Europa del siglo XIX, en la cual
los compositores estilizaron la musica popular de sus paises, con las tendencias musicales

de la época y haciéndola conocer por todo el mundo, (Guerrero, 2002).

El nacionalismo en Ecuador aparecio a fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX con
contenidos altamente criticos hacia el régimen espafol, expresando las injusticias sociales

y el dolor de los indigenas, resentimientos que posteriormente fueron plasmados en



expresiones artisticas, como la pintura, con Eduardo Kingman (1913-1997) y Oswaldo
Guayasamin (1919-1999), la literatura, con Jorge Icaza (1906-1978) y el Grupo de
Guayaquil, la musica, con Pedro Pablo Travesari (1874-1956), Segundo Luis Moreno

(1882-1972), Francisco Salgado (1880-1970), entre otros. (Wong, 2004, p.35).

Es en este punto que nace el nacionalismo ecuatoriano, gracias a las influencias del
compositor italiano Domingo Brescia que habia asumido el cargo de director del
conservatorio en 1904, fue quién influyé en sus discipulos, Segundo Luis Moreno y
Francisco Salgado, por lo que ellos empezaron a investigar y analizar la musica autoctona,
para dar lugar a que incluyan en sus composiciones, géneros ecuatorianos con Ssus
estilemas tanto armdnicos como melodicos, y asi surgiera realmente el concepto de musica
académica ecuatoriana y musica nacional, que mas tarde se fueron desarrollando junto con
la literatura en manos de varias generaciones de autores y compositores hasta nuestros

dias, (Wong, 2004).

Como sabemos, la musica ecuatoriana tuvo muchas influencias socio culturales que
determinaron en su desarrollo una identidad plasmada en cada obra artistica, por lo que se
han desarrollado varios tipos de musicas en nuestro pais, unas que siguen manteniendo sus
raices y otras que cada dia aportan nuevas innovaciones y estilos, gracias al punto de vista
subjetivo de cada ecuatoriano dependiendo de su raza, cultura, religion y condicion social.

Entre algunos tipos de musicas en nuestro pais, podemos encontrar:

1.1.1 Misica étnica: Este tipo de musica es de tradiciéon oral, es decir que se ha
transmitido oralmente, sin notacion musical, de generacion en generacion durante cientos
de afos, incluso desde antes de la llegada de los incas y de los espafioles. De este modo ha
sobrevivido hasta la actualidad y, que sigue en practica en varias culturas indigenas y afro
ecuatorianas de la sierra, costa y amazonia, los cuales utilizan esta musica para realizar

ritos de curacion, cosecha, agradecimiento a sus dioses, entre otros.

1.1.2 Musica mestiza: Es el resultado de la hibridacién de diferentes tipos de musicas
como la musica étnica y la musica occidental. En épocas de la colonia nace la musica
popular ecuatoriana, la cual, con la independencia del Ecuador, se va a ir transformando y
academizando, con influencias de otros paises como: México, Bolivia, Colombia, Estados

Unidos, entre otros. Ademas apareceran distintos formatos como: estudiantinas, rondalias,
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trios, bandas de pueblo, bandas de guerra, ensambles folcloricos, ensambles de camara

hasta bandas y orquestas sinfonicas, entre otras.

Con el crecimiento de la urbe, en la musica mestiza aparecera la nocion de musica popular
urbana, la cual evoluciona fusionandose con varios géneros extranjeros y con la musica
local de caracter popular como la cumbia, el rock, el jazz, el reggae, el hip hop, tecno

musica, entre los principales.

1.2 Compositores Académicos Ecuatorianos

En el Ecuador han existido varias generaciones de compositores populares y académicos,
los cuales han realizado un compendio de obras, por un lado que mantienen las tradiciones
indigenas, negras y mestizas y por el otro, que fusionan la musica tradicional ecuatoriana
con la musica académica occidental y popular contemporanea. Estas generaciones de
compositores estan ligadas al nacionalismo académico, que segin Pablo Guerrero en la
Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana (Guerrero, 2002), se dividen en cuatro

generaciones y tienen como precursor al musico Juan Agustin Guerrero (1816-1886).

Por mencionar, en la primera generacion encontramos a Francisco Salgado (1880-1970),
Sixto Maria Durdn (1875-1947), Pedro Pablo Travesari (1874-1956) y al primer
etnomusicologo del Ecuador, Segundo Luis Moreno (1882-1972), quien recopild y
posteriormente transcribié toda una serie de melodias indigenas de cada region del

Ecuador. (Guerrero, 2002, p.33).

iSalve, Salve, Gran Sefiora!

Céntico religioso popular

Andante J =72
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Figura 1. Yupaychishca. Fuente: Segundo Luis Moreno. Historia de la musica en el
Ecuador. Tomo 1 (80).
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En la segunda generacion, los compositores nacionalistas académicos incorporaron en sus
obras, elementos de estilos diversos como; el clasico, el neo-clasico, romantico, moderno y
dodecafonico. Entre los compositores de esta nueva generacion podemos mencionar a Luis
Humberto Salgado (1903-1977), quién constituye una de las figuras mayores de la musica
académica ecuatoriana, por mencionar, en su extenso catalogo constan, nueve sinfonias,
operas, cuartetos de cuerda y piezas donde constatamos una exploracion audaz, de las
nuevas técnicas compositivas con su “Sanjuanito Futurista” que revela influencias del
dodecafonismo de la segunda escuela de Viena, liderada por Arnold Schoenberg (1874-
1951), (Wong, 2004). Junto a ¢l aparecieron otros compositores como, Belisario Pefia
(1902-1959) y José Ignacio Canelos (1898-1957), que ademas de aportar con sus obras,
contribuyeron con varios trabajos tedricos y de investigacion sobre la musicologia

ecuatoriana, (Guerrero, 2002, p.34).

Sanjuanito futurista

Micro-danza (1944
icro-danza ( ) Luis Humberto Salgado

(1903-1977)
Maestoso o = 70 R

| N
B herzd
et ;
=g 7 i
Allegro moderato ¢ =100 i3 <
et e N g gy
;:A*r‘j_*h?; e e vﬁk. e
p— 1 — af e ==
/ |
7 (leggiero) | '\‘ —
8 — . ikl Esem T S ot ‘
é.‘i—ut%l & T e 5 "‘b’nq.ﬁ

Figura 2. Sanjuanito Futurista. Fuente: Ketty Wong. Luis Humberto Salgado. (105).

“Las ultimas generaciones proyectaron sus composiciones dentro de un nacionalismo con
cierta tendencia politica y posiciones estéticas particulares”, (Guerrero, 2002, p.34).

Entre algunos compositores cabe mencionar a Corsino Duran (1911-1975), quien fue uno
de los compositores mas destacados de su época, ademas realizd aportes importantes a la
musica ecuatoriana, con la creacion del Sindicato Ecuatoriano de Artistas Musicos
SEDAM vy de la Orquesta Sinfonica Nacional OSNE, ademdas cabe mencionar que Duran
tuvo una tendencia nacionalista y posromantica en sus obras, y junto con Néstor Cueva
(1910-1981), Inés Jijon (1909-1995) y Angel Jiménez (1907-1965), formaron parte de la

tercera generacion de compositores. (Guerrero & Wong, 1994).
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Estas conquistas sociales obtenidas por Corsino Duran, dieron lugar a que los nuevos
compositores de la cuarta generacion, fueran desarrollando nuevos lenguajes y
especializandose en el extranjero, tal es el caso del compositor Gerardo Guevara (1930- ),
quien estudi6 en Francia y desarrolld técnicas de composicién impresionistas y pos-
impresionistas centradas en la armonia de cuartas y quintas, aplicadas en la musica
ecuatoriana. También, podemos mencionar a Mesias Maiguashca (1938- ), quien se
especializd en el ambito de la musica electroacustica, siguiendo la escuela del compositor
K. Stockhausen (1928-2007) en Alemania. Ademds, en esta generacion aparecieron
compositores nacionalistas y contemporaneos tales como: Claudio Aizaga (1925-), Enrique
Espin Yepes (1926-1997) y Carlos Bonilla Chavez (1923-2010), en caso de los
nacionalistas y, César Meneses (1928-), Milton Estévez (1947-), Arturo Rodas (1951-),
Diego Luzuriaga (1955-) y Efrain Gabela (1957-) en el caso de los compositores

contemporaneos. (Guerrero, 2002).

En la actualidad, los compositores herederos de todas las generaciones anteriores, se han
dedicado a investigar, sistematizar y rescatar la musica ecuatoriana con arreglos
innovadores, sistemas de experimentacion propios, musica concreta y electroactstica.
Ademas, muchos compositores han innovado nuestra musica, haciendo una fusion de la
musica ecuatoriana con la musica popular contemporanea como; el jazz, funk, reggae,
electronica, etc. Con la finalidad de innovar la musica ecuatoriana para rescatarla y

perennizarla a través del tiempo.

1.3 La musica popular y el jazz en el Ecuador

Como en todo el mundo, la musica popular es parte de la identidad cultural de un pueblo,
un modo de expresion artistica que, a través de un canto, expresan vivencias, alegrias,
tristezas, romances, etc., y estan ligados a movimientos sociales, culturales e ideologicos.
Normalmente se origina en las clases sociales media y baja, muchas veces por su
resentimiento social y por mantener tradiciones que aportan enormemente a la cultura de

una nacion.

En el Ecuador, asi como la musica académica tuvo su origen con el mestizaje y la
independencia, la musica popular también se fue desarrollando de forma paralela, pero
muchas veces relegada o menospreciada por los académicos, ya que sus compositores no
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tenian una formacidon musical completa, es decir que la mayoria de musicos populares eran
sobre todo autodidactas, sin embargo, a pesar de que en el conservatorio este tipo de
manifestacion musical no era bien vista, y hasta prohibida por algunos maestros, los
musicos académicos utilizaban influencias de este género musical para componer sus

obras, (Guerrero, 2002).

Se puede decir, que el poder de la musica popular se encuentra en su texto y evidentemente
en su canto. El publico en general, desconocia muchos aspectos musicales por falta de
apreciacion de las artes, lo que obligd a que los cantautores se apoyaran de un texto para
componer sus canciones y de esta manera llegar al publico con mayor facilidad. Con la
influencia de Atahualpa Yupanqui (1908-1992) en Argentina, los Panchos de México,
Victor Jara (1932-1973) en Chile, la trova cubana y demas cantautores y agrupaciones
populares latinoamericanas, los musicos se dieron cuenta que con la cancion podian llegar
mas facilmente al oyente por lo que su musica fue mayormente acogida por el publico,

gracias a que la tecnologia les diera medios para registrar y reproducir su musica.

Mas tarde, con el fin de enriquecer la musica popular ecuatoriana, los artistas populares
empezaron a utilizar géneros indigenas y mestizos para su arte, ademas integraron poemas
de la literatura nacionalista, para componer pasillos, por lo que se juntaron dos artes para
lograr un mensaje mas estilizado, podemos citar a compositores como: Carlos Amable
Ortiz (1859-1937), Nicasio Safadi (1902-1968), Francisco Paredes Herrera (1891-1952),
entre los mas destacados y, literarios como: Medardo Angel Silva (1898-1919), José
Ignacio Canelos (1898-1957), entre los mas destacados. Fruto de estos procesos e
influencias productivas, aparecieron artistas como, Los Hermanos Benitez y Valencia,
Julio Jaramillo y los grupos Pueblo Nuevo, Jatari, Tercer Mundo, Los Titos, entre otros,

(Guerrero, 2002).

Posteriormente, la influencia norteamericana, estimulara el interés de la juventud, por
escuchar los géneros de la musica popular urbana como; el rock, reggae, jazz, etc. He aqui
cuando en las primeras décadas del siglo veinte, la musica negra de New Orleans, influye
en la musica popular ecuatoriana, concretamente con el fox trot, que era un tipo de baile
que aparecid con las primeras orquestas de jazz de los Estados Unidos, lo que dio lugar a
que los compositores ecuatorianos como Sixto Maria Durdn, Luis Humberto Salgado,

Nicolas Mestaza y Carlos Bonilla, entre otros, compusieran obras con influencias
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jazzisticas y formaran bandas de jazz como es el caso de la “"Mestaza Band’" de Nicolas
Mestaza y la “Tropical Boys” de Felipe Cueva en Guayaquil, entre otras, (Guerrero, 2002,

p.812).

Desde ese entonces hasta la actualidad, el jazz se ha ido desarrollando de manera
progresiva, a pesar de su poca audiencia, gracias a la inclusion de este género en las
escuelas de musica, conservatorios, hasta universidades, entre algunos exponentes que han
aportado al desarrollo del jazz en el Ecuador podemos mencionar a Larry Salgado y su Big
Band, Kléver Salgado, Ivan Acosta, Raimond Rovira, Mauricio Novoa, Jay Byron, etc.
(Guerrero, 2002). Ademas, han dado lugar a que existan nuevos proyectos musicales
reconocidos como; Pies en la tierra, Yagé Jazz, Jazz de Roots y demas agrupaciones que
han sido conformadas por estudiantes de las escuelas de musica que actualmente laboran

en nuestro pais.

2. COMPOSICIONES

El aporte musical que se propone en este capitulo, tiene como objetivo revitalizar la musica
académica, con obras musicales originales que utilizan los pardmetros antes mencionados

en los objetivos del presente proyecto.

Antes de entrar en la presentacion de esta produccion, debemos saber a qué nos referimos
cuando hablamos de una composiciéon musical. Todos sabemos que la musica existe desde
que el ser humano aparecio, imitando los sonidos de la naturaleza, primero con la voz y
luego con instrumentos rudimentarios que con el pasar de los siglos se fueron
desarrollando, por lo que el humano en su creatividad, siempre compuso musica. Hoy en
dia podemos afirmar que la composicion musical es un proceso intelectual y creativo en el
cual se elabora un objeto sonoro intangible, el cual tiene un orden en el tiempo y, su
resultado dependera del sistema de pensamiento musical, cultura, etnia, e identidad sonora
que posea su creador, quien destinara sus composiciones a las distintas funcionalidades que

pueda tener dentro de la sociedad donde emerge.
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2.1 Suite ecuatoriana ’Paisajes Andinos’’ para piano

2.1.1 ;Qué es una suite?

Para comprender esta obra tenemos que saber que la suite es un género musical
desarrollado desde la edad media y el barroco, la cual consiste en un conjunto de danzas
contrastantes separadas, ademas puede ser escrita para un instrumento solista como
también para orquesta, claros ejemplos de suite son las seis Suites Francesas BWV 812-
817 para clavicordio y la Suite orquestal No.3 en Re mayor de J.S Bach, (Grupo Planeta
[GP], 2002, vol.2, p. 26).

En nuestro pais varios compositores usaron este género, pero de una manera nacionalista,
por lo que nace la suite ecuatoriana, en la cual los compositores incluyeron varios géneros
musicales ecuatorianos indigenas y mestizos tales como: el danzante, la rondeia,
sanjuanito, pasillo, etc. Claro ejemplo es la Suite Ecuatoriana No.2 de Segundo Luis

Moreno (1882-1972).

2.1.2 Analisis de la Suite Ecuatoriana “Paisajes Andinos”’

En la Suite ecuatoriana para piano ‘’Paisajes Andinos’’, se puede evidenciar el estilo
personal que el compositor quiere dar a esta obra, con influencias muy marcadas por la
musica académica de finales del siglo XIX (posromanticismo, impresionismo,
expresionismo), el jazz y, por supuesto, la musica popular y académica ecuatoriana. La
obra consigue una hibridacion entre lo étnico, lo popular y lo académico, manteniendo las
cadencias armonicas originales de la musica ecuatoriana, pero unificando varios lenguajes
para conseguir un tratamiento elaborado de la expresion musical tradicional de nuestro
pais. La presente suite estd conformada por cuatro partes en diferentes danzas de la

serrania ecuatoriana las cuales son:

I. “Recuerdos”, Danzante.

II. Yumbo.

III. Yaravi.

IV. “Alba en Quito”, Albazo.
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2.1.2.1 I. “Recuerdos’, Danzante

La primera parte de la suite estd escrita a base de un danzante, género musical indigena
ecuatoriano de tiempo lento y compas binario compuesto 6/8, su nombre se refiere a una
danza preincaica, bailada por personajes llamados danzantes en la festividad del Corpus
Christi, su base ritmica es de una nota larga seguido de una corta. Con el nacionalismo
artistico en Ecuador, el danzante va a sufrir un mestizaje en su melodia, instrumentacion y
agbdgica musical, un gran ejemplo de este género, es la Vasija de Barro, escrito por los
poetas, Jorge Carrera Andrade, Hugo Mayo, Jorge Enrique Adoum y Jaime Valencia junto

con el pintor Oswaldo Guayasamin. (Wong, 2013, p.70).

El danzante “Recuerdos”, tiene varios momentos, gran parte de la obra expresa un caracter
fuerte y determinante, pero en otros expresa nostalgia y tranquilidad. Tiene muchos
lenguajes, que se juntan logrando una hibridacion estética, ya que mezcla distintos colores
de la pentafonia tanto melddicamente como armoénicamente hablando, con mixturas del

jazz 'y, del impresionismo francés.

Melodia:

La melodia de este danzante, mantiene un lenguaje pentafénico, que usualmente es
caracteristico del género danzante, pero se ha anadido dios de terceras y de cuartas,
ademas de variaciones cromaticas, en busca de diversidad. También, estd compuesto por
dos temas contrastantes, el primer tema, con un caracter muy enérgico, mientras que el
segundo tema, dentro de una inestabilidad tonal, tiene un caracter mas nostalgico. En los

dos temas se usa el modo pentafonico sobre La, como base compositiva.

Ej. 1 Tema A (compases 13-17):
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Ej. 2 Tema B (compases 39-43):
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Armonia:

En el acompafiamiento armonico existe una presencia latente del patron ritmico del género
danzante, es decir una nota larga, seguida de una corta, pero con algunas variaciones
ritmicas, ademas, recurre a distintos tipos de acompanamiento, usando arpegios, acordes
pentafonicos, acordes de sextas aumentadas y colores armonicos del jazz.

La obra esta escrita en la tonalidad de La menor, pero en gran parte de la pieza, existe una
armonia pentafonica, usando el modo pentafénico de La menor, que se puede evidenciar

mayormente en la introduccion y en la coda.

Ej. 3 Armonia modal: Acordes de cuartas y quintas (compases 9-13):
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Forma:

Esta pequefia pieza tiene forma cancidén, empieza con una introduccion (compases 1-13),
Parte A (compases 14-29), estribillo (compases 30-37), puente (compases 38-39), Parte B
(compases 40-55), estribillo (compases 56-63), coda (compases 64-68). Las frases y

periodos mantienen la simetria clasica de cuatro compases por frase y ocho por periodo.

Esquema formal: Intro. - A - Estr. - Puente - B - Estr. - Coda.
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2.1.2.2 II. Yumbo

La segunda parte de la suite es un yumbo, género musical ecuatoriano de origen preincaico
de caracter fuerte, enérgico y guerrero, de tiempo rapido y en compds binario compuesto
6/8, es una variacion del danzante por lo que su base ritmica es lo contrario del danzante,
una nota corta seguido de una nota larga, su nombre que significa hechicero, hace
referencia a danzarines llamados yumbos, que bailan en agradecimiento a la Pacha Mama

por la cosecha. (Wong, 2013, p.68).

Este yumbo, es de estilo nacionalista, tiene un caracter muy enérgico y guerrero, pero al
mismo tiempo expresa muchos sentimientos. Su lenguaje esta influenciado por la armonia
pentafonica de Gerardo Guevara, al igual que la melodia, con el fin de lograr la presencia

de rasgos indigenistas.

Melodia:

La melodia es estrictamente pentafonica, en la mayor parte de la pieza se usa el modo
pentatonico de La, y en los estribillos, el modo menor pentatonico de Re, al igual que la
anterior pieza tiene dos temas, un tema A en el primer grado de la tonalidad, con un
caracter guerrero, y un tema B mds enérgico, que a pesar de tener dos temas fuertes son

contrastantes por tener diferencias armonicas, de registro y melddicas, etc.

Ej. 4 Tema A (compases 6-10):
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Ej. 5 Tema B (compases 27-31):
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Armonia:

Al igual que el Danzante, el motivo de acompanamiento de esta pieza, tiene el ritmo de
yumbo muy marcado en la mano izquierda. Armonicamente es muy particular, ya que los
estribillos estan en el cuarto grado, es decir, Re menor, pero las partes A y B estan en la
tonalidad de la pieza, que es La menor, adicional a esto, la coda también esta en Re menor,
por lo que no mantiene parametros armoénicos clasicos.

En algunas partes de la obra se usa armonia cromatica con varias mixturas, que le dan

inestabilidad tonal a la pieza.
Ej. 6 Mixturas de acordes y 6tas francesas sin resolucion (compases 18-22):
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Forma:

El yumbo al igual que la pieza anterior, estd estructurada en forma cancidn, es bipartita y
tiene una introduccion (compasesl-6), una parte A (compases 7-22), estribillo (compases
23-27), una parte B (compases 28-39), estribillo (compases 40-43) y coda (compases 44-
47). Las frases presentan la simetria cldsica de cuatro compases, pero los estribillos tienen

una frase de cinco compases, ademas los periodos no son exactos en su simetria, la parte A
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tiene dos periodos de cuatro compases cada uno, pero la parte B estd compuesta por un

solo periodo de doce compases y tres frases.

Esquema formal: Intro. - A - Estr. - B - Estri. — Coda.

2.1.2.3 IIl. Yaravi

El yaravi es un género musical indigena ecuatoriano de caracter muy pesante, melancélico
de tiempo lento y de compdas binario compuesto 6/8. Antiguamente era ejecutado con
tamboril, pingullo o rondador, pero con el mestizaje se le agregd la guitarra en su
instrumentacion, ademas diferentes textos, tal es el caso del yaravi Pusiales del compositor
Ulpiano Benitez, (Wong, 2013, p.66). El yaravi fue incluido en la musica académica
ecuatoriana, siendo parte de suites o como obras sueltas, por ejemplo el Yaravi Tristes

Alegrias de Corsino Duran.

Esta tercera parte de la suite, tiene un caracter pesante y de lamento. Presenta un lenguaje
tonal, influenciado por estilos como el romanticismo, el nacionalismo académico

ecuatoriano y el jazz.

Melodia:
La melodia de esta pieza le da un cardcter melancolico, es muy sencilla y cantébile.
Presenta dos temas, el uno de cardcter mas triste y de lamento, y el otro un poco mas

animoso y desafiante, ambos escritos a base del modo pentatonico de La.

Ej. 7 Tema A:
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Ej. 8 Tema B:
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Armonia:

La armonia le da un caracter romantico a la pieza, el motivo del acompafiamiento es muy
sencillo, con arpegios y acordes de cuartas y quintas, lo que hace tener presente el sistema
pentafonico usado en la musica ecuatoriana. También, se usa sustitucion de acordes en
cada repeticion, inversiones en el bajo, y acordes con novena y alterados, pero mantiene
algunas cadencias ecuatorianas. El tema A esta en el primer grado de la tonalidad es decir
en La menor, y el tema B esta en el sexto grado es decir Fa mayor, como usualmente
ocurre en la musica ecuatoriana, pero con las variaciones antes mencionadas en busca de

dinamizar el lenguaje estético de la obra.

Forma:

La estructura de este yaravi, estd escrita a base de la forma cancion, pero no tiene
estribillos, presenta una introduccion (compases 1-3), parte A (compases 4-11), parte B
(compases 12-23), re-exposicion (compases 24-27) y coda (compases 28-30). Sus periodos
no son simétricos, en la parte A hay una simetria de dos frases de cuatro compases cada

una, pero la parte B esta compuesta de cuatro frases de tres compases cada uno.

Esquema formal: Intro - A - B - A" - Coda.

2.1.2.4 1V. “Alba en Quito”, Albazo

El albazo es un género musical mestizo ecuatoriano de tiempo rapido en compas binario
compuesto 6/8, se asemeja al yaravi, pero en tiempo mas rapido, por lo que usualmente se
suele juntar los dos géneros en una sola pieza. Su nombre viene de alba y segiin (Segundo
Luis Moreno cit. Por Guerrero, 2002, p.107) afirmé que el albazo se lo tocaba al amanecer
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de una parranda o matrimonio, un ejemplo de albazo es, Morena la ingratitud de Jorge

Aratijo (1892-1970).

Esta ultima parte de la suite tiene influencias pos-romanticas, impresionistas, nacionalistas
y del jazz. Aunque también tiene un lenguaje tonal, existe inestabilidad armoénica en
algunas partes de la obra, lo que hace que la pieza tenga una gama completa de colores y

lenguajes, dialogando entre si, para conseguir una mezcla agradable.

Melodia:

El albazo “Alba en Quito”, tiene una melodia muy variante en cuanto a su caracter, esta
compuesta con la escala diatonica de Re menor con tintes de la escala menor pentafonica
de dicho modo. Presenta tres temas, el primero y el segundo apegados al género albazo con
mayor presencia de la pentafonia y de cardcter alegre y festivo, tienen rasgos del
nacionalismo académico ecuatoriano, y el tercer tema, con mayor presencia de la escala
diatonica de Re menor, con variaciones cromadticas, tiene un cardcter mas expresivo y

lirico, en tiempo rubato, influenciado por el romanticismo.
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Armonia:

El motivo del acompanamiento de esta pieza es muy variado, con muchos colores,
variaciones de tiempo y dindmica sin perder la esencia del albazo. El lenguaje es tonal,
pero en varias partes de la obra, se puede encontrar inestabilidad armonica con el uso de
armonia cromatica, acordes de sextas aumentadas, acordes alterados, sustitucién de
acordes entre otras técnicas, usadas para obtener mas colores y variacién a la pieza.

A pesar de que este albazo estd en la tonalidad de re menor, termina en la tonalidad de la
suite que es La menor, comienza por Re menor en la introduccion al igual que el tema A,
pasando por el sexto grado en el tema B y el tema C, para finalmente terminar con la coda

en la menor.

Ej. 12 Hibridaciones sonoras entre: el jazz, el posmodernismo y la musica ecuatoriana.
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Forma:

La estructura de esta pieza, mantiene la forma cancion de las partes anteriores, presenta
una introduccion (compases 1-8), parte A (compases 9-24), estribillo (compases 25-29),
parte B (compases 30-45), puente (compases 46-49), parte C (compases 50-65), parte B’
(compases 66-73) y coda (compases 74-82). El motivo del tema A se repite en los tres
temas e incluso en el estribillo, las frases y periodos son simétricos, cada una de las tres
partes esta compuesta por cuatro frases de cuatro compases es decir dos periodos, pero el
estribillo esta compuesto por una frase de cinco compases, lo que hace que no tenga una

simetria exacta como en el clasicismo.

Esquema formal: Intro. - A - Estr. - B - Puente - C - B” - Coda.
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Factura musical de la suite:

En cuanto a la factura de la Suite Ecuatoriana ‘’Paisajes Andinos’’, musicalmente
hablando, podemos mencionar que existe una exploracion timbrica particular del
instrumento, abarcando un ambitus extenso del piano. Se puede evidenciar una cierta
dificultad técnica en la mano izquierda, sobre la cual hace un acompafiamiento de arpegios,
acordes en disposicion abierta y la utilizacion de octavas, especialmente en el danzante y el

albazo.

La melodia se encuentra en varios registros del instrumento, obteniendo distintas
coloraciones, a veces pasa a la mano izquierda, mientras la mano derecha toca los bajos y
algunos adornos sobre el registro agudo estableciéndose una dialéctica responsorial con los

registros de la melodia.

2.2 “Sinchiku’’ yambo para quinteto de vientos

2.2.1 Misica de camara

Para contextualizar esta obra, tenemos que saber que el quinteto de vientos es un conjunto
instrumental que forma parte de lo que se conoce como musica de camara. La musica de
camara se origin6 a fines del renacimiento y se establecid en el barroco, con la formacion
de grupos pequefios de dos o mas instrumentos. Se define como “musica para ser
interpretada habitualmente, en camaras o salones de palacio’” (Grupo Planeta [GP], 2002,

vol.2, p. 40).

2.2.1.1 Quinteto de vientos maderas.- El quinteto de vientos maderas se origin6 a finales
del siglo XVIII y en la primera mitad del siglo XIX, en el cual Antonio Rosetti (1750-
1792), hizo un ensamble con instrumentos de vientos maderas es decir, flauta, oboe,
clarinete, corno inglés y fagot, pero en la primera mitad del siglo XIX los compositores
como: Franz Danzi (1763-1826) y Antoine Reicha (1770-1836), sustituyeron el corno
ingles por el corno francés, que fue el unico instrumento de metal agregado en el ensamble,
por lo que el quinteto de vientos pasé a tener la siguiente instrumentacion: flauta, oboe,

clarinete, corno francés y fagot. (Grupo Planeta [GP], 2002, vol.2, p.40).
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Un ejemplo de quinteto de vientos es el “Quinteto de viento Op.26 de Arnold Schoenberg

(1874-1951).
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Figura 3. Quinteto de viento Op.26. Fuente: W. Guo, E. Arnold Shoenberg: Quinteto de
vientos Op.26.

En el Ecuador se han formado varios quintetos de viento como el “Quinteto Contraviento”
(1994) formado por Consuelo Puga (flauta), el “Quinteto Sinfénico” formado por Luis
Anibal Granja y el “Quinteto Mitad del Mundo” formado por Diana Gallegos entre otros.

(Guerrero, 2002, p.1160).

Por mencionar, tenemos al “Quinteto para instrumentos de aliento” (1958) de Luis
Humberto Salgado (1903-1977) como un ejemplo musical para este tipo de ensamble.

(Wong, 2004, p.80).

2.2.2 Analisis del yumbo “Sinchiku’’

El yumbo Sinchiku, significa fuerza traducido del kichwa al castellano, y representa la
fuerza de la musica indigena y sus danzas para los ritos de adoracion a sus dioses, por lo
que esta obra tiene un caracter muy fuerte. Ademas, su leit motiv se deriva del género
indigena yumbo, lo que hace que la obra tenga un caracter ritmico motorico, haciendo una

analogia de las danzas indigenas que, por su fuerza, hacen temblar el suelo.
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Melodia:

La melodia de esta obra esta compuesta por una secuencia de motivos, se puede evidenciar
tres temas, el tema A es de caracter desafiante y estd compuesto a base del modo La
dérico, el tema B es mas cantdbile y alegre, y estd compuesto a base del modo Do lidio,

finalmente el tema C, es de caracter desafiante pero a la vez cantabile y alegre.
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Armonia:

La armonia de esta obra es sencilla y tonal, el motivo del acompafamiento es muy ritmico,
con una continua presencia del patrén ritmico del yumbo, el bajo casi siempre se mantiene
como pedal en la tonica, lo que hace que los acordes tengan inversiones con sonoridades

muy particulares. Las cadencias utilizadas en la pieza, no son usuales para la musica
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ecuatoriana, hallamos las siguientes cadencias: (i-iv-i1-V7-1), (i-VII-VI-V7-i) vy

(i-i°-i-V7-17M).

Forma:

La forma del yumbo Sinchiku, es tripartita y presenta una introduccidon (compases 1-5),
parte A (compases 6-22), parte B (compases 23-38), parte A’ (compases 39-54), puente
(compases 55-58), parte C (compases 59-74), parte A’ (compases 75-90), parte B’
(compases 91-106), puente (compases 107-110) y coda (compases 111-121).

Por lo tanto, el esquema formal de la obra es: Intro — A — B - A’- Puente — C - A”’- B’-

Coda.

Factura:

La obra presenta una factura clara, en la cual se explora los registros, sonoridades y colores
de cada uno de los instrumentos, técnicamente es comodo para los instrumentos. También,
se puede evidenciar que la melodia usualmente pasa de un instrumento a otro y se usan
empastes sonoros entre los instrumentos, doblado la melodia entre la flauta y el clarinete, o

flauta y oboe, entre otros.

2.3 “Momentos”, pasillo para flauta y piano

2.3.1 El Pasillo

Esta obra estd compuesta a base del pasillo, género mestizo ecuatoriano que puede ser de
movimiento lento o rapido y de compas ternario simple 3/4. Se originod a finales del siglo
XIX y la primera mitad del siglo XX, con influencias del vals europeo traido por los
espaioles en épocas de la colonia, el pasillo se habia extendido por Venezuela y Colombia
hasta que se habia introducido a Ecuador por medio de un diplomatico, el pasillo
colombiano Los Expatriados, esto dio lugar a que el compositor quiteiio Aparicio Cérdoba
(1850-1932), componga el primer pasillo ecuatoriano Los Bandidos, con influencias del
pasillo colombiano y las cadencias ecuatorianas. (Guerrero, 2002, p.1089).

Entre otros compositores de pasillos podemos mencionar a Carlos Amable Ortiz (1859-
1937), con su pasillo Reir Llorando y Francisco Paredes Herrera quién musicalizé el

poema de Medardo Angel Silva, El Alma en los Labios.
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2.3.2 Analisis del pasillo “Momentos”

El pasillo Momentos es una obra inspirada en el “pariverso”, es decir de dos mundos, claro
- oscuro, masculino-femenino, etc. Refleja los momentos oscuros y tristes, alegres y
jubilosos que son parte de nuestra vida cotidiana, este dualismo es esencial para la cultura
indigena. Su formato instrumental es un dto de flauta y piano, por lo que forma parte del

repertorio para musica de camara, término que describimos anteriormente.

En cuanto al lenguaje musical, presenta un discurso claramente tonal, aunque con cierta
inestabilidad armoénica en la introduccion, mantiene determinados rasgos del estilo
nacionalista ecuatoriano en su melodia, armonia y en su forma, aunque con ciertas
variaciones estéticas personales, evidenciadas por la influencia de estilos musicales como:
el posromantico, el impresionismo y el jazz, este ultimo estard presente en las texturas

armonicas durante toda la obra.

Melodia

En cuanto a la melodia del pasillo Momentos, podemos evidenciar un gran lirismo en el
manejo de los temas. La obra presenta dos temas contrastantes, compuestos de la escala
diatonica de Re menor, con variaciones cromaticas y hexafonicas, por un lado el tema A
que tiene un caracter melancolico y cantabile y por el otro, el tema B de caracter mas

festivo, alegre y de movimiento rapido, ambos evidencian el dualismo de la obra.

Ej. 16 Tema A (compas 11-14):
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El motivo del tema A aparece claramente en la introduccion, concretamente en los dos
primeros compases de la obra, y estd compuesto por células con movimientos cromaticos.
Mientras que el tema B tiene un contorno melodico mas gradual, que a pesar de tener una

ritmica parecida al primer tema, presenta un gran contraste por el manejo de la melodia.

Ej. 18 Introduccidn (compas 1-5):
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La obra esté escrita en la tonalidad de Re menor, por lo que su armonia es tonal, pero con
cierta ambigiiedad armodnica en la introduccion, en la cual se evidencian acordes de sexta
aumentada francesa para darle cierta inestabilidad a la tonalidad, recién con la aparicion

del primer tema en los compases 11y 12, se establece el verdadero plan tonal de la obra.

Ej. 19 +6ta francesa en la introduccién (compases 1-5):

Andante ,-70
4 e =~ s m

U= =S ====stss=Sss=======—

> mf —— 7 4
= - - - i

™ ;1 o A -

3, . 3 B o=

L‘

Piano mf  — S~——
~y—3 - - . =
Sy ] F

v +6fr V7

En el transcurso de la obra, se puede evidenciar el uso de cadencias comunes del pasillo
ecuatoriano como: (VI-III-V7-1), pero afiadiendo acordes cromaticos de paso con tensiones
de novena, oncena y alterados, en diferentes drops, lo que le da un color mas jazzistico a la
obra. En cuanto al plan tonal de la obra, se puede mencionar que la introduccion esta en el
Sto grado V7, el tema A en el primer grado (i), el tema B esta en el tercer grado (III) y la

coda en el primer grado (i).
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Ej. 20 Acordes cromaticos y alterados (compases 48-50):
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Forma

La estructura de la obra, esta basada en la forma cancion, (A+B+A) presenta las siguientes
partes: Introduccion (compases 1-11), parte A (compases 12-27), estribillo (compases 28-
36), parte B (compases 37-52), parte A’ (compases 54-69), estribillo (compases 70-73) y
coda (compases 74-80). La composicion de las frases y periodos mantienen una estructura

clésica, frases de cuatro compases y periodos de ocho compases.

Esquema formal: Intro. - A - Estr. - B - A’ - Estr. — Coda.

Factura

En la obra los instrumentos presentan una factura muy clara y comoda para ejecutarla, en
la cual se explota varios colores de los instrumentos, tanto la flauta como el piano,
mantienen un registro no tan amplio, lo que le da un caracter cantabile a la obra, sin buscar

el virtuosismo, sino la expresividad de los instrumentos.

2.4 Rapsodia Ecuatoriana No.1

2.4.1 ;Qué es una rapsodia?

Para poder entender esta obra es necesario definir lo que es una Rapsodia. Su nombre
viene de la antigiiedad y hacia referencia a los rapsodas, quienes eran recitadores de
fragmentos épicos. Mas tarde su nombre aparece en el siglo XIX concretamente con la
llegada del romanticismo, época en la cual se establece como un género musical de forma
libre, de tiempo libre y de temas diversos unificando piezas o danzas en busca de brillantez

y variedad, claros ejemplos son las rapsodias hungaras de F. Liszt (1811-1886) y la
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Rhapsody in blue de George Gershwin (1898-1937). (Grupo Planeta [GP], 2002, vol.4, p.
454).

En el Ecuador este género emergidé en la primera mitad del siglo XX, en el cual los
musicos de la época compusieron rapsodias con tintes nacionalistas, uniendo danzas de la
serrania ecuatoriana, con influencias de la musica académica. Entre las rapsodias mas
destacadas encontramos a la Rapsodia Res verba de Enrique Coérdoba (1885-s. XX) y las
Rapsodias ecuatorianas Nos. 1,2 y 3 de Luis Humberto Salgado (1903-1977), (Guerrero,
2002, p. 1172).

Rapsodia ecuatoriana N° 2
para piano

Luis Humberto Salgado
1903 - 1977

Allegro risoluto

—
N
H
T
M
“Tieiw»

Figura 4. Rapsodia Ecuatoriana No.2. Fuente: Jos¢ Carlos Ortiz. Luis Humberto Salgado,

Ocho partituras para piano.

2.4.2 Analisis de la Rapsodia Ecuatoriana No.1

Esta obra estd inspirada en la fuerza de superacion del ser humano, pues fue escrita en
momentos criticos de la vida del compositor y es de estilo nacionalista con influencias del
posromanticismo, el impresionismo, el expresionismo y el jazz, concretamente de obras
como: el Concierto para mano izquierda de Maurice Ravel (1875-1937) y la Rapsodia

Ecuatoriana No.2 de Luis Humberto Salgado.

La obra estd dividida en tres partes a base de danzas de la serrania ecuatoriana: danzante

(lento), albazo (rapido) y capishca (rapido), en las cuales presenta diversos temas con
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distinto caracter, color y agogica musical. Su formato de instrumentacion es: Flauta, 2
clarinetes en Bb, trompeta en Bb, piano, 2 violines, viola y violonchelo.

La obra empieza con una introduccion en el registro mas grave del piano es decir la contra
octava, haciendo una analogia de un bombo huancara, tocando el ritmo del danzante, junto
con colores de la octava mas aguda del piano imitando unas campanas, para dar lugar al
tema introductorio, en el cual se interpreta solo con la mano izquierda entre acordes de
cuartas y golpes percutidos de las notas graves. Durante el transcurso de la obra, van

apareciendo partes diferentes en los géneros ecuatorianos antes mencionados.

Melodia:
La melodia de esta obra tiene un caracter variado, por un lado muy expresivo, lirico,
tranquilo, y por el otro, alegre y determinante. Cada parte, presenta diversos temas

contrastantes, que dan muchos colores y momentos variables a la pieza.

En la parte A aparecen dos temas de cardcter muy profundo y sentido, el uno en modo
pentafoénico y el otro en modo mixolidio. En la parte B también hay dos temas
pentafoénicos marcados con el ritmo de un albazo, de caracter festivo y alegre. Finalmente,
en la parte C aparecen muchas influencias del jazz, de igual manera presenta dos temas con
tintes pentafonicos, pero con variaciones cromaticas y son de caracter determinante,

expresando jubilo y grandeza.

Ej. 21 Tema A (compases 17-21):
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Ej. 22 Tema B (Compases 47-50):
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Armonia:

El motivo de acompafiamiento de esta obra recoge patrones ritmicos de los géneros usados,
pero con un nuevo tratamiento que le da nuevos colores variando el fempo, orquestacion,
curva expresiva y dindmica. Armonicamente, existen influencias de todos los estilos antes
mencionados, en la cual se usan cadencias ecuatorianas tales como: (VI-III-V7-1), (VI-
V7/I-1II-V7-1), (vi-IIb-1), entre otras. Dichas cadencias se complementan con el uso de
acordes de cuartas, acordes alterados, acordes de sextas aumentadas, shell voicings
(enlaces de acordes usados en el jazz) y armonia cromatica.

La obra es tonal, pero en momentos existe inestabilidad armoénica y atonalidad en especial

en interludios o en puentes. El plan armonico de la obra en cuanto a la macro forma es muy

33



sencillo, la primera y segunda parte estan en la tonalidad de re menor y la tercera parte en
la tonalidad de mi menor, se puede resumir que la primera tonalidad empieza en el primer
grado, la primera parte termina en sexta aumentada francesa del sexto grado, mientras que
la segunda parte empieza en el sexto grado y termina en el primer grado. La tercera parte
empieza en el primer grado de la tonalidad de Mi menor, descansa en el quinto grado y

finalmente termina en el primer grado. El background de la obra es entonces:

Primera y segunda parte: tonalidad de Re menor  (Dm: 1 - 6+fr. /VI- VI -1-

Tercera parte: tonalidad de Mi menor Em:1-V7-1)

Ej. 24 Cadencia, parte B (compases 84-91):
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Forma:

La estructura de la obra es muy particular, la macro estructura es tripartita. La primera
parte es un danzante lento, la segunda es unos albazos moderato y la tercera es un capishca
allegro. La macro forma entonces estd compuesta de la siguiente manera: presenta una
introduccion (compasesl-17), parte A: Danzante (compases 18-41), puente (compases 42-
46), parte B: Albazo (compases 47-87), cadencia (compases 88-91), reminiscencia del
tema introductorio (compases 92-99), parte C: capishca (compases 100-147) y coda

(compases 148-155).

Cabe mencionar que la microforma de cada parte tiene su estructura particular con la

presencia de estribillos en la segunda y tercera parte. El Danzante presenta dos temas: un
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tema A sobre el primer grado de la tonalidad y un tema B en el sexto grado, seguido de un
puente, para pasar a la segunda parte. Al igual que la primera, la segunda parte presenta
dos temas divididos por un estribillo: tema A sobre el sexto grado de la tonalidad estribillo,
tema B sobre el tercer grado, estribillo, tema A’ y finaliza con una cadencia interpretada
por el piano. Finalmente, la tercera parte presenta una introduccion, un tema A sobre el
tercer grado de la tonalidad de mi menor, un estribillo, un tema B sobre el sexto grado,

estribillo, interludio, tema A’ y coda en el primer grado.

Esquema formal: Intro. - A - Puente - B - Cadencia - I - C — Coda.

Factura:

La factura de esta obra es muy variada, clara y cémoda para los instrumentos. La
orquestacion es muy sencilla, usando varios empastes sonoros y colores de los
instrumentos. En el piano existe una exploracion timbrica, con acordes en disposicion
abierta, usando todo el registro del piano. En cuanto a las cuerdas, también se explota
varios recursos técnicos como las dobles cuerdas en el violonchelo, registros sobre agudos
en el violin y pizzicatos en distintas partes de la obra. Los vientos intercambian la melodia

logrando diferentes texturas y empastes junto con las cuerdas.

2.5 “Ocaso temporal”, obra electroaciustica.

2.5.1 Masica Electroacustica

Con la aparicion de nuevas tecnologias y nuevos sistemas de pensamiento musical
aplicados en la escuela de Darmstadt en Alemania, los compositores seguian el estilo
dodecafonico de la segunda escuela de Viena, por lo que empiezan a definir sus propuestas
con los nuevos lenguajes: la fragmentacion del sonido, su distorsion, la consecucion de
diversos planos sonoros realizados con el uso de aparatos electroacusticos en la segunda
mitad del siglo XX, por lo que dio lugar a que aparezca una nueva estética musical y varios
tipos de musica como: la musica electronica que consiste en generar sonidos en aparatos
como sintetizadores y la musica concreta calificada asi por Pierre Schaeffer (1910-1995),
consiste en modificar sonidos grabados mediante procesos electronicos y modificacion de
cintas para lograr nuevos sonidos, por lo que aparece el concepto de musica acusmatica, es

decir, musica que la escuchamos a través de altavoces pero que no vemos la fuente que lo
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produce ya que son sonidos grabados o modificados, electromecénicos, etc. (Grupo

Océano [GO], 1998, p. 149).

2.5.2 Analisis de la obra “Ocaso temporal”

Esta obra electroacustica esta inspirada en la colonizacion de los espafioles, realizando una
breve representacion de dicho periodo histérico. En el transcurso de la obra se va
evidenciando los cambios y el mestizaje que sufre la cultura ancestral, en la cual se
produce la evangelizacion y el cambio de las tradiciones indigenas como por ejemplo, del
Inti Raymi al Corpus Cristi, representado en la obra con el himno eucaristico Pange

Lingua, escrito para dicha festividad por santo Tomas de Aquino (1225-1274).

La obra esté dividida en tres partes:

- Primera Parte (Precolombino): Representa el mundo sonoro antes de la
colonizacion.

- Segunda Parte (Holocausto): Se refiere a la llegada de los espafioles y la guerra de
conquista.

- Tercera parte (Colonizacidén y mestizaje): Representa la colonizacion, el cambio

que sufre la cultura y el surgimiento del mestizaje.
Durante el transcurso de la obra aparecen sonidos de la naturaleza, de animales y de
humanos, también aparecen sonidos mecanicos (grabados), sonidos electro-mecanicos

(grabados y modificados) y sonidos electro-actsticos (producidos en un sintetizador).

Véase en anexos el andlisis espectral y representacion grafica de la obra con el software

Acousmographe.
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3. CONCLUSIONES

Es una evidencia que el proceso compositivo de nuevas obras académicas ecuatorianas,
contribuye fuertemente a dinamizar la creacion musical contemporanea, garantizandose de

esta manera una perennidad en el tiempo y en la historia de nuestro pais.

Por otro lado, la utilizacion de nuevas técnicas composicionales académicas occidentales, y
la inclusion de tintes jazzisticos sobre la musica académica ecuatoriana, influencid
positivamente en el resultado estilistico de las obras compuestas, obteniéndose de esta
manera, nuevas dimensiones timbricas en la musica ecuatoriana, pero manteniendo la
esencia sonora de la musica tradicional de nuestro pais, en un constante proceso de didlogo
y de interrelacion, en el cual cada sistema de pensamiento musical ya sea local o
extranjero, coexisten en un permanente proceso de retro-alimentacion que constituye el

motor de esta nueva dinamica composicional.

Dichos resultados se han logrado en un proceso de equilibrio, acercando las técnicas de
composicion académicas y del jazz, hacia la musica ecuatoriana, mas no llevando la
musica ecuatoriana hacia dichas técnicas, que es diferente, he aqui las complicaciones que
se presentaron en el presente trabajo, ya que conseguir la hibridacion de dichos tipos de
musica, sin perder la esencia de la musica ecuatoriana, fue un proceso muy complejo en

cuanto a la composicion de las obras.

Por lo tanto, las diferencias que existen entre las generaciones anteriores de compositores y
las nuevas generaciones, no estd en la inclusion de técnicas de composicion académica y
popular universal sobre la musica ecuatoriana, que desde hace tiempo se venian utilizando,
sino en la manera personal de emplearlas en nuestra musica, esto se diferencia gracias al
contexto sociocultural, histoérico, ideologico y econdmico en el que crecieron cada uno de
los compositores que sin duda, reflejan una identidad sonora diferente, gracias a las
tendencias musicales que han escuchado en la cotidianidad de la época en que viven o

vivieron y que con el pasar de los afios van cambiando de manera progresiva.

Finalmente, es de vital importancia que los nuevos compositores ecuatorianos, sean los

encargados de continuar con este proceso de investigacion y composicion de obras
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musicales nacionalistas que se adapten a las nuevas tendencias universales, con el objeto
de rescatar, mantener y modernizar nuestra musica y asi llegar a nuevos tipos de targets,
difundiéndola de una manera mas exhaustiva para lograr que sea reconocida en todos los

rincones del mundo.
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ANEXOS

1. Suite Ecuatoriana “Paisajes Andinos”, para piano.

"Paisajes Andinos"" Suite Ecuatoriana
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5. “Ocaso Temporal”, obra electroacustica.
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