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RESUMEN

La dictadura militar chilena es una de las mas recordadas en la historia por la grave violacién
a los derechos humanos, restriccion a las libertades y su afectacion a la democracia. Ante
este régimen violento y represivo, existieron multiples maneras de enfrentar al poder, una de
ellas fue una forma de resistencia simbolica y noviolenta que ejercié un contrapoder
importante frente al régimen militar porque implicé una expresion artistica cultural del ser
humano. El objetivo principal de este trabajo de investigacion fue analizar de qué manera la
musica protesta se convirtio en una expresion de resistencia noviolenta frente a la dictadura
chilena entre 1973 y 1988. Este trabajo parti6 desde una perspectiva ontoldgica
constructivista, una epistemologia interpretativista y una metodologia de enfoque cualitativo,
acorde a esto, el estudio de caso a través del andlisis critico del discurso (ACD) y la
intertextualidad como herramientas principales de analisis de datos, permitieron analizar las
letras de las canciones de Inti-lllimani, Quilapayun e Illapu, representantes principales del
movimiento cultural de la Nueva Cancion Chilena. Este se constituy6 en la década de los
afios 60 en donde sus letras se enfocaron a cuestionar los problemas de pobreza y desigualdad
estructural en Chile, fue alli cuando se constituy6 la cancidn protesta como una manifestacion
del descontento en contra del establishment. No obstante, a partir de 1973 con el golpe
militar, ademas de la funcion de denuncia, la masica protesta principalmente contribuyo a la
transformacion de la realidad chilena que se materializé en el plebiscito nacional de 1988
que consiguio la libertad democratica para Chile. La funcion persuasiva y reivindicativa que
tiene este tipo de musica, también contribuyd a la construccién de un nuevo sentipensar que
rechazé al autoritarismo y reivindicé a la noviolencia como préctica politica que propicia el
cambio social. Precisamente, el aporte principal de este trabajo al debate es la reivindicacion
de la resistencia por medio del arte que promueve la transformacion social sin el uso de la
violencia y se convierte en un punto de partida para insertar en la academia la importancia
de analizar estas expresiones culturales en la transformacion de conflictos.

Palabras clave: musica protesta, resistencia noviolenta, regimenes autoritarios, dictadura
militar, transformacion social, discurso, intertextualidad.



ABSTRACT

Chilean military dictatorship is one of the most remembered in the history due to violation
of human rights, restriction to freedoms and their impact on democracy. In the face of this
violent and repressive regime, there were multiple ways to face the power, one of them was
a symbolic and nonviolent resistance that made an important counter-power against the
regime because it involved a cultural artistic expression of the human being. The main
objective of this research was to analyze how protest music became an expression of
nonviolent resistance against to the Chilean dictatorship between 1973 and 1988. This work
started from a constructivist ontological perspective, an interpretivist epistemology, and a
qualitative approach methodology, according with this, the case study through critical
discourse analysis (ACD) and intertextuality as main data analysis tools, allowed to analyze
the lyrics of the songs of Inti-Illimani, Quilapayun and Illapu, principal representatives of the
cultural movement “Nueva Cancion Chilena”. It was constituted in the 1960s where his lyrics
focused on questioning problems of poverty and structural inequality in Chile, that was when
the song protest was constituted as a manifestation of discontent against the establishment.
However, from 1973 on the military coup, in addition to the role of denunciation, the protest
music mainly contributed to the transformation of Chilean reality that materialized in the
1988 national plebiscite that achieved democratic freedom for Chile. The persuasive and
vindicative function that this kind of music has, contributed to the construction of a new way
of thinking and acting that rejected authoritarianism and claimed to nonviolence as a political
practice that promotes social change. Precisely, the main contribution of this research to the
debate is the vindication of resistance through art that promotes social transformation without
using violence and becomes a starting point for inserting in the academy the importance of

analyzing these cultural expressions in the transformation of conflicts.

Keywords: protest music, nonviolent resistance, authoritarian regimes, military dictatorship,

social transformation, discourse, intertextuality.
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INTRODUCCION

En regimenes autoritarios una de las primeras decisiones del gobierno de facto es
censurar y reprimir las libertades, en especial, la de expresion, opinion y pensamiento. La
censura a un aspecto cultural que refleja la individualidad personal, como es la misica, no ha
sido mayormente explorada en la academia. Por lo tanto, se vuelve necesario investigar desde
otra dptica, las repercusiones de las dictaduras latinoamericanas en la sociedad. Ante una
relacion de conflicto latente entre el Estado y la sociedad civil, como en una dictadura militar,
en un momento determinado se generan acciones de respuesta o resistencia por medio de la
accion colectiva. Hay una forma alternativa en la que, al pertenecer a un lenguaje universal
con alto potencial transformativo, sus efectos en la sociedad resultan importantes para el
analisis. Es asi como surge la idea de investigar: ;de qué manera la musica protesta se
convirtié en una forma de resistencia noviolenta frente a la dictadura de Chile entre los afios
1973 y 1988?

Este trabajo tiene la finalidad de reconocer la importancia del arte en el
desenvolvimiento de procesos historico-politicos a través de su poder para transformar la
realidad. La mdsica incita a cambiar el mundo, incluso en regimenes autoritarios en donde
se intenta desaparecerla. Por lo tanto, la resistencia noviolenta por medio del arte se convierte
en un aporte importante para el debate académico en el que comunmente se analiza procesos
de resistencia armados y menos fendmenos como este, en donde un discurso pacifico,
conciliador y poderoso como son las canciones, pueden influir para revertir una situacion de

dominacion autoritaria.

El objetivo principal de este trabajo es analizar de qué manera la musica protesta se
convirtio en una expresion de resistencia noviolenta frente a la dictadura chilena entre 1972
y 1988. Los objetivos especificos corresponden a explicar a la musica protesta desde la
dindmica de la accion colectiva y de la noviolencia como método de accidn/respuesta frente
a los regimenes autoritarios; y, analizar a los actores representativos de la Nueva Cancién
Chilena (NCC): Quilapayun, Illapu e Inti-lllimani, y sus canciones mas representativas

durante de la dictadura a partir del analisis critico del discurso.



La seleccion del caso chileno responde al significado historico en la region
latinoamericana. La grave violacion de los derechos humanos producto de la politica del
terror de Augusto Pinochet, trajo consigo derramamiento de sangre y episodios dolorosos
ante las miles de victimas de esta dictadura militar. Por lo tanto, la musica protesta adquirio
un compromiso especial de denuncia del régimen, de persuasion y reivindicacion de la
resistencia noviolenta! del pueblo chileno, en donde los grupos artisticos tuvieron un rol

fundamental para la reproduccion del discurso.

El periodo escogido comprende desde el afio 1973 hasta 1988 porgue en esos afios se
desarroll6 la dictadura, se cometieron practicas violentas y se escondieron multiples formas
de resistir. Se pudo delimitar dos momentos durante ese periodo. El primero (1973-1979)
representa el desarrollo de la dictadura en donde se vulneraron a los DD. HH producto de las
acciones del régimen militar. EI segundo momento (1981-1988) comprende al ocaso de la
dictadura, aqui se gener6 accidn colectiva y expresiones de resistencia noviolenta (Kurtz,
2009), que culminaron en 1988 con el plebiscito nacional, en donde se reivindico la musica

como expresion de resistencia noviolenta.

En el periodo designado, las canciones tuvieron un rol fundamental como expresion
de la resistencia noviolenta frente al régimen militar cuyo objetivo en ultima instancia fue
transformar la situacion de dominacion autoritaria. Cabe recalcar que, la cancion social desde
los afios 60 ya buscé impulsar el poder transformativo de las relaciones sociales. De la mano
de Violeta Parra y Victor Jara, precursores del movimiento social-cultural de la NCC, las
canciones se insertaron como un discurso elaborado que buscaban algo mas que decir frente

la desigualdad estructural del pais.

Esta investigacion se compone de tres capitulos. El primero, aborda la metodologia
aplicada en donde se justifica la perspectiva ontoldgica constructivista, epistemologia
interpretativista y estrategia metodoldgica que corresponde al enfoque cualitativo de este

trabajo. Para responder a la pregunta de investigacion se recurrié al analisis critico del

1 La definicion del término unido de noviolencia, se funda en una concepcion humanista y espiritual cuyo fin
es el cambio social, no solo se refiere a la negacion del uso de la violencia, o las armas, sino que se trata de un
programa constructivo y hasta de forma de ver la vida que deslegitime a la violencia como doctrina y practica
politica (Martinez, 2004)



discurso (ACD) perteneciente a Van Dijk (1999) y Fairclough (2003) como herramienta
principal, aqui se establecieron tres categorias principales para el andlisis de las letras:
persuasion, reivindicacion y denuncia (PRD). Esto se complementd con los elementos de
analisis de masica popular de Liliana Casanella (2008; citado en Gonzalez, 2009) y el analisis
por intertextualidad de Genette (1989), Corrado (1992; citado en Karmy, 2011), Bajtin y
Kristeva (1969), adaptado a la realidad de este trabajo.

El segundo capitulo corresponde a la revision literaria que sustenta la investigacion
en donde, principalmente, se conceptualizan a los regimenes autoritarios, la musica protesta
y la resistencia noviolenta. Por un lado, autores como Linz (1978), Sartori (1987), Arendt
(1951), Rivas & Rodriguez (2010) se refieren a los regimenes autoritarios como aquellos que
comprenden abuso de poder y atropellamiento de las libertades individuales por parte de una
persona o grupo en quien reside el poder. Estos surgen por la crisis de sistemas democraticos,
por lo que, la justificacion de “salvaguardar” el orden y la estabilidad de la nacion se

convierte en el discurso principal de quien irrumpe el poder.

Dentro de estos tipos de regimenes encajan las dictaduras militares, Rouquié (1981)
menciona que ésta es un régimen de excepcion que se ejerce sin control porque no existen
limites y se pueden violentar las garantias fundamentales de las personas, Arriola (2015)
afiade a esta definicidn, el peso de la violacion de los derechos humanos. La dictadura chilena
comprende estos elementos, y ahi radica el problema, en este periodo del terror existié una
fuerte represion y censura hacia la libertad de expresidn, principalmente hacia las
manifestaciones artistico-culturales como la musica protesta por su potencial subversivo y

contestatario frente al orden instituido.

La musica en general, ademas de ser un lenguaje universal, es una expresion cultural
y una de las manifestaciones mas importantes del ser humano. Sin embargo, no es solo eso,
la musica no son solo sonidos aislados, también tiene una historia y contenido politico
(Stornaiolo, 2016). Precisamente, la relacion entre musica y politica se resume en que sus
letras actian como un discurso que denuncia las relaciones de poder, y, sobre todo, busca
combatirlas y transformarlas. Es asi como la musica protesta se convierte en un simbolo de
resistencia y combate al establishment, ademas de reproducir normas, valores e ideologias

que configuran a las estructuras sociales.



La masica protesta adquiere tal poder en la sociedad porque su discurso construye
realidad. Foucault (1970) menciona que el discurso por si solo ejerce poder e incide en el
comportamiento de los seres humanos, por ejemplo, en las letras de las canciones se
reproduce ideologia, esto hace que las personas se adhieran y compartan las ideas,
pensamientos, simbolos contenidos en el discurso. Los artistas tienen un marco cultural
previo que define su modo de hacer canciones, es asi como se sitian en un momento de la
historia y reproducen su sentipensar respecto a un fendmeno politico, asi, las personas que
se identifican con ellos legitiman a esta expresion y se implican en la causa transformativa

por medio del arte.

Como se menciono previamente, el poder que adquirieron las canciones llevo a que
el gobierno militar censure y exilie a quienes se identifiquen con ellas. Sin embargo, ese
poder fue mas alla, se transformé y e incluso incidié en modificar la situacion dominante.
Para este punto se destaca el aporte de Gene Sharp (1973) cuando categoriza a la musica
como un método de protesta y persuasion noviolenta para desafiar al poder tradicional. La
premisa base del concepto de resistencia, parte de Foucault cuando dice que “donde hay
poder, hay resistencia”. Sin embargo, en este trabajo se la define desde una dindmica de

accion colectiva que rescata la dimension simbdlica y noviolenta.

La literatura sobre resistencia noviolenta es extensa, pero autores como Sharp (1973),
Schock (2013), Stephan & Chenoweth (2008) sustentan la efectividad de los métodos que
siguen una logica estratégica pacifica que desafia incluso al mas poderoso de los adversarios.
Este tipo de resistencia erosiona la legitimidad de un régimen porque el Estado no sabe como
responder, ademas, consolida los lazos de confianza, solidaridad e interdependencia entre los
miembros del grupo que resiste. La sociedad civil enfoca un objetivo comun hasta
transformar las relaciones de poder, esta capacidad expresada en la musica protesta es lo que

destaca este trabajo de investigacion.

El tercer capitulo presenta los hallazgos en donde se discute la manera en la que las
canciones de Inti-lllimani, Quilapayun e Illapu entre 1973 y 1988, se convirtieron en una
forma de resistencia noviolenta frente a la dictadura militar. En el primer momento de la
dictadura (1973-1978) las canciones reivindicaron la unidad, la lucha popular, la identidad

de izquierda y la noviolencia, para la resistencia hacia el régimen. En base a la configuracién
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de identidades de Melucci (1982), la identidad de izquierda fue fundamental, para unir lazos
de solidaridad en el movimiento musical y la sociedad civil con el fin de ejercer oposicion
en contra de la dictadura. Por lo tanto, las referencias al empoderamiento del pueblo en la

narrativa del discurso fue importante para situarlos como agentes del cambio social.

Las dieciséis canciones analizadas reivindicaron simbolicamente a la noviolencia
para enfrentar a Pinochet y las FFA.AA. Este es uno de los aportes mas importantes, porque
se enfoca en el argumento principal de este trabajo, es decir, como las canciones influyeron
en el combate a la estructura injusta establecida por el régimen militar de una forma
noviolenta. Desde el discurso se inst6 a transformar la realidad chilena, es decir, a derrotar la
dictadura y recuperar la libertad, pero sin la toma de armas y el uso de la violencia. Por lo
tanto, se utilizaron simbolos, metaforas y analogias que reivindicaron a la noviolencia para

propiciar el cambio social.

En el ocaso de la dictadura (1981-1988) se discute como las canciones de ese
momento aludieron a la gestacion de un movimiento de resistencia dispuesto a poner fin a la
dictadura. Aqui se tuvo principalmente el canto de Illapu que fue fundamental para influir a
que la sociedad se organice y actle en defensa de su libertad. Esto se dio porgue se abri6 una
ventana de oportunidad politica real que veia el fin del régimen como algo mas préximo, esta
fue el plebiscito nacional de 1988. Se analiza este proceso como la consecucion material de
la resistencia noviolenta a la que aludieron las canciones del primer momento. Finalmente,

se presentan las conclusiones del trabajo.
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METODOLOGIA

Este trabajo parti6 desde una perspectiva ontologica constructivista, una
epistemologia interpretativista y una metodologia de enfoque cualitativo que ayudd a
responder a la pregunta de investigacion. La musica protesta se entiende como un discurso,
una expresion y lenguaje socialmente construido a través de sus actores que dio paso a
procesos historico-sociales como la resistencia noviolenta frente a la dictadura chilena.
Ademas, esta investigacion parte de una nocion de cultura en donde los procesos sociales son
construidos por medio del discurso, de manera que, la eleccion de las perspectivas

mencionadas tiene concordancia dentro del enfoque investigativo.

La perspectiva ontoldgica® constructivista concibe a los fenémenos como procesos
de construccion histérico-social de la realidad que, a su vez, esta intrinsecamente relacionada
con la epistemologia® o teoria del conocimiento. Esta permite comprender a los fendmenos
sociales a partir del significado construido por parte de los actores hacia ciertos objetos. Por
lo tanto, es de caracter interpretativista porque busca comprender la realidad histérica que
dio paso al proceso de resistencia noviolenta atribuyendo vital importancia a los actores de
la Nueva Cancion Chilena y a las interpretaciones que devienen de ellos para construir su

discurso musical (Crotty, 1988).

Este predmbulo se enlaza con el disefio metodoldgico, el cual se entiende como el
plan de accion o método a seguir para vincular los datos de la investigacion con los resultados
esperados. Este trabajo utilizé un enfoque cualitativo, generalmente, éste investiga el mundo
social de una manera inductiva, es decir que, explora y describe inicialmente dato por dato
para luego formular una perspectiva tedrica mas general a traves de las conclusiones del
investigador. Este método segin Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) “utiliza la
recoleccion de datos sin medicion numérica para descubrir o afinar preguntas de

investigacion en el proceso de interpretacion” (p.7).

2 Laontologia en la investigacion se refiere al estudio del ser, al modo en codmo se concibe la realidad social,
si es objetiva (realidad dada) o si es construida (subjetiva) (Crotty, 1988).

3 La epistemologia se encarga de proporcionar las bases filosoficas para decidir el tipo de conocimiento posible
y adecuado para la investigacion (Crotty, 1988).
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El método de investigacion escogida fue el estudio de caso. Al respecto Creswell

(2003) menciona:

El investigador explora a profundidad un programa, un evento, un proceso, 0 Uno 0 mMas
individuos. Los casos son delimitados en cuanto a tiempo y actividad, y los investigadores
obtienen informacion detallada usando una variedad de procedimientos de obtencion de datos
durante un periodo sustancial de tiempo. (p. 24)

Una de las ventajas de haber utilizado el estudio de caso en este trabajo fue que
permitio analizar el objeto de estudio de forma intensiva en donde se eligieron las teorias,
conceptos, variables y operacionalizacion de estas, de manera que, se controld la direccion
de la investigacion desde el planteamiento hasta la recoleccion de datos (Anduiza, Crespo, &
Méndez, 2009). A pesar de que las criticas a esta estrategia se direccionan a lo limitado que
puede resultar, fue el mas apropiado en relacion con la decision de la investigadora de no

crear una teoria, sino reforzarla y plantear un precedente para estudios posteriores.

La seleccidn del caso fue importante porque se analizé a la dictadura chilena desde
una perspectiva que destaco la funcion social de la musica y su rol en procesos historico-
politicos. Como indica la literatura existente, en los regimenes autoritarios militares una de
las primeras decisiones del gobierno impuesto es restringir la libertad de expresién, por lo
tanto, la musica protesta en tanto a expresion cultural que refleja la individualidad personal
actuo como una forma de resistencia noviolenta para enfrentar a estos regimenes. Entonces,
la relevancia de este caso radicé en destacar y la capacidad transformadora de la realidad por

medio del arte.

Los grupos seleccionados: Inti-lllimani, Quilapaydn e lllapu, respondieron a dos

criterios principales:

a) Trascendencia de sus canciones en la historia de la musica popular chilena. — Los
grupos llevan mas de 50 afios de trayectoria y fueron los mas representativos del segundo

momento de la NCC (BNC, 2018). Sus innumerables conciertos, desde sus inicios en las
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pefias* hasta en el exilio, principalmente de Inti-lllimani y Quilapay(n, permitieron que
sumausica se difunda a lo largo del mundo en paises de Europa, Estados Unidos, Australia
y el resto de Latinoamérica (Mamani, 2013, p. 21). Ademas, desde una perspectiva
comercial® tuvieron un alcance mundial por la cantidad de discos producidos en el
periodo en cuestion. Solo en el exilio, Quilapayun grabd 16 discos e Inti-lllimani 18
discos®. El caso de Illapu es distinto debido a su exilio tardio, sin embargo, entre 1973y
1988 grabaron 10 discos’.

Entonces, a pesar de la censura cultural, su presencia en la escena musical se mantuvo
activa. Asi se convirtieron en representantes no solo de la cancion protesta sino como
denunciantes de la dictadura militar, adquiriendo un compromiso politico que establecid
a su musica como una expresion simbolica de resistencia en contra del régimen. Esto
ultimo se ha insertado en el imaginario colectivo cuando se habla de musica protesta en
Chile.

b) EI contenido politico y combativo de sus letras. — . El alcance que tuvieron en la
sociedad chilena y el mundo se debe al impacto de sus canciones politicas (Pastene,
2010). Esto incidi6 en su mirada critica de la realidad basada en un proyecto sociocultural
de izquierda. Los grupos tuvieron un fuerte activismo politico al pertenecer a la
Universidad Técnica del Estado (UTE), alli participaron dentro del movimiento
estudiantil por la “Reforma Universitaria” en la década del 60, asi fue como se inspiraron
sus ideas revolucionarias que reivindicaban en sus canciones (Carrasco, 2003);
(Cifuentes, 1989).

También fueron portavoces del gobierno de la Unidad Popular (UP) que desde el

discurso, buscaba ampliar los derechos sociales. De hecho, el famoso lema “No hay

4 Las pefias fueron espacios de reunién en donde proliferaron las presentaciones artisticas de la Nueva Cancion
Chilena. Estos espacios permitieron el desarrollo del movimiento porque se compartian las ideas politicas y
sociales entre los musicos, poetas, filésofos de izquierda, que buscaban hablar de la cuestion social por medio
del arte. Esta definicidn es de la autora, basada en el relato de (Jara, 1983).

5 Para un mejor sustento empirico de este criterio de seleccion, se trato de indagar el nimero de reproducciones
de las canciones escogidas, sin embargo, fue un limitante al no contar con toda la informacion oficial de esos
anos.

® El sitio oficial del grupo Inti-1llimani se encuentra en reparacion, por lo cual la Unica fuente para verificar este
dato fue (Cancioneros, 2021).

"Tomado del sitio oficial de (lllapu, 2021)
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revolucion sin canciones” corresponde al rol de los artistas dentro del proceso de
transformacion social chilena (BNC, 2018). Tanto Quilapayun como Inti lllimani
declararon abiertamente ser partidarios del gobierno de Salvador Allende y una vez que
llegd al poder, los design6 como embajadores culturales (Mamani, 2013); (Carrasco,
2003). Los artistas interpretaban canciones con fuerte contenido ideoldgico de la
izquierda reformista con el fin de llegar con un mensaje comprometido con las causas
sociales. Por lo tanto, una de las primeras acciones del régimen militar fue exiliarlos pues,
para las autoridades, eran subversivos y peligrosos difusores de las ideologias marxistas,

socialistas y comunistas. De ahi surgié el interés por investigar a estos tres grupos.

Se necesitd de un estudio minucioso previo de las experiencias individuales® de los
actores mencionados. Estas se reflejaron en la construccion de sus canciones, por esta razon,
este trabajo es de caracter constructivista e interpretativista. EI analisis del discurso fue la
herramienta principal de andlisis de datos en este trabajo, en especifico se utilizo el analisis
critico del discurso (ACD), en donde las canciones fueron las fuentes primarias de la
investigacion. Se escogiod esta perspectiva analitica con base a premisas de dos autores que
son los referentes de esta teoria, Teun Van Dijk y Norman Fairclough.

Por un lado, el ACD de Van Dijk se centra en los problemas sociales, esta técnica
estudia el modo en que en contextos de relaciones de poder desigual como la dictadura
militar, llega a ser combatido a través de los discursos (Van Dijk, 1999). Desde el punto de
vista de Norman Fairclough, el ACD es una perspectiva tedrica donde el objeto central es la
semiosis® como parte irreducible de los procesos sociales materiales (Fairclough, 2003). El
ACD posiciono el rol de la investigadora por la implicacion y posicion explicita en torno al
combate social y politico en cuestion al momento de la interpretacidn de las letras (Van Dijk,
1999).

Ambos autores aportaron a este trabajo porque conciben que las practicas y/o
relaciones sociales contienen diferentes significados y simbolos que pueden entenderse a

través del lenguaje con el que se puede llegar a cambiar la realidad. La mdsica protesta como

8 Se hace referencia a individual como unidad de grupo, es decir, un actor es Inti-Illimani, otro Quilapaydn y
otro Illapu.

° La semiosis se refiere a las formas de creacion de significados, tales como: iméagenes, lenguaje, lenguaje
corporal, etc. (Fairclough, 2003)
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discurso se ajusto a esos fines. Los actores en las letras de las canciones construyeron sus
propios significados acorde al contexto sociopolitico de la dictadura chilena entre 1973-1988,
en donde plasmaron su sentir y punto de vista de los hechos.

Las categorias de ACD de las canciones escogidas y que contribuyen a explicar cémo
la musica se convirtio en una expresion de resistencia noviolenta fueron: Persuasion,
Reivindicacién y Denuncia (PRD). A estas se llego por medio de la literatura sobre la masica
como simbolo de protesta en donde Ruiz (2012) define que una de las funciones sociales mas
importantes de la musica es la denuncia, asimismo, el caracter reivindicativo por la esencia
de rebatir las injusticias. También en la literatura de Sharp (1973) sobre métodos de accion
noviolenta se cataloga a la muasica como un método de protesta y persuasion. A continuacion

su explicacién mas detallada:

a) Persuasion. - se refiere la musica protesta como expresion simbolica de oposicion influy6
tanto en el adversario y el sector social que resistia (Sharp, 1973). Para esta categoria, se
considerd la relacion de la letra con el llamado a la unidad del pueblo, y a la accion
colectiva de éste para transformar la realidad de Chile. Estos dos puntos se relacionan
directamente con la reivindicacion de la noviolencia para resistir frente a la represion de
la dictadura, pues el llamado fue sin el uso de la fuerza.

b) Reivindicacion. - Esta categoria se relaciona con la accion de recuperar la libertad, es
decir, el espacio politico y social simbdlico que le pertenece al pueblo chileno. Por lo
tanto, en las letras se posiciona este objetivo, para ello, se empodera a la lucha popular
como el medio para derrotar la dictadura. En este punto, también se reivindica la
identidad de izquierda de aquellos alineados con el marxismo, el socialismo, y el
comunismo; ademas de la identidad del obrero como sujeto historico que en las doctrinas
mencionadas son los encargados de materializar la revolucién. En general, se reivindica
la identidad de “los oprimidos” o “los de abajo” dado el sistema de dominacidn autoritaria
de la dictadura chilena.

Es importante precisar que esta categoria guarda una ldgica que tiene que ver con el
contexto. En Chile se buscé instaurar el socialismo democratico con Allende,
representante de la UP en donde desde el discurso se busco que el pueblo sea el sujeto

social mas importante para la transformacion del pais. Por esta razon, las letras de las
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canciones necesariamente apelaron al pueblo y al obrero como los actores fundamentales
del cambio.

c) Denuncia. - como funcion critica inherente de la musica, ésta buscé evidenciar la realidad
del contexto y el orden irrumpido por la dictadura. Por ello, las subcategorias de analisis
hacen referencia a la represion, violencia, censura presente en las letras. Ademas, este
punto permite relacionar a las canciones con el acto de constituir memoria colectiva, post

violacién a los DD.HH.

Matriz metodoldgica: categorias y subcategorias analiticas

PERSUASION REIVINDICACION DENUNCIA
Unidad | Reivindicacion HEER Busqueda Idenpdad. L
ala Lucha Izquierda, | Represion .
del de la - de la X . | Censura | Memoria
. - accion | Popular . obrero, Violencia
pueblo | Noviolencia . Libertad e
colectiva oprimidos.

Como se pudo observar, las categorias propuestas contienen a unas subcategorias que
deben estar manifiesta o implicitamente en las letras de las canciones. El proceso de seleccion
de éstas fue manual y por fases. La primera fase fue exploratoria, es decir que, se reviso todo
el material discografico correspondiente al periodo delimitado (1973-1988), éste se obtuvo
del sitio oficial de cada grupo. Asi, se estableci6 una relacion entre el titulo, contenido y tema
de investigacién en una primera lectura, y se escogieron a priori (25) canciones cuyo

contenido encasill6 dentro las categorias PRD.

En una segunda fase, se revisaron las mismas canciones analizando los simbolos,
significados, significantes, analogias de las frases y estrofas en conjunto que construyeron en
si mismo el discurso. Se identificaron tematicas repetidas en las letras, tales como: unidad,
libertad, accion colectiva, identidad, lucha popular, pueblo, obreros, oprimidos, resistencia,
fuerza social, represion, violencia, censura, noviolencia, amor, paz, justicia, memoria. A
partir de estas tematicas, se escogieron aquellas que se relacionaron directamente con las

categorias PRD y se configuraron las subcategorias de la matriz metodoldgica presentada.

En la siguiente fase, se volvio a leer minuciosamente las letras y se seleccionaron solo

las canciones que presentaron estrictamente las categorias y subcategorias planteadas, y, que
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contribuyeron a responder la pregunta de investigacion. De esta forma se eligieron las (16)

canciones de este trabajo:

Inti Hlimani Ao Quilapayun Ao Ilapu Ao

Chile herido 1974 | El pueblo unido | 1973 | Aunque los | 1981
jamas sera pasos toquen
vencido

Hacia la libertad | 1975 | El rojo gotaagota | 1975 | De libertad y | 1984
ird creciendo amor

Chile Resistencia | 1976 | Marcha por la | 1975 | Cuarto reino, | 1988
unidad cuarto Reich

No nos someteran | 1976 | Continuara 1976 | Qué va a ser de | 1988
nuestra lucha ti

Alborada vendrd | 1976 | Libertad, libertad | 1977 | Se estan | 1988

guedando solos

Es el colmo que | 1984
no dejen entrar a
la Chabela

En esta fase final, al andlisis por categorias se complementaron los elementos del
analisis de musica popular propuesto por Liliana Casanella (2008; citado en Gonzalez, 2009).
La autora define ocho aspectos: contexto, participantes, finalidades, actos o tematicas
abordadas, tono, instrumentos, normas y género; de los cuales se escogieron cuatro: contexto,
participantes, temas a abordar y finalidad porque son los mas apropiados para el analisis de

letras, los demas corresponden a elementos propios de la musica.

El contexto sirvi6 para delimitar los sucesos histéricos que abordan las letras de las
canciones, es importante precisar que las letras de las canciones hacen alusion a sucesos
pasados o del afio en el que se escribid la cancion. Por otro lado, los participantes,
correspondieron a las estructuras sociales: Estado y sus instituciones militares vs. oposicion
que se refiere a la sociedad organizada o no. Por su parte, la finalidad y los temas a abordar
se analizaron implicita y juntamente con las categorias de denuncia, persuasion y

reivindicacion (PRD).
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Asimismo, se incorporé el enfoque analitico de relaciones intertextuales. La
intertextualidad pertenece a la teoria semiética literaria que permite entender el significado
de las relaciones manifiestas o secretas entre textos. Mijail Bajtin aborda la idea de que en
todo enunciado se descubre una serie de discursos ajenos, semiocultos e implicitos en otros
textos, por lo que “la estructura literaria no €s, Sino que se elabora con respecto a otra

estructura” (Kristeva, 1969, p. 188).

Kristeva (1969) a partir del planteamiento tedrico bajtiniano analiza el rol del texto
en la historia y también comparte la idea de que “todo texto se construye como mosaico de
citas, todo texto es absorcion y transformacion de otro texto” (pag. 190). Las relaciones
intertextuales moldean la estructura, forma, funcién y significado del discurso, es decir que,
éste es el resultado de un proceso dindmico y articulador entre textos en donde se implican
tanto el escritor y el receptor. En el caso de la musica: el autor y el escucha. Este proceso se
inscribe en un determinado contexto social, entonces, la letra de la cancion es el reflejo de lo
que sucede en la realidad. El autor se sitia en un momento de la historia para producir sus

discursos, y de igual manera que el escucha para interpretar los significados.

Finalmente, Genette (1989) define a la intertextualidad como la “relacion de
copresencia entre dos 0 mas textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente, como la
presencia efectiva de un texto en otro” (pag. 10). En este trabajo, se utilizaron dos formas de

intertextualidad que define el autor:

a) Cita: ésta puede ser con comillas, o sin referencia precisa.
b) Alusion: se refiere a aquel enunciado cuya comprension supone la relacion con otro

enunciado al que remite necesariamente sus inflexiones.

Las relaciones intertextuales se establecieron entre canciones de diferente actor' en
el que se aplicaron las formas anteriores. Y entre canciones del mismo autor, se afiadio la
forma de autocita perteneciente a Omar Corrado (1992, citado en Karmy, 2011). El

emparejamiento de canciones para este tipo de analisis se baso en la relacion existente entre

10 En el sentido colectivo: Inti Illimani, Quilapay(n e Illapu, representan a un actor cada uno.
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los temas a los que hacen referencia los titulos de canciones, y el contenido relacionado a las

categorias de denuncia, persuasion y reivindicacion con sus subcategorias correspondientes.

Cabe recalcar que tanto para utilizar el ACD vy las relaciones intertextuales
previamente se realiz6 una revision documental y del contexto para la interpretacion de las

letras de las canciones. Se analizaron documentos publicos como:

- Decreto Ley N° 1, que constituyé la Junta de Gobierno que instaurd el régimen
autoritario militar (BCN, 1973).

- Decreto Ley N° 3 que declaro el Estado de Sitio (BCN, 1973).

- Decreto Ley N°5 que autoriz6 la pena de muerte hacia quienes atenten contra la
seguridad y el orden publico (BCN, 1973).

- Decreto Ley N° 521 que cred la Direccion de Inteligencia Nacional (BCN, 1977).

- Decreto Ley N° 604 que dispuso la prohibicién del ingreso de personas que
desprestigien al pais en el exterior, en donde se encontraron los grupos: Inti-lllimani
y Quilapayun por su musica (BCN, 1974).

Todos estos documentos legales institucionalizaron la violencia sistemética y
legitimaron a las fuerzas militares. Adicionalmente, se revisaron los tres informes de la
Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion: Rettig (1991), Valech | (2004) y Valech 11
(2011) que permitieron evidenciar el impacto de los crimenes cometidos por la dictadura
(INDH, 2020). Ademaés, se consideraron tesis y articulos académicos relacionados
directamente con el tema como fuentes primarias, asimismo, historias autobiograficas y

documentales previos de los actores de la NCC que conciernen a fuentes secundarias.
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MARCO TEORICO
1. Regimenes Autoritarios

1.1 Autoritarismo y dictadura militar

En la literatura clasica, el régimen autoritario fue definido por Linz (1964; citado en
1978) como un sistema politico con pluralismo politico limitado, sin una ideologia elaborada,
y que carece de movilizacion politica extensa e intensa, excepto en algunas fases de su
desarrollo, ademas tiene la presencia de un lider y/o grupo reducido que ejerce el poder dentro
de limites ambiguos. Estos regimenes no son el resultado de combinar tipos de sistemas
politicos, mas bien, su razon de ser es mas profunda y considera dimensiones como la manera
de ejercer el poder, las formas de organizacién de la sociedad, su relacion con el Estado, e

inclusive, el sistema de creencias y valores.

De una manera mas sencilla, Sartori (1987) define al autoritarismo como un régimen
que indica un exceso y abuso de la autoridad pues, ésta es opresiva frente a la libertad,
refiriéndose asi a su afectacion a la democracia, entendida desde la Optica de la libertad.
Siguiendo esta vision, existe una distincion clave entre regimenes totalitarios!! y autoritarios
que aborda Hanna Arendt (1951) en donde establece que el caréacter del autoritarismo es
restringir o limitar las libertades, pero nunca abolirlas como en el totalitarismo (p. 327). De
la misma manera, Rivas & Rodriguez (2010) siguiendo a Sartori y Arendt concuerdan que
para delimitar un régimen autoritario bastaria con atropellar las libertades individuales (p.
105).

En definitiva, dentro de un régimen autoritario la persona o el grupo en quien reside
el poder define, reconoce, limita o restringe libertades a las estructuras sociales como los
partidos politicos, movimientos sociales, sociedad civil. Las libertades definidas en términos
de expresion, asociacion, participacion y movilizacién politica, caracteristicas propias y

naturales de los regimenes democréaticos. Ante esto Nohlen (1984) respalda la definicion de

1 En su obra “Los origenes del totalitarismo” se delimitan al nazismo y stalinismo como los referentes
totalitarios puros en la historia
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autoritarismo respecto a lo opuesto a la concepcion liberal de la democracia®? y destaca dos
elementos importantes para este trabajo: vigencia de los derechos humanos y el derecho a la

oposicion, estos elementos en un régimen autoritario estaran limitados.

Por otro lado, dentro de las otras caracteristicas de los regimenes autoritarios
propuestos por Linz (1964) se encuentra la carencia de una ideologia elaborada, dice que el
lider puede llegar con ciertos lineamientos un tanto difusos que conducen sus decisiones,
pero no responde a una elaboracion intelectual ideoldgica. Sin embargo, el mismo autor afios
después en el articulo “Una interpretacion de los regimenes autoritarios” en 1978, revisa las
criticas a su definicion y reflexiona acerca de este punto. Entonces, menciona que el caracter
ideoldgico de un régimen de este tipo comprende tanto las ideas y las acciones con las que
se institucionalizan las relaciones de poder (Linz, 1978). Esto significa que al inicio del
régimen el lider o el grupo que irrumpe el poder no admite su tendencia ideoldgica de una
forma clara, pero sus decisiones y acciones en el transcurso se alinean a una postura existente

y las institucionaliza.

Para Linz (1978) los regimenes autoritarios surgen de la crisis y el desmoronamiento
de los sistemas democraticos, buscan reestablecer un nuevo orden a través de la irrupcion de
la autoridad. De esta manera, las dictaduras militares encajan dentro de este tipo de
regimenes. Ademas, como menciona Arriola (2015) el caracter autoritario, especialmente de
las dictaduras modernas, radica en el desacato de los principios constitucionales e incurrir en
la violacion de los derechos humanos. Los dictadores asumen el poder con la justificacion de
salvar al pais del caos prexistente, se definen como la Ginica opcidn para restituir la estabilidad
que la sociedad necesita y cometen atrocidades en nombre de ella.

El término de dictadura en el debate contemporaneo se define en las palabras de
Sartori (1987) como un sistema politico que niega un gobierno por consentimiento “una
dictadura es un gobierno no constitucional” (p. 257). En esta misma linea, Rouquié (1981)
complementa a esta definicidn y menciona que es un régimen de excepcidn que se ejerce sin

control porque quienes concentran el poder no conocen restricciones sobre los gobernados.

12 Elementos como, elecciones libres, competencia politica, oposicion, independencia de poderes, conforme a
las caracteristicas de Robert Dahl (1971, citado en 1984). Y también respecto a la vigencia de los derechos
humanos, libertad de opinion, reunion, asociacion, etc.
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En términos constitucionales esto signfica que las garantias fundamentales se encuentran

abolidas. Este ultimo punto se abordaréan en la siguiente seccion.

Arriola (2015) manifiesta que las dictaduras surgen por dos vias: revolucion y golpe
de Estado. En América Latina durante la década de los 70, las dictaduras se originaron por
golpes militares violentos. Estos marcaron un periodo de transformaciones de la estructura
politica y econdmica de la region. Para Serrano (2010) las instituciones militares no solo
ejercieron autoritariamente el poder politico, sino que, destruyeron violentamente al Estado
y sus relaciones con la sociedad civil. Esto quiere decir que, una vez que las fuerzas armadas
(FF. AA) tomaron el poder se encargaron de desmantelar el Estado mediante la
implementacidn de politicas econdmicas de caracter neoliberal y reorganizaron las relaciones
con la sociedad mediante politicas represivas. Para el autor, el ejemplo méas evidente que
respalda este argumento es el de Chile con el golpe militar del 11 de septiembre de 1973

efectuado por Augusto Pinochet.

En la literatura referente a este tema, tanto Rouquié (1984) en “El Estado Militar en
América Latina”, como Serrano (2010) en “Estado y golpes militares en América Latina”
concuerdan en que las dictaduras del cono sur en los afios 70 alinearon su politica autoritaria
represiva fundamentada en la Doctrina de Seguridad Nacional que promovié Estados Unidos
en el marco de la Guerra Fria. Esta consistio en una estrategia de integracion militar cuyo
objetivo principal fue erradicar doctrinas de izquierda como el marxismo, socialismo y
comunismo, tanto en la esfera politica como en la social y cultural. De esta manera, el
combate al “enemigo interno” estuvo definido y los esfuerzos del Estado se dirigieron a

destruir a los grupos revolucionarios peligrosos, subversivos y sediciosos de cada pais.

El Estado como institucion se debilitd desde el momento en que los militares tomaron
el poder, se transformo estructuralmente por la economia neoliberal, y socio culturalmente
por la politica disciplinaria represiva aplicada a la sociedad. De tal manera que, el rol de las
FF. AA adquiri¢ tanta fuerza en este tipo de régimen autoritario que llego a legitimarse como
la institucion regidora del orden por medio de una politica de la violencia y el terror, sin

dimensionar su afectacion a la democracia y las libertades individuales.
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1.2 Sistematizacion de la violencia en la dictadura y afectacion de las libertades

Las dictaduras militares llevan consigo un excesivo abuso del poder, se basan en
mecanismos de fuerza y aparatos de represion que llegan a sistematizar la violencia y el
terror. Por medio de la legitimacion de las instituciones del Estado que son controladas por
las FF. AA se instaura la dominacion que pone fin al orden democratico y se rompe la
estructura social, econdémica, politica y cultural vigente hasta antes del golpe militar. La
violencia se convierte en el caracter natural de la dictadura, afecta gravemente a la
democraciay las libertades individuales como: expresion, opinidn, pensamiento, asociacion,

movilidad, y cultural, que es una de las que tiene relevancia en este trabajo.

En América Latina, la mayoria de las dictaduras militares surgieron con caracter
violento, a partir del golpe de Estado se pudo evidenciar el caracter autoritario del nuevo
régimen. Para Serrano (2010), el proceso autoritario que irrumpio la region en los afios 70,
se justificd bajo la légica de un nuevo orden disciplinario de la sociedad civil, en donde la
fuerza militar fue la encargada de reorganizar no solo a la poblacién, sino a las instituciones
politicas y el Estado. Con la excusa de “limpiar a la sociedad”, se consolidé un aparato
represivo liderado por las FF. AA que por medio del ejercicio coercitivo de su autoridad se
violo los derechos humanos y afect6 a la dignidad, integridad personal, y lo mas importante:

la vida.

Una de las primeras acciones que se tomaron en las dictaduras latinoamericanas fue
establecer el Estado de Sitio, en donde las garantias constitucionales se suspendieron, por
ejemplo, la libertad de movilidad o asociacion restringidas por el Toque de Queda que se
aplicaba en horas de la noche hasta la madrugada del dia siguiente. O inclusive, garantias
fundamentales como la vida se aniquilaron con el fin de resguardar el orden publico en
defensa del pais. Este régimen de excepcion se declara en situaciones de conmocién interna
dentro de un marco legal y tipificado en la Constitucion de cada nacién, es un medio de
defensa de la seguridad interna.

Las FF. AA en las dictaduras latinoamericanas, segun el marco juridico del Estado
de Sitio, fueron las encargadas de resguardar el orden y tienen la facultad explicita de

reprimir, e incluso la muerte provocada por miembros de la institucion militar ante los
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subversivos, rebeldes o sediciosos, se legalizd (Arriola, 2015). Entonces, la consecuencia
directa de este régimen de excepcion es que se atentd directamente contra libertades del
individuo (movilidad, asociacion, expresion y aquellas definidas por la ley) y sobre todo, la

vida. De esta manera, esta institucion se legitimo por medio de la violencia y el terror.

Con la consolidacidon de este aparato represivo y la violacion de los derechos humanos
se aniquil6 la democracia, en realidad, el solo hecho de suprimir la libertad, siguiendo la
l6gica de Sartori, Arendt, Rivas & Rodriguez, ya implica afectacion inmediata al régimen
democrético. En las dictaduras latinoamericanas del Cono Sur, recae el peso en la historia
por las atrocidades cometidas, en especial el caso chileno con Pinochet que trascendié en la
memoria por el derramamiento de sangre que dejo miles de victimas e historias de dolor, por
la tortura, ejecuciones, persecuciones politicas, abuso de la fuerza, exilio y censura cultural

cometida.

Este Gltimo punto es importante, la censura en términos generales es la “restriccion
de la libertad de informacion y/o expresion” (Gubern, 1981; citado en De los Santos, 2015,
p.58). Por lo general, ésta se intensifica en los inicios del régimen autoritario a fin del control
absoluto de la poblacién y sobre todo para depurar a quienes los lideres dictatoriales han
definidos como subversivos y/o peligrosos por la nacion. De esta manera, se censuran a los
medios de comunicacion, partidos politicos, sindicatos, gremios y todo intento de
organizacion social, e inclusive los circulos artisticos: poetas, escritores, musicos, pintores,

etc.

Estos Gltimos son los mas peligrosos porque a traves del arte, una de las expresiones
mas inocentes, sublimes y naturales del ser humano, se llega a combatir el statu quo porque
la creacion artistica refleja el sentipensar personal. De tal manera que, la censura cultural fue
una de las decisiones mas controversiales de algunas dictaduras latinoamericanas como el
caso chileno y el argentino. Este tipo de censura implicé la afectacion directa a la
individualidad del ser porque atent6 contra la libertad de expresion y pensamiento. Ademas,
no solo afectd a los artistas, sino a la poblacion que se sentia identificada con los productos

culturales originados antes y durante los golpes militares.
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En las dictaduras militares de Argentina y Chile, se pudo evidenciar esta restriccion
de libertad del sentipensar dirigida hacia los artistas. Algunos trabajos de investigacién como
“Musica y clandestinidad en la dictadura: la represion, la circulacién de musica y de
resistencia y el casete clandestino” de Jordan (2007) y “La censura cultural durante la
dictadura militar de Argentina: 1976-1983” escrita por De los Santos (2015) senalan que
algunas de las acciones principales de estos contextos fueron: la tortura y persecucion a los
artistas e intelectuales, quema de libros, prohibicion de escuchar un tipo de musica?,
productos culturales destruidos por los militares en allanamientos, creacion de listas de

artistas prohibidos por el gobierno, que por supuesto, los llevo al exilio (De los Santos, 2015).

En definitiva, la afectacion de las libertades frente a la democracia no solo tuvo
consecuencias politicas, econémicas y sociales como generalmente evidencian los estudios
existentes. Sino que, estos regimenes autoritarios también atropellaron la libertad en otros
aspectos que no han sido mayormente explorados como el cultural que refleja la
individualidad personal. Sin embargo, el hecho de atentar directamente contra la libertad de
expresion mas natural y sublime de los seres humanos, el arte, hace que frente al abuso del
poder, la musica se convierta en un simbolo de resistencia frente al sistema de dominacion.

Esto es lo que se discutira en las siguientes secciones.
2. La musica protesta

La cuestion del arte ha sido objeto de numerosos estudios en varias disciplinas. Por
ejemplo, la masica en tanto a expresion cultural y artistica ha sido abordada a través de la
sociologia y la antropologia, desde estas perspectivas, el arte tiene funciones individuales y
sociales. Por un lado, permite al ser humano auto trascender porque es una expresion
intrinseca de la creatividad que implica su espiritu. Por medio del arte el individuo se
distingue de los demaés seres, se construye, se desarrolla y se representa a si mismo. Por otro
lado, el arte en la sociedad se define como una fuerza que debe apuntar a la transformacion

del mundo a traveés de sus distintas manifestaciones, en este caso, la musica (Marcuse, 2004).

13 Un ejemplo de esto fue la prohibicion tacita de la mUsica andina en Chile y todo instrumento andino, pues se
consideraron como elementos subversivos (Jordan, 2009)
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La musica es un lenguaje universal, es una expresion cultural y una de las
manifestaciones mas antiguas e importantes del ser humano. Para Stornaiolo (2016) la musica
no son solo sonidos de instrumentos o letras, es arte, es cultura, es una manifestacion del
descontento, rebeldia, y tiene contenido historico-politico. La relacion entre masicay politica
precisamente radica en que en las canciones se reflejan y denuncian las relaciones de poder,
pero sobre todo buscan combatirlas y transformarlas. Este ejercicio de rebeldia, de enfrentar

el orden establecido es lo que constituye la esencia de la musica protesta.

Este tipo de musica tiene una carga ideoldgica implicita e inevitable porque las
canciones reflejan el sentipensar de los artistas. Ademas, el ser humano en tanto ser social y
politico, asume ciertos valores, creencias y posturas ideoldgicas que lo llevan a construir sus
discursos de una manera claramente definida, de ahi que la musica adquiera una identidad
propia. Entonces, la musica protesta es un relato o discurso social en contra del
establishment, que denuncia las injusticias y/o desigualdades cometidas dentro de las
relaciones de dominacion, y que ademas busca transformarlas. Esta definicion comprende
elementos importantes que seran abordados a continuacion: la musica como discurso,

simbolo de protesta, ademas de su relacion con la identidad y memoria.

2.1 La musica como discurso

La musica es un lenguaje universal, pero no solo eso. Desde una visién antropoldgica
musical, es una forma de comunicacién que en la esfera politica se convierte en un discurso
elaborado (Cihodariu, 2011). El discurso es la construccién de ideas cuyo objetivo es
transmitir significados que tiene reglas linglisticas internas que le dotan de un orden y
estructura; y, especialmente ejerce poder. Esto ultimo es relevante porque el discurso se
convierte en un espacio de disputa, de tal manera que se visibiliza la pugna de poderes y

también llega a ser un medio de control social (Foucault, 1970).

Teun Van Dijk (2002) menciona que “el discurso, de muchas maneras, construye,
constituye, cambia, define y contribuye a las estructuras sociales” (p. 19). Por lo tanto, la
mausica al ser una experiencia colectiva, por medio del discurso busca reproducir normas,
valores e ideologias que configuran las relaciones sociales entre los miembros de un grupo.

La musica posee contenido histérico y sociopolitico que se relata en las letras de las canciones
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mediante palabras, simbolos y metaforas, ademas contiene significados que no solo describen
los acontecimientos de la realidad, sino que los critica, denuncia, y a su vez, los combate. De

esta manera, visibiliza y confiere poder.

Desde el andlisis de Foucault (1970) el discurso ejerce poder y coaccién porque es el
resultado de una construccion sociocultural que incide en el comportamiento de los seres
humanos. La influencia se da porque existen valores, ideas, pensamientos, sentimientos,
simbolos e incluso ideologias que se reproducen por medio del discurso y se aceptan
socialmente. Esto corresponde al proceso de formulacion de la voluntad de saber en voluntad
de verdad, es decir, la legitimacion del discurso que construye a las estructuras sociales y

determina el accionar de las personas.

Bajo estos conceptos, la masica como discurso inicia como voluntad del saber en un
primer nivel de la sociedad, en este caso los artistas y/o grupos musicales que son quienes
generan las letras de la cancion protesta. Ahi plasman su sentipensar, los simbolos y el
contenido, en este caso, de tinte politico, que refleja la realidad a la que buscan transformar.
Como se menciond anteriormente, los artistas asumen valores y creencias que se ven
reflejadas en las letras de las canciones y corresponden a su postura ideoldgica arraigada, la

cual buscan transmitir y representar.

La voluntad de saber se convierte en voluntad de verdad cuando se legitima el
discurso a través de instituciones formales e informales que aceptan esa verdad (Foucault,
1970). Por ejemplo, se puede determinar a los partidos politicos'* como instituciones
formales que utilizaron la musica como herramienta de persuasion y como instrumento para
generar identidad y asi legitimar su discurso. Pero también se puede generar voluntad de
verdad cuando instituciones informales como movimientos!® de musica de resistencia
utilizan la cancion para denunciar, persuadir y reivindicar las injusticias y/o desigualdades

frente a la sociedad, de manera que sus letras se legitiman y el discurso adquiere poder.

14 En el caso chileno, principalmente se observa con la Unidad Popular. Por ejemplo, el album “Canto al
programa” de Inti-lllimani fue escrito para la campafa politica de Allende. Las canciones “Venceremos” y
“Cancion del poder popular” fueron adaptadas como el himnos de la UP, e interpretada por los dos grupos: Inti-
Illimani y Quilapayun (Pastene, 2010, p.90).

15 En Chile, se pudo observar esto con el Movimiento de la Nueva Cancién Chilena y su musica de resistencia.
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En este punto debe precisar como el discurso genera identidad colectiva. Esto se
constituye en cuanto el discurso implica un sentido de pertenencia e identificacién grupal
cuyo objetivo sea la reivindicacion o cuestionamiento de una relacion de dominacién, como
la dictadura. En primer lugar, se forma por la identidad individual que se entiende como la
representacion que tienen las personas de sus circulos de pertenencia, atributos personales y
biografia irrepetible. Esta se torna colectiva en la medida en que necesita de un contexto y
reconocimiento social, la identidad colectiva es la que confiere significado a una accion en
cuanto es realizada por el sentido de pertenencia a un grupo/categoria social (Giménez,
1997).

La musica protesta como discurso, indudablemente implica identidad desde la
construccion de su mensaje, los artistas parten de sus experiencias culturales y eso
reproducen en la letra. En este trabajo investigativo, el mensaje protesta construido repercute
en el actuar de las personas y genera identidad colectiva por dos motivos: a) el contenido
politico que pone en evidencia las relaciones de dominacidn, represion y violencia, generadas
por la dictadura, y, b) la carga ideoldgica que genera una identidad que persuade a la sociedad
para adherirse a la lucha. La musica como discurso no solo traduce las pugnas de poder, sino
que, llega a convertirse en el medio de apropiacién méas importante para el ser humano para

ejercer poder y combatir al sistema.

2.2 La musica como simbolo de protesta

La mdusica es un hecho social por excelencia, es una expresion de la individualidad
pero también es una experiencia de la colectividad humana, por eso desempefia un rol activo
como catalizador social. La musica comprende funciones simbdlicas porque el ser humano
participa de ésta para comunicar y expresar significados que son producto de los procesos y
relaciones sociales. Por lo tanto, en las relaciones de poder y dominacién, el papel
fundamental de la musica es denunciar el orden establecido, y aportar en la construccion y/o
transformacion de esa realidad. Ahi radica su poder simbolico, contestatario, rebelde, de

lucha social, reivindicativo transformativo, y por supuesto, de resistencia.
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Marcuse (1972; citado en 2004) considera a la misica como Arte (con mayUscula)*®
y como una fuerza dentro de la sociedad. El Arte siempre tiene algo que decir y confluye con
las luchas de poder frente a la dominacién y la represion, ahi radica su dindmica interna y
por lo tanto se convierte en una fuerza politica muy importante. La musica contribuye a
cambiar el mundo, “activa el cuerpo, las canciones ya no cantan sino que chillan y gritan”
(Marcuse, 1972; citado en 2004, p. 51). Desde la vision de Ruiz (2012) la musica protesta
tendria ese sentido pues, denuncia lo establecido, rebate las injusticias y las desigualdades,

de tal manera que, ademas de comprender esa realidad también ayuda a reconstruirla.

Respecto a la denuncia o critica social se debe mencionar que, el arte en general no
es pasivo, no debe reflejar paz y orden, mas bien, debe irrumpir con ese orden constituido,
debe denunciar la realidad y la crisis que se da en la sociedad (Adorno, 1973). La
inconformidad social da paso al surgimiento de las expresiones culturales que se van en
contra del establishment, las relaciones de produccion o, en general, contra una sociedad
llena de prejuicios, esa inconformidad genera las expresiones musicales de descontento y
rebeldia (Stornaiolo, 2016). Entonces, la musica se convierte en protesta el momento en que
los individuos por medio de las tensiones generadas en la sociedad expresan su desacuerdo

frente al orden establecido, e inclusive desafian las relaciones de poder y dominacion.

Queda claro que la musica es una experiencia colectiva y el momento en que desafia
las relaciones de poder, evidencia el potencial transformativo de la realidad. Halbwachs
menciona que “la influencia de las obras de arte no se sitlia exclusivamente al nivel de una
transformacion de la mirada, de la escucha, etc., sino que estructuralmente ensefian a pensar
de modo distinto” (Péquignot, 2004, p.164). La mdsica, en tanto a obra de arte, puede

construir nuevas ideas y pretende transformar los modos de pensar y actuar, ese es su poder.

La musica protesta ademas de expresar rebeldia, descontento y denuncia frente al
orden constituido y/o las estructuras que determinan las relaciones de dominacion,
principalmente busca transformarlas. El arte significa construir una realidad opuesta a la que

prevalece. El artista parte de su percepcion personal de la realidad para componer, en este

16 En un sentido ontoldgico, del Arte como forma en si mismo y como forma de realidad, esto quiere decir que,
la obra de no es un simple objeto de consumo, sino de trascendencia para el alma o el espiritu, y que busca
transformar esa realidad (Marcuse, 2004).
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caso la cancidn protesta, y expresa su sentipensar que indudablemente busca influir en el
comportamiento de la sociedad generandole identidad y adhesion a la lucha anti-
establishment.

Finalmente, la musica como simbolo de protesta posterior a los episodios de violacion
a los DD. HH, constituye memoria colectiva. Este proceso parte de un postulado de la
antropologia musical que menciona que, “la resistencia por medio de la musica debe existir
para que las personas después de los malos tiempos puedan aprender la verdad sobre lo que
sucedio, para contrarrestar la tendencia de la historia escrita por los ganadores” (Cihodariu,
2011, p. 190). En contextos de violenciay represion, lamemoria es un elemento que establece
el compromiso del “nunca mas” repetir un episodio de horror del pasado que en materia de
derechos humanos se determina como la garantia de no repeticion. A partir de la memoria se
construye identidad y se la mantiene a través del tiempo, el shock de la represion permite que
los acontecimientos sean recordados mediante la narracién de las personas cuya experiencia
data de la vivencia directa de la realidad. Esta memoria individual termina por convertirse en

memoria colectiva el momento del acto narrativo compartido (Jelin, 2001).

Las maneras en que las memorias colectivas se materializan son a través de fuentes
orales y escritas. Para Schwarzstein (2001) la oralidad es la forma bésica de la comunicacion,
por esa razon, la cancion llegaria a ser una fuente de memoria transmitida de manera oral a
lo largo de los afios y que se inscribe en lo que Halbwachs (1995) denomina como marcos
sociales de recordacién que se vinculan a las experiencias vividas por un grupo social. El
testimonio forma parte de la memoria colectiva, y ésta no solo esta constituida por el hecho
histérico sino por el impacto que ese hecho tiene en la vida de quien narra.

En este contexto, la musica se implica en la memoriay la identidad colectiva a través
del testimonio hecho cancion social que narra los acontecimientos he influye en la
construccidn de un nuevo sentipensar, conforme a lo que Halbwachs menciona. Ahi radica
laimportancia del arte para transformar la realidad, y sobre todo, para que su vigencia permita
establecer una lucha por el nunca més. La musica protesta en este estudio de caso se inscribe
en esta categoria, y post violacion a los DD. HH se transforma en una fuente de memoria
colectiva para recordar las consecuencias de un régimen autoritario militar y reivindicar, ante

todo, la defensa de la libertad y la democracia.
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3. La resistencia noviolenta

La resistencia ha sido un concepto ampliamente abordado que parte de la idea basica
de Michel Foucault cuando se dice que en “donde hay poder, hay resistencia”. En este trabajo
es importante contextualizarla desde la dinamica de la accion social y desde las formas
simbdlicas para hacerle frente a las relaciones de dominacion. Por un lado, este ejercicio de
oposicion surge para contrarrestar una relacion de poder desigual y sigue una légica de accion
colectiva como un compromiso y proceso transformador de las relaciones sociales. Pero a la
par, toma en cuenta una dimension simbolica para reivindicar que se trata de una resistencia

no convencional cuya fuerza radica en la noviolencia para desafiar el poder tradicional.

3.1 La resistencia desde la dindmica de la accidon social e implicacion de la

identidad colectiva

En la literatura sobre la dinamica de los movimientos sociales, autores como Tilly
(1998); Della&Diani (2015) convergen en que existen una relacion directa entre conflicto y
cambio social, en los contextos de dominacion surgen oportunidades para la transformacion
de las relaciones sociales por medio de la accién social. Como consecuencia, la resistencia
llega a ser la forma de materializar la accién colectiva en la busqueda de ese cambio y/o
transformacion social, esto se logra a través de métodos de accién como: manifestaciones
publicas, protestas, huelgas, concentraciones, y, otras menos visibles como la musica que

sera abordada en la siguiente seccion.

Della&Diani (2015) mencionan que “lo que mueve a la gente a la accién colectiva es
a menudo una confrontacion explicita con la iray la injusticia, o la experiencia directa de la
solidaridad colectiva” (p. 120). Desde una vision similar Scott (1990) sefiala que, en las
relaciones de dominacién, “subordinacion sistematica” como él la denomina, es inevitable
que las injusticias no generen reaccion desde abajo, ésta sera producto directo del coleray la
frustracion de los dominados. Por tanto, frente a las desigualdades, el abuso de poder, la
violencia, la agitacion social se acrecienta y las respuestas al sistema se dan mediante

practicas de resistencia.
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La accidn colectiva se origina a partir de la identificacion de un problema por parte
de los actores sociales como “lo suyo”, desde su experiencia con lo que ellos perciben como
injusto. Los dominados estan en la misma situacion de subordinacién y la ira, la injusticia, la
humillacion forman parte de las experiencias que configuran su marco cultural. A partir de
esos lazos de solidaridad de los dominados, los oprimidos, “los de abajo”, el grupo que resiste
se identifica bajo una misma ldgica de desigualdad de poder y acttia para desafiarlo o revertir
su situacion inicial (Scott, 1990).

Por esta razon, la resistencia tiene un caracter constructivo y se vuelve indispensable
analizar la identidad, las redes de solidaridad y confianza que se implican dentro del ejercicio
de resistencia. Para lograr transformar las relaciones sociales, las identidades se construyen
y redefinen continuamente para fortalecer esas redes. Tilly (1998) menciona que todo
conflicto implica afirmacién de identidad y desarrollo de intereses colectivos porque éstos
representan las experiencias compartidas en las relaciones sociales. Entonces, los deseos por
el cambio social, la injusticia o ira colectiva por parte de los dominados, y la desigualdad
notoria en una relacion de dominacion son las experiencias comunes que promueven el

ejercicio de oposicion y que los identifica dentro de un mismo grupo.

En consecuencia, desde una ldgica estratégica las tacticas de accién del grupo para
desafiar el poder dependen de como los actores sociales atribuyen a su experiencia los
diferentes significados para organizarse en torno a la accion colectiva, y sobre todo de los
valores y creencias que configuran su marco cultural para actuar (Della & Diani, 2015; Scott,
1990). En esta misma linea, Melucci (1982; citado en Giménez, 1997) explica que la
identidad delimita la accidon porque permite que los actores ordenen sus preferencias y
escojan alternativas de accién, entre las que pueden ser violentas o noviolentas. De alli la

importancia de precisar las identidades del grupo dentro de un ejercicio de resistencia.

Finalmente, Della&Diani (2015) afiaden que las identidades colectivas se manifiestan
simbolicamente en los movimientos de resistencia a través de canticos, insignias, esléganes,
etc. Por lo tanto, la musica como lenguaje universal, a través de su discurso y como simbolo
de protesta, se convertiria en una expresion de la identidad de los grupos que resisten y por
ello resulta ser persuasiva y con gran alcance ante la poblacion, esto se analizard con

profundidad en las siguientes secciones.
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3.2 La resistencia noviolenta desde la dimension simbélica

La accién noviolenta se ha convertido en un método de lucha organizado, colectivo,
sostenido y estratégico, y su estudio profundo ha ayudado a la comprension de la resistencia
a través de su potencial transformativo. Sin embargo, la resistencia también comprende una
dimensién simbolica que analiza lo oculto y generalmente invisibilizado en los estudios
previos. De tal manera que, es necesario contextualizar este trabajo desde esta perspectiva
porque la resistencia noviolenta simbdlica llega a tener una fuerza mas poderosa que las

tradicionales para desafiar a las estructuras politicas como el Estado militar.

Cuando se habla de resistencia noviolenta se parte del primer concepto de
desobediencia civil de Henry David Thoreau que introduce al desacato de leyes por motivos
de conciencia y moral individual como una practica no violenta. La accion politica como tal
se da a través de la resistencia civil porque ya no solo es eludir las leyes, sino transformar
una situacion en conjunto a través de una légica estratégica. Para esto, Schock (2013) define:
“resistencia civil es el uso sostenido de métodos de accién noviolenta por civiles
comprometidos en conflictos asimétricos con oponentes no reacios al uso de violencia para

defender sus intereses” (p.277).

Gene Sharp (1973), el tedrico clasico de la noviolencia, propone que el uso de ésta
implica diversos métodos, estrategias y tacticas, inclusive, extrainstitucionales que propician
el cambio social. La accidn noviolenta desafia al poder tradicional y el Estado no sabe como
responder a estas practicas, ahi radica la l6gica de su accién estratégica. EI Estado, quien
tradicionalmente tiene el monopolio legitimo de la fuerza, no puede reprimir violentamente!’
a campafias de este tipo porque los gobernados retiran la obediencia y consentimiento ante el
poder estatal sin utilizar la violencia, lo hacen de una manera indirecta, y precisamente esto

hace que el régimen se desgaste y pierda legitimidad rapidamente.

Stephan & Chenoweth (2008) comprueban que hay una mayor probabilidad de éxito
en las campafas de resistencia noviolenta porque ademéas de reforzar la legitimidad

promueven una extensa participacion en el proceso de resistencia. La lucha noviolenta

7 Uno de los motivos es porque los costos de represion hasta este tipo de camparias son altos e implican una
imagen negativa del régimen a nivel nacional e internacional lo que hace que también pierda legitimidad desde
esta perspectiva.
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consolida lazos internos de confianza, solidaridad, cohesion e interdependencia entre el
grupo que resiste porque se implican identidades colectivas que buscan combatir la violencia
estructural, las injusticias sisteméticas y las desigualdades que generan las instituciones que
impiden a las personas satisfacer sus necesidades basicas. Y sobre todo, estos métodos se
enfocan en el objetivo comun de desafiar al poder estatal hasta desintegrar sus sistemas de

opresion y transformar las relaciones desiguales de dominacion.

La accidn colectiva se origina a partir de la identificacion de los actores sociales que
comparten un conjunto de valores, principios y preocupaciones, en este caso, noviolentos que
guian sus estrategias para la consecucion de los objetivos comunes. La capacidad
transformativa de este tipo de resistencia radica en que propicia el cambio social sin el uso
de la violencia y esto implica un deber moral y/o exigencia ética de vida por parte del grupo

que resiste.

Entre las formas de este tipo de resistencia, existen 198 métodos de accidn noviolenta
proporcionados por Gene Sharp, que se distinguen entre cinco categorias principales: accion
de la protesta y persuacion noviolenta; no cooperacion social, nocooperacion econémica;
nocooperacion politica y de intervencion noviolenta (Sharp, 1973). La musica figura dentro
de los métodos de protesta y persuasion noviolenta, tanto por su caracter de denuncia como
por su caracter persuasivo que permite que los dominados se identifiquen y adhieran a la
lucha que ven como “suya” porque implica una identidad colectiva que propicia el cambio

social.

Desde la vision simbolica, James Scott (1990) en su trabajo “Los dominados y el arte
de la resistencia” define a la infrapolitica de los subordinados como la variedad de formas de
resistencia que no son cotidianas y estan disfrazadas en expresiones indirectas. A esto le suma
el término de “discurso oculto” que manifiesta el contrapoder, disidencia, oposicion o
subversion por parte de los dominados. Es decir, la infrapolitica es el lugar en donde se dan
las practicas de resistencia que estan disfrazadas en el discurso del grupo que desafia el poder.
Si anteriormente se definio a la masica como un discurso, entonces en los términos de Scott,
ésta serd una de las estrategias de la resistencia simbolica noviolenta para enfrentar a la

dominacion.
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Las canciones utilizan simbolos, cddigos, metaforas a traves de sus letras como
contrapoder, a lo que el Scott (1990) denomina como “disfraz politico” porque utiliza un
lenguaje que confronta indirectamente, de modo que, el adversario no pueda reaccionar
porque el mensaje esta sujeto a diversas formas de interpretacion. Ahi radica el poder de la
resistencia simbdlica noviolenta, en la manera en como las canciones ocultan mensajes
subversivos que llegan a combatir las relaciones de poder. Esto va més alla de lo visible, por
eso adquiere un poder especial y peligroso porque resiste frente a un enemigo que busca
solamente el enfrentamiento violento, y precisamente, la esencia de la masica es contraria,

es pacifica y conciliadora.
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LA MUSICA PROTESTA COMO EXPRESION DE RESISTENCIA
NOVIOLENTA EN LA DICTADURA CHILENA (1973-1988)

Ante la presencia de regimenes autoritarios como el chileno, fue inevitable la
respuesta de oposicion. Sin embargo, en este caso existio un elemento fundamental que
explica la ausencia o debilidad de un movimiento de resistencia visible desde el inicio del
régimen. Este fue la politica del terror implementada a partir del golpe de Estado del 11 de
septiembre de 1973 en el pais, la cual buscé destruir todo tipo de estructura social vigente,
es decir, partidos politicos, sindicatos, movimientos sociales; ademas, contribuyé a

desarticular la movilizacion social.

La manera tan violenta con la que se instaurd el nuevo orden con Pinochet intimidd
a la accion colectiva y los sentimientos de miedo predominaron desde el comienzo de la
dictadura. Los sectores que defendian a Salvador Allende y la Unidad Popular (UP)
ejercieron resistencia desde el golpe, aunque la violencia represiva fue de tal magnitud que
desarticul6 a una accion social organizada. No obstante, a pesar de que parecia imposible
enfrentar a tan poderoso enemigo, se disefiaron multiples maneras de resistir frente al
régimen militar. Es aqui donde la musica y sus letras juega un rol como expresion de

resistencia noviolenta.

La musica es un método de protesta y persuasion noviolenta en términos de Sharp
(1973) y Scott (1990). En primer lugar, por su caracter de denuncia inherente a su funcion de
critica social que insta a combatir el establishment y transformar la realidad. Y en segundo
lugar, su funcion persuasiva en relacion con la influencia y adhesion de la sociedad con la
lucha popular, y sobre todo, en buscar la libertad como espacio simbolico perteneciente al
pueblo chileno, que en términos politicos fue la democracia conseguida en 1988 gracias a la

victoria del NO en el plebiscito de Chile.

La Tabla 1 ubicada en anexos visibiliza los principales hallazgos correspondientes a
la presencia de las categorias de analisis planteadas para este trabajo: persuasion,
reivindicacion y denuncia; en cada una de las canciones. A manera de resumen, de las
dieciséis canciones analizadas, seis corresponden al analisis por intertextualidad, esto se

puede evidenciar en las Fichas de Analisis 1, 2 y 3. En este punto, la relacidn entre las letras
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apelo principalmente a la unidad entre el pueblo para luchar por una patria liberada.
Asimismo se denuncia la represion sufrida por el régimen de Pinochet, por lo tanto se induce
a laresistencia noviolenta en la busqueda de la libertad para Chile. En las siguientes secciones

se abordaran cada uno de estos hallazgos de una manera mas profunda.

1. Implicacién de la izquierda en la cancion protesta entre 1973 y
1979

La musica no solo es un lenguaje universal, es una experiencia colectiva cuyo
discurso reproduce valores, normas, creencias e ideologias. Las personas que escuchan las
canciones se sienten identificadas con ellas porque forman parte del mismo marco cultural
en el que son producidas. En las canciones se reivindico la identidad de izquierda y se implico
tanto en el grupo que resistio como en los artistas: Inti Illimani, Quilapayun e Illapu. Como
se puede observar en la Tabla 1, catorce canciones reivindican este tipo de identidad, las
letras presentan referencias al obrero, a la mujer, al proceso revolucionario en el que se

encamind Chile con Allende, o, simbolos del socialismo, comunismo y la UP.

Se debe entender que estas referencias se dieron ya que los tres grupos de este estudio
de caso pertenecen a un marco cultural comun y se autodenominaron dentro de esta postura
ideolodgica de izquierda. Por ejemplo, Inti-lllimani y Quilapayun fueron estudiantes activos
en la época de la Reforma Universitaria de los afios 60, su militancia e ideales inspirados por
la Revolucion Cubana coincidieron en el caracter de sus canciones. De hecho, Quilapayln es
el grupo que mas contenido politico tuvo en sus letras porque para ellos su cancion debia ser
revolucionaria, solo asi podian contribuir a cambiar las injusticias sociales de Chile
(Carrasco, 2003).

Estos ideales se fortalecieron cuando ambos grupos participaron en el gobierno de
Salvador Allende y la Unidad Popular, este proyecto de izquierda enfoco a la cultura como
una de las prioridades de su programa para la transformacion social, de ahi surgio el lema
“No hay revolucion sin canciones” (BNC, 2018). En ese proyecto se establecio a la musica
popular como un medio de persuasion hacia el pueblo para que se adhiera a la lucha de

encaminar a Chile al socialismo en donde los artistas fueron los portavoces principales.
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En el proyecto de gobierno de la UP tuvo inspiracion marxista revolucionaria. Con la
justificacion de un fracaso de modelo econdmico en Chile “un pais capitalista, dependiente
del imperialismo, dominado por sectores de la burguesia” (Unidad Popular , 1969, p.4), se
buscé la construccion del socialismo en Chile. Este proyecto basicamente buscaba la
transformacion del Estado para llevar a cambio reformas de corte social, en donde el pueblo
tenga el real ejercicio del poder y transforme las relaciones de explotacion que habian
sumergido en la desigualdad al pais.

En las canciones “Chile Herido” (Inti-Illimani) y “El rojo gota a gota ir4 creciendo”
(Quilapayun) desde el discurso se busca mantener el compromiso revolucionario en el pais.
Este compromiso en relacion con la teoria marxista representa los ideales de encaminar a
Chile hacia un modo de produccion que elimine la estructura de clases dominantes-
subordinados que genera desigualdad social y econdmica (Cueva, 1987). EI modo de
produccidn capitalista es el que histéricamente ha determinado condiciones de explotacion
hacia la clase que sostiene el sistema, “los oprimidos”. Por lo tanto, desde sus inicios, la
Nueva Cancién Chilena dirigi6 el discurso a cuestionar la desigualdad en el pais producto
del modo de produccion capitalista (Solar, 2012). Entonces, a partir 1973 el discurso
establecio la necesidad de reivindicar y combatir al nuevo sistema de opresién injusto: la

dictadura militar.

En las frases de la cancién Chile Herido: “un pueblo que florecia conquistando el
nuevo tiempo (...) con la cancion en los labios su futuro construia” (Inti-lllimani, 1974),
simbdlicamente se reivindica la identidad de izquierda en dos maneras. La primera es que
denomina al pueblo que florecia como el proceso socialista democratico de Allende. La
segunda, especificamente expresa la identidad como musico de izquierda en ese proceso.
Ambas reivindicaciones tienen un punto en comun, el sentir frente a la irrupcion de la
dictadura que destruyo la posibilidad e ilusion de los partidarios de la izquierda en vivir la

transicion al socialismo.

El regimen de Pinochet declar6 a un enemigo interno: todo aquel alineado al
marxismo, socialismo y comunismo, principalmente a miembros del MIR, PC, PS y los
allegados a Allende, en donde se encontraron los musicos de la Nueva Cancién Chilena

(NCC). A este sector de la sociedad, se lo llegd a estigmatizar de una manera en que su
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dignidad e integridad fueron vulneradas cruelmente. La violencia dirigida hacia este grupo
fue evidente desde el golpe militar, se ordenaron detenciones arbitrarias a los lideres de estas
organizaciones en el iconico Estadio Nacional, en donde se practicaron multiples formas de
tortura fisica y psicoldgica dirigidas a desarticular a las organizaciones de izquierda, y, en el

peor de los casos se atentd contra su vida de forma ilegal e ilegitima.

Ante una dictadura que Ileg6 con una tendencia ideoldgica clara de derecha'®, y sobre
todo, con una obsesion anticomunista, la reivindicacion de la izquierda en las canciones llego
a ser una respuesta simbolica en contra del régimen autoritario impuesto. Ademas, desde la
narrativa de las canciones se presento6 la oportunidad para que el pueblo recupere el proceso
de transformacidn social al que hacia hincapié el programa de gobierno de la Unidad Popular.
En éste los sujetos de cambio, precisamente, eran los obreros, el campesinado, los estudiante,
los explotados, las mujeres, “los de abajo” (Unidad Popular, 1969, p.13).

El momento que tuvo la izquierda en el poder no bast6 para cumplir las expectativas
de sus adeptos, por lo tanto, esta respuesta simbdlica busc6 mantener la esperanza para
resistir en la lucha por construir el socialismo. Por ejemplo, la cancion “El rojo gota a gota
ird creciendo”, es simbolica porque expresa que a pesar de que el Estado traté de destruir
violentamente a este grupo social, serdn ellos mismos quienes seguirdn luchando y
recuperaran el proceso socialista de Chile. En otras canciones de estos grupos también se
reivindica la identidad en torno a simbolos del comunismo como el martillo, los pufios

(izquierdos), o el color rojo en general.

De esta forma, tanto los artistas como quienes escuchan su musica protesta,
asumieron una posicion ideoldgica clara lo cual identificé y contribuy6 a generar redes de
solidaridad en el ejercicio de resistencia noviolenta. Jordan (2009) realiza un interesante
trabajo “Musica y clandestinidad en dictadura: la represion, la circulacion de musicas de
resistencia y el casete clandestino”, en donde se puede evidenciar algunas maneras en que se
organizé la NCC para generar una especie de organizacion social representada por la musica

para desafiar al poder.

18 En relacion con el proyecto neoliberal implementado que estuvo dentro del programa de intervencion de los
Estados Unidos en América Latina conocido como “Operacién Condor” (Serrano, 2010).
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A pesar de la censura cultural dirigida hacia la muasica popular, se crearon espacios
que permitieron la circulacion de este tipo de mdusica. Por ejemplo, las pefias, aunque
clandestinas, fueron importantes para generar redes de solidaridad a favor del movimiento
musical de la NCC que fue disgregado. Estas permitieron la rearticulacion social, la
reinsercion de la cuestion politica al debate y la presencia de nuevos grupos musicales con
un tinte mas poético para resistir ante el régimen, de hecho, asi entr6 a la escena el grupo
Illapu (Jordéan, 2009).

Una logica similar tuvo la Iglesia Catolica a través de la Vicaria de la Solidaridad,
ésta promovio lugares para que la sociedad civil intercambie ideas en la busqueda de la
transicion democratica (Kurtz, 2009). Esta institucion actué como mediadora del conflicto
politico, y también, dada su naturaleza de promotora de la ayuda social, generd actividades
artisticas como el “Festival Una Cancion para Jests” o actos solidarios en donde los grupos
musicales folcldricos pudieron manifestarse abiertamente como opositores a la dictadura,
esto generd malestar al régimen tal punto que llegaron a identificar a la Iglesia como

insurrecta y subversiva (Jordan, 2009).

La idea de un trabajo colaborativo que pueda reinsertar a la mdsica como expresion
de resistencia y como figura opositora hacia la dictadura en un primer momento se dio por la
implicacion de la identidad colectiva de izquierda esto fortalecid la confianza entre ellos.
Esto respalda el argumento de Giménez (1997) cuando dice que la identidad colectiva
confiere significado a una accion que se realiza por el sentido de pertenencia a un grupo
social. Los artistas que pertenecian a la NCC, en un inicid estuvieron muy vinculados con la
izquierda y eso les permitio de cierta manera fortalecer la confianza entre ellos para desafiar

al régimen por medio de la musica.

Sin embargo, por la apertura que encontraron los artistas que se quedaron en Chile en
los espacios mencionados, las letras mermaron su contenido politico, como el caso de Illapu
que llegd a tener mucha presencia en medios de comunicacion (Jordan, 2009). En el caso de
Quilapayun e Inti-lllimani, luego de la interpretacion de sus canciones entre 1973-1979 se
tuvo que, se encaminaron a reivindicar la lucha popular y persuadir a la resistencia noviolenta
por la utopia de la libertad, pero a partir de 1979, presentaron una ruptura de su lirica politica

por la maduracién que trajo consigo el exilio en sus vidas. A pesar de que se convirtieron en
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los mayores exponentes de la musica protesta a nivel mundial, la reivindicacion de la
izquierda dejo de estar presente, esto no signific que renunciaron a sus ideales, méas bien,

los enfocaron hacia un aspecto mas conciliador ante la polarizacion social del momento.

2. La musica protesta incita a cambiar el mundo

Desde el pensamiento critico de Marcuse (2004) la musica protesta encasilla dentro
del perfil transformativo del arte, la fuerza que adquiere dentro de la sociedad radica en que
busca cambiar las relaciones de poder existentes, en este caso, relaciones de dominacion
autoritaria. Como se mencion6 previamente, en un régimen tan terrorifico como el de
Pinochet, la masica protesta fue la unica salida para enviar un mensaje de resistencia y de
combate al enemigo. A pesar de la censura cultural aplicada en el régimen, las canciones se

“disfrazaron” en términos de Scott (1990), para decir sin decir.

A partir de las letras de las canciones se inst6 a la transformacion de la realidad
chilena, es decir, derrotar la dictadura como objetivo final de la resistencia para encontrar la
libertad. Entre las dieciséis canciones analizadas se tiene que doce de ellas reivindican la
basqueda de libertad, es decir que, en las letras se establece un compromiso por recuperar el
espacio politico y social que le pertenecia al pueblo chileno. EI hecho de que un régimen
haya llegado a controlar hasta el aspecto mas individual como la libre expresiéon y de

pensamiento, convierte a esta busqueda como una necesidad de supervivencia.

En estas canciones se utilizaron palabras y/o frases como: el porvenir, el amanecer,
la alborada o aurora, el tiempo que vendra, la luz, el dia que se espera, o literalmente la
liberacion para reivindicar este objetivo. En términos politicos, la consecucién de la libertad
se materializo en el proceso democréatico conseguido con el plebiscito de 1988, sobre esto se

profundizara en el acépite cinco de este capitulo.

Para este trabajo, la importancia de que las letras hayan reivindicado la libertad y la
democracia como objetivo fundamental, radica en que a partir de estos discursos se genera
identifican objetivos comunes en las personas que resisten que, terminan por impulsar la

accion colectiva. Ante una estructura injusta como la dictadura, se necesitaba que la musica
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protesta incite a combatir esa situacion de dominacion autoritaria. Asi, siguiendo la premisas
de Della&Diani (2015), la accién colectiva que se gener6 en Chile a partir de 1982, pudo
haber tenido como estimulo las ideas de transformacidon social implicitas en las canciones de

este momento.

El ejemplo mas evidente de este elemento se refleja en la Ficha de Analisis 3, en
ambas canciones se hace el llamado a la accién colectiva para luchar por la libertad. Se
configuran entre si y relacionan directamente esta busqueda con la venida del amanecer:
“Alborada vendra, y las sombras se irdn, va a amanecer/ que se levante en una aurora la nueva
esperanza, el nuevo sol del dia total” (Inti-lllimani, 1976). Esto simbolicamente se
contrapone a la dictadura definida como una época oscura de la historia de Chile por los
crimenes cometidos, entonces, el amanecer representa el momento en que se conquiste la

libertad democratica.

El porvenir que se esperaba en Chile tenia unas caracteristicas especificas. En primer
lugar, se busco recuperar el control de todos los aspectos de la vida, tanto en sentido
individual como colectivo, que estaban sujetos a las fuerzas militares. Sin embargo, el
objetivo mas fuerte acorde a la narrativa de las canciones, fue que se reconstruya el proceso
historico anterior al golpe, es decir, la transicion democratica hacia el socialismo.
Simbdlicamente, la victoria de un gobierno que se autodenominaba como popular significd
un triunfo histérico en América Latina porque fue el primer proyecto socialista en ganar en

las urnas, por lo tanto, las canciones buscaron rescatar ese proceso politico.

Como se observa en la Ficha de Analisis 4, se influye a que el pueblo chileno
conquiste una patria cuya caracteristica inherente ha sido la libertad, para lo cual hace
referencia a personajes como Lautaro, lider militar mapuche por la independencia en la
conquista espafiola, o Luis Recabarren, fundador del Partido Comunista de Chile (PC) en
relacién a recuperar el ideal del socialismo en el pais. Asi, se deja claro la postura ideolégica
de la lucha, no es cualquiera, es una que transforme la estructura econémica- social en donde

no existan mas oprimidos y el obrero vuelva a ser, ahora si, el motor del cambio.

En definitiva, en el primer momento de la dictadura (1973-1979) la libertad se veia

como algo muy cercano y posible de alcanzar, por lo tanto, las canciones en ese momento
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tuvieron mayor influencia en que las personas no se dejen amedrentar por las acciones
represivas de la Junta Militar, sino que unan su fuerza en pro de la transformacion del
conflicto politico. Sin embargo, como se observara en las siguientes secciones, con el pasar
de los afios ya no solo se buscaba resistir, sino que se instd a tomar acciones concretas para
derrocar al dictador, por ello, las canciones apelaron a la responsabilidad del pueblo para

construir un nuevo orden politico y social.

3. El pueblo unido jamas sera vencido: la fuerza de la lucha

popular

En base a la investigacion realizada dentro de las canciones, la izquierda también se
implico en la persuasion hacia la unidad del pueblo y el llamado a tomar acciones noviolentas
para transformar la realidad de Chile'®. Las canciones principalmente reivindicaron la lucha
popular como el camino para esa transformacion, por esta razon, es necesario entender al
pueblo como un actor fundamental en los procesos sociales. Histéricamente, éste ha sido un
actor simbolo de la lucha por la igualdad de derechos y condiciones dignas de vida ante un

sistema lleno de desigualdades estructurales.

Asimismo, otro hallazgo que deviene de la interpretacion de las letras data que el
pueblo en la cancién protesta fue el agente de cambio mas importante dentro del conflicto
politico en curso. Antes del golpe, éste representaba a quien construye la historia, Allende le
devolvio la dignidad, le atribuy6 cualidades extraordinarias para conquistar cualquier
proceso social en favor de construir una sociedad mejor. El pueblo lo conformaba: la
campesina que labraba la tierra, el obrero que trabajaba méas de ocho horas en una salitrera,
el estudiante con espiritu revolucionario que salia a las calles para defender la patria, y la
mujer. Por lo tanto, necesariamente el pueblo tenia que ser quien genere conciencia de las
condiciones de la realidad opresiva de la dictadura, y asuma el rol transformador en la lucha

por la dignidad, libertad y justicia social en Chile.

19 A partir de ahora, cuando en el texto se mencione a la transformacion de la realidad chilena se refiere a la
consecucion de la libertad democratica, argumento desarrollado en la seccion anterior. No se repetir cada vez
gue se menciona esta idea, con el fin de no redundar.
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Con este antecedente, es evidente el sentir de las canciones respecto a la fuerza
popular, “El pueblo unido jamas serd vencido lo ejemplifica. En la Ficha de Anélisis 5, en
las frases: “de pie, cantar, que vamos a triunfar, avanzan ya banderas de unidad (...) de pie,
luchar, el pueblo va a triunfar (...) de pie, cantar, el pueblo va a triunfar (...) con decision la
patria vencera (...)” (Ortega, 1973)%, simbolicamente reivindica el canto como un firme
Ilamado a la accion colectiva. EI mensaje discursivo persuade a unirse a la causa porque esta
en sus manos el deber de reconstruir la vida, la felicidad, la patria, la justicia, es decir, solo

el pueblo podria salvar al pueblo.

Este mensaje se ha plasmado en el imaginario colectivo de las personas que asisten a
una movilizacién publica de tal manera que se ha convertido en un repertorio de protesta y
en un himno de resistencia muy importante. Stephan & Chenoweth (2008) comprobaron el
éxito que tienen las camparfias de resistencia noviolenta porque promueven una participacion
extensa de la poblacion en esos procesos, esto quiere decir que, su esencia inofensiva las
hacen mas atractivas y permiten que mas personas se involucren en la causa. Si se vincula
este argumento con el sentido de esta cancidn, el poder que tiene este discurso provoca que
miles de personas se adhieran a la lucha porque se sienten verdaderos agentes del cambio.

Ademas, presenta las caracteristicas del pueblo cuando dice “de acero son ardiente
batallon” o “el pueblo que se alza en la lucha con voz de gigante gritando jadelante!” (Ortega,
1973), para referirse a la fortaleza que tienen para enfrentar a cualquiera que sea el
adversario, inclusive esto lo intimida. Asimismo, durante toda la cancion reivindican que el
pueblo lo conforman todos y de todas las regiones de Chile, todos son parte de la resistencia.
De esta manera se influye en la apropiacion de la causa porque invita a que todos los chilenos
y chilenas, sin distincion de clase, género, y ocupacion, formen parte de ese batallon que
pelea por la libertad de su pais. Esta cancion es mas que una letra y sonido aislado, esta
cancion tiene una historia de resistencia y rebeldia de un pueblo que realmente puede con

todo.

Un ejemplo que ilustra la fuerza de esta cancion se dio previo al proceso democréatico

del plebiscito por el NO en 1988. Cuando Inti Illimani e Illlapu regresaron del exilio, se

20 En esta cancion en especifico, la cita de las frases se atribuyen al autor original debido a que los tres grupos
de este estudio la han interpretado en numerosas ocasiones.
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reunieron en el Parque de la Bandera, un espacio simbolico para la reivindicacion de la lucha
popular, en ese concierto?! cantaron esta cancion en donde se observa la masividad y euforia
de todas las personas que asistieron. La poblacion la corea sin parar, con banderas rojas y
banderas por el NO, porque se siente tan identificada que une sus lazos de confianza,
solidaridad y cohesion para combatir las injusticias. De hecho, asi es como se origina la
accion colectiva segin Della&Diani (2015) y Scott (1990), a partir de la percepcion de

injusticia que tienen las personas dentro de un conflicto.

Por otra parte, es posible notar como en la cancion “De libertad y amor” se reivindica
la lucha popular de una forma no manifiesta para la cual hay que entender el contexto
historico. La letra menciona: “Alla en barranca, en San Miguel, en la victoria de Pudahuel,
entre los pasos del hombre fiel, una y mil veces me volveré” (lllapu, 1984), esto hace
referencia a la resistencia de la poblacion Herminda de la Victoria de marzo de 1967 que
protagonizo la toma de terrenos por parte de los sectores populares debido a la precarizacion
en la comuna de Barrancas?. Esta parte alude a recordar este hecho y comparar la identidad
de las personas que luchan por la liberacién de la dictadura chilena con las que lograron la
victoria en Pudahuel para que sigan el ejemplo.

Otra manera de expresar la persuasion a la unidad del pueblo y de reivindicar la lucha
popular se observé con el uso de simbolos. Por ejemplo, se utilizan a los pufios (izquierdos)
como el simbolo por excelencia de representar a la resistencia noviolenta de los oprimidos.
También se alude a levantar las banderas (rojas) como insignia para construir una nocién de
patria. Por otro lado, se utiliza a la tierra, el mar y el cobre como espacios simbdlicos en
donde se origina la lucha popular, y hacen referencia a la espiga (campesino), martillo

(simbolo comunista del proletario), telar (trabajador industrial) que reivindican la lucha de

21 para una mejor comprension de la idea, debido a la relevancia ilustrativa, revisar el link de la fuente de donde
se obtuvo el video: https://www.youtube.com/watch?v=fB_VRBRTelJg.

22 La victoria de Pudahuel (ex comuna de Barrancas) fue una lucha por la via extrainstitucional, las tomas de
los terrenos fue una manera de visibilizar la problemética, cuando Salvador Allende llegé al poder, la
intervencion estatal consiguié mejorar de cierta manera las condiciones de vida del barrio. Esta victoria
constituye memoria por los resultados obtenidos en base a la organizacion barrial popular. Ademas, en la
dictadura chilena en el afio 1983, fue un campo de batalla y resistencia contra los militares (Radio Universidad
de Chile, 2019).
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los obreros como aquellos quienes encarnan los valores de la dignidad y justicia social para
Chile.

4. Reivindicacién simbodlica de la noviolencia

Es importante precisar que este trabajo investigativo argumenta la manera en que la
musica protesta se convirtio en expresion de resistencia noviolenta, es decir que, por medio
de las letras se reivindica a la noviolencia para combatir una estructura injusta. Por lo tanto,
el analisis se centrd en el poder del discurso para rebatirla. Si bien es cierto, dentro de la
teoria de la noviolencia lo que se destaca es el poder de agencia de las personas y lo que se
esperaria es demostrar como las personas se apropiaron de las canciones para ejercer una
resistencia noviolenta. Sin embargo, el objetivo de este trabajo se enfocd al poder que tuvo
la musica protesta como expresion que impulsoé a la accion colectiva frente a la dictadura, y
no necesariamente demostrar la apropiacion de éstas, sino, como el discurso influyé a ejercer

acciones noviolentas.

El término apropiacion, mas bien, se refiere a cdmo las letras generaron identidad, y,
posteriormente un impulso para actuar, desafiar y oponerse al régimen en base a lo propuesto
por Melucci (1982) en cuanto a identidad, Sharp (1973) respecto al método de accion
noviolenta, y, Scott (1990) con Della&Diani (2015) en referencia a cémo se origind la accion

colectiva. Esto sera explicado a continuacion.

La relacién entre sus conceptos permite argumentar que, el ejercicio de resistencia
noviolenta, en primer lugar, se origino por la percepcion de una situacion injusta por parte de
la sociedad. En este caso, fue el establecimiento de un régimen autoritario que coartd las
libertades e instaurd una politica represiva para disciplinar a la sociedad, esto definié al grupo
que resistid bajo una misma situacién de dominacién (Scott, 1990). Segun lo explicado por
Della&Diani (2015), en este caso de estudio, la ira y la injusticia ocasionada al presenciar
altos niveles de violencia represiva fue lo que impulso la resistencia noviolenta, y posterior,
accion colectiva. Finalmente, por medio de la definicion de identidades se configuro, en base
a las preferencias del grupo, este tipo de accion noviolenta (Melucci, 1982; citado en
Giménez, 1997); (Sharp, 1973).
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De esta forma, en base al analisis de las letras, se propone que el grupo que resistio,
tanto por su marco cultural como con la identificacion de las canciones protestas, escogié a
la musica protesta, dentro de todas las maltiples maneras para resistir, como su expresion
para ejercer un contrapoder noviolento hacia la dictadura. Esto no quiere decir que haya sido
la nica forma que se escogi6, también hubo huelgas, movilizaciones publicas, cacerolazos,
etc. (Kurtz, 2009). Sino que, la mdsica protesta fue una de las alternativas para expresar un
descontento y transformar las relaciones de poder. La idea principal de este apartado es

evidenciar el poder importante que tuvieron las letras para hacer ese Ilamado a la accion.

Las canciones hicieron un llamado a transformar la realidad de Chile, pero a
diferencia de las resistencias armadas®® hacia un régimen autoritario, la mdsica protesta fue
una expresion de resistencia simbélica y noviolenta. Segun la literatura sobre resistencia
noviolenta, el potencial de estos métodos radica en la fuerza que tienen para desafiar al poder
tradicional y deslegitimarlo. Entonces, las canciones por medio de palabras, frases,
metaforas, analogias, simbolos y otros elementos poéticos, se dirigieron hacia su enemigo de
una forma ‘disfrazada’, de tal manera que, el Estado militar por mas que intenté no pudo

reprimirlas facilmente.

En este estudio de caso resuena la manera en que el Estado traté de aniquilar todo producto
artistico vinculado a la izquierda, desde el inicio del régimen se aplicé una politica de censura
cultural muy fuerte hacia las manifestaciones musicales. Sin embargo, durante todo el
periodo estudiado las canciones representaron una expresion alternativa de resistencia
noviolenta para enfrentar al poder militar. Todas las canciones comprenden esta dimensién,
sin embargo, algunas de ellas reivindican explicitamente la noviolencia mediante elementos
que persuadieron a propiciar el cambio de una manera organizada y estratégica sin incitar a

la toma de armas.

“De libertad y amor” de Illapu, es una de las canciones mas enérgicas en este sentido
porque apela al cambio desde una manera metaférica que reivindica al amor como una fuerza

social y politica transformadora que constituye la esencia de la noviolencia. Este punto es

2 El ejemplo més visible de este tipo de resistencia se dio con la creacion del Frente Patriético Manuel
Rodriguez (FPMR) brazo armado del Partido Comunista, esta organizacion se declar6 abiertamente como una
guerrilla para derrocar la dictadura de Pinochet mediante la toma de las armas.
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fundamental porque la noviolencia no solo es la negacion literal de todos los tipos de
violencia, es mucho méas que eso, es una forma de vida. Se trata de un proceso constructivo
que adopta ciertos principios, tales como: el respeto por la vida, la basqueda de la libertad,
la justicia, la paz, y la rebeldia ante la tirania; como parte de las exigencias ético-politicas

que conducen las acciones individuales y la lucha organizada para la transformacion social.

La resistencia noviolenta desafia a la hegemonia de las instituciones del Estado
mediante métodos alternativos como como la musica, que busca conciliar y no reprimir. Por
lo tanto, no es ajeno que esta cancidn reivindique un porvenir pacifico, un futuro de amor y
libertad contrario a los abusos cometidos por un dictador y su estructura autoritaria que
evidentemente no conoci6 en lo mas minimo, el respeto por la vida y la dignidad humana.
Entonces la reflexion mas fuerte de esta cancién es la coherencia pacifica que debe tener la
accion del pueblo frente la politica violenta del régimen militar.

Se influye a resistir, si, pero lo hace mediante la unidad y el amor del pueblo para
cambiar esa situacion. Martinez (2004) menciona que la noviolencia es “antirrevolucionaria”
en términos conceptuales, cuando se dice que las revoluciones se han hecho mediante la toma
de armas y el uso de la fuerza. Sin embargo, reivindicar al amor, a la paz, al rescate del
espiritu “humano” en estos contextos de conflictos violentos, realmente se convierte en un

acto revolucionario en su sentido reformista.

Otro aspecto de la misma cancidn es aquel que se observa en la Ficha de andlisis 6 en
la frase: “en el silencio de mi temor, y me junté y fuimos dos y como piedra ya somos diez ”
(IMapu, 1984). Aqui se refleja el resultado de la funcidn persuasiva noviolenta porque
menciona que a pesar del terror institucionalizado la sociedad se unié por medio del canto,
después afiade: “gota a gota puede el sudor, armar de pronto la gran cancion, que todo el
pueblo como una voz en la alameda ya lo entond, liberacién, liberacion” (Illapu, 1984), en
donde afirma simbélicamente que la misica como experiencia colectiva si puede ser capaz

de transformar la realidad.

Desde otra perspectiva, en las Fichas de Analisis 2 y 12 se alude a la resistencia de
las clases populares desde sus propios espacios: minas de cobre, el campo, la tierra, las calles.

Este es un elemento importante porque no habla de enfrentar al enemigo con las armas, sino
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que, establece que la lucha se mantiene en las labores cotidianas, y esto particularmente
corresponde a una critica directa hacia el sistema. Esta reivindicacion simbolica va mas allg,
e inclusive incita a combatir, de forma noviolenta, la violencia estructural frente a las clases
populares porque sus condiciones socioecondmicas siempre han sido de precariedad y

exclusion.

Como se menciond, uno de los principios de la lucha noviolenta es velar por una vida
digna, sobre todo de los sectores historicamente oprimidos: “los de abajo”, los campesinos,
los obreros, los trabajadores. Ante las condiciones de desigualdad social producto del modelo
neoliberal con un Estado mas ausente ante las necesidades de la poblacion, el hecho de decir
que las clases populares resistiran todos los dias mediante su trabajo, que precisamente
sostiene al sistema econdmico, realmente es poderoso. Asi, mediante el discurso se busca
que las personas se identifiquen y se unan para combatir las injusticias, de manera que,

busquen desafiar las relaciones de poder existentes y transformarlas.

5. La democracia esta por llegar a Chile: plebiscito nacional de
1988

En el periodo entre 1984 y 1988, las canciones tuvieron un giro importante, éstas
enfatizaron en reivindicar la fuerza de la accién colectiva debido a que el contexto de ese
entonces prometia de una manera mas concreta el final del régimen militar. Es decir que, se
abrié una ventana de oportunidad politica en donde la sociedad tendria en sus manos la

decision de librar a Chile del autoritarismo: el plebiscito de 1988.

En este momento de la dictadura se tuvo principalmente el canto de resistencia de
Illapu por dos motivos principales. El primero es que los otros dos grupos se distanciaron de
la cancion protesta y se enfocaron a cantar otras tematicas como se explico previamente. El
segundo motivo es porque Illapu experimentd un exilio tardio, ellos fueron impedidos de
entrar al pais recién en 1981, entonces sus letras si siguieron denunciando, pero sobre todo

se enfocaron en persuadir a la poblacion para que no decaiga en la lucha y encuentre en el
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plebiscito una oportunidad real para cambiar la situacion politica y econdémica de ese

entonces.

5.1 Contexto histérico

La crisis generalizada del afio de 1982 origind una jornada de protestas a nivel
nacional como respuesta a las condiciones econdémicas y al incremento de la represion que
tuvo un alto nivel de violencia. Las nuevas manifestaciones de resistencia en la escena
politica ya no tuvieron la participacion solo de las clases populares, sino que, la clase media
también se sum¢ a estas movilizaciones (Kurtz, 2009). Desde ese momento utilizaron tacticas
noviolentas como los cacerolazos, huelgas pacificas, y evidentemente la musica protesta. Las
canciones utilizaron recursos mas poéticos y metaféricos en comparaciéon con el periodo

anterior por la probable respuesta represiva del Estado.

El plebiscito se llevo a cabo el 5 de octubre de 1988 y funcion6 como un mecanismo
de participacion democratica en donde la sociedad chilena decidi6 sobre la permanencia del
dictador Augusto Pinochet en el poder hasta 1997. La respuesta ciudadana que triunfé fue la
opcion por el NO con un 54,70% de votos validos y una amplia participacion (BCN, 2020).
En este trabajo, esta victoria se considera como la consecucion material de la busqueda de la
libertad y transformacién de la realidad chilena a las que apuntaron las letras de las canciones

de la etapa anterior de la dictadura.

5.2 Resistencia noviolenta en Chile, su dinamica de accién social

Las canciones en este seqgundo momento se refirieron explicita o implicitamente a la
gestacion de un movimiento de resistencia poderoso que terminaria con el régimen militar.
Se buscd crear lazos de solidaridad entre en el grupo que resiste para que actlen bajo una
misma logica estratégica y asi transformen definitivamente la situacion de precariedad social
y econdmica que se vivia en esos afios. Por lo tanto, es importante destacar que las letras
empoderaron ya no solo a un pueblo identificado con la izquierda, sino que llamaron la

atencion de toda la sociedad para organizarse y participar en el proceso histérico que vendria.

Se debe rescatar la manera estratégica que las canciones confrontan e intimidan

indirectamente al poder, de manera que éste pierda legitimidad ante sus adeptos, y la sociedad
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no tenga temor a actuar. Por ejemplo, en la Ficha de analisis 14 se puede observar este sentido
en la frase inicial: “al cazador le llego su tiempo, al cazador el ciervo ya lo alcanzé” (lllapu,
1988). El ciervo representa al pueblo noble que intimida al dictador (el cazador), asi se
simboliza la decision de transformar el llamado a la resistencia a una accion concreta y

organizada que busca poner fin al conflicto.

Asimismo, como se muestra en la Ficha de analisis 13 en la Gltima frase: “asi termina
la triste vida del cuarto reino animal, voces del pueblo vienen danzando con la justicia del
sol” (Illapu, 1988), se afirma que el ocaso de la dictadura se debe a la accion del pueblo. Este
aspecto inclusive se interpreta como la intencion que tuvo la sociedad para revertir las
relaciones de poder y que sea el pueblo quien asuma nuevamente el gobierno, como se habia
logrado antes de Pinochet. Ademaés de reivindicar los valores que encarna el pueblo, tales
como la justicia, la paz y el amor, esto es muy importante para evidenciar la l6gica que trae
consigo la resistencia noviolenta, y por lo cual se convierte en el mejor camino para el cambio

social.

Otra de las canciones relevantes en este punto se puede ver en la Ficha de analisis 8,
aqui define la identidad de las estructuras sociales?®® que forman parte del proceso de
resistencia. Por un lado, define al Estado como adversario que reprime y determina a los
militares, carabineros, agentes de la CNI?° como los que traicionaron a la patria al violentar
a tantas personas, inclusive yéndose en contra de su propia moral. Por otro lado, a la
oposicion se la define en términos de los reprimidos que, a pesar de todo, llevan consigo la

virtud del amor y la paz, de esta forma reivindica la esencia noviolenta del pueblo chileno.

La particularidad méas importante de esta cancidn es como se pregona la fuerza de la
accion colectiva frente al poder. Por ejemplo, lo empodera cuando dice que solo ellos tienen

la valentia de “enfrentar la ira del Goliat (...) y construyen muralla para el dia que vendra’

(Illapu, 1988), en analogia con el hecho biblico cuya ensefianza recae en la perseverancia a

24 Respecto al analisis de musica popular de Liliana Casanella en donde uno de sus elementos son los
participantes, que en este trabajo se los definié como estructuras sociales: Estado y oposicion

25 El Centro Nacional de Informaciones (CNI) fue creado en 1977 para reemplazar a la DINA, tuvo las mismas
atribuciones que atentaron contra los derechos humanos, y dur6 hasta el fin de la dictadura. (BCN, 1977).
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pesar de que el enemigo sea mas fuerte y poderoso. El Estado?® represor era el fuerte, y el
pueblo era débil, sin embargo, se reivindica el coraje del pueblo y lo persuade a no decaer
porque esta convencido de que podra derrotar al adversario.

Asimismo, en esta cancién el hecho de afirmar que “se estdn multiplicando” y que
por ello “se estan quedando solos” actla como discurso que ejerce coacciéon ante el
comportamiento de las personas porque apela a la masividad y la fuerza del movimiento
social. Las Ultimas frases de esta cancion demuestran este caracter persuasivo frente a la
poblacion para que explicitamente vote por el NO en el plebiscito de 1988:

se estan quedando solos (sin temor hay que decirles jNo!), se estan quedando solos (no méas

dolor a la tortura jNo!), se estan multiplicando (para Lavin?’ le voy a dar el jNo!) Se estan
multiplicando (con una voz mi pueblo dice jNo!). (Illapu, 1988)

La version citada de la cancién corresponde a una grabacion en vivo en el
emblematico “Parque de la Bandera” el 21 de septiembre de 1988. lllapu junto a Inti-lllimani,
ofrecié un concierto tras su regreso del exilio y se uni6 a la campafia por el NO. Es
impresionante observar la euforia de las personas cuando interpretan esta cancién y hacen
énfasis en las frases finales, el pueblo se identifica tanto con la letra y el momento histérico,
de manera que, corean sin cesar con las banderas en alto. Esto simbdlicamente demuestra

cémo la musica se convirtié en una expresién de resistencia noviolenta en Chile.

6. La denuncia como funcion inherente de la masica protesta

Dentro de este régimen autoritario, la violencia se legitimé como politica de Estado,
de manera que, la institucion militar ejerci6 el poder sin limite alguno y permitié legalmente
irrumpir con las garantias mas fundamentales como la vida, la integridad fisica, la libertad
de asociacion y expresion. Esta legalidad se otorgd mediante el Decreto Ley N°5 que autoriz6
la penalidad de muerte en cualquier acto que atente contra la seguridad interior y el orden

publico de la nacién (BCN, 1973). Ademés de la institucionalizacion de la violencia

% E| Estado siempre sera mas fuerte, en relacion con el postulado de Max Weber, es quien tiene el monopolio
legitimo del uso de la fuerza.

27 Joaquin Lavin fue un adepto y defensor de la dictadura de Pinochet. El defendia el modelo econdmico exitoso
del neoliberalismo, por ello, en la campafa por el Si en 1988 se encargd de presentar la modernizacion
capitalista como la gran obra que llevé a Chile al crecimiento econémico, y por eso debia continuar la dictadura
(Barreiro, 2020).
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sistematica por parte de la Direccion de Inteligencia Nacional (DINA) conformada por

efectivos de las tres FF. AA 'y carabineros.

Todos ellos gozaron de impunidad judicial porque dependian directamente de la
presidencia de la Junta Militar, del Gral. Augusto Pinochet, quien se convertiria en el
responsable directo de cada decision u operacion violenta (BCN, 1977). Ante la magnitud de
los hechos por medio de las practicas violentas que se incurrieron: tortura, desaparicion
forzada, detenciones ilegales, uso indebido de la fuerza, prision politica, abuso de poder,
exilio forzado, y la impunidad de estas, la denuncia se convirtié en uno de los objetivos
principales de las canciones para evidenciar la realidad de la dictadura y rebelarse contra el

régimen.

En concordancia con Adorno (1973) la masica protesta fue un medio denuncia en
contra del orden cruelmente impuesto por la dictadura, las canciones se refirieron de manera
directa o indirecta hacia la represion, la censura, el régimen como tal, las FF. AA'y
carabineros como institucion, e inclusive, hacia Pinochet como el tirano. La mayor parte de
canciones que abordan estos temas se encontraron en el segundo momento (1981-1988) de
la dictadura porque al inicio del régimen la confrontacion directa se redujo debido a las
grandes represalias que obtuvieron algunos artistas de la NCC, como fue el caso de Inti-
[llimani y Quilapayun quienes fueron enviados al exilio en 1973.

En la primera etapa, la Unica cancion en la que predomina la categoria de denuncia
se puede ver en la Ficha de Analisis 9 porque se habla sobre la irrupcion violenta de la
dictadura en medio del florecimiento del proyecto popular. Simbdlicamente se responsabiliza
a las tres FF. AA y carabineros como los responsables de la muerte de quienes luchaban por
el suefio socialista cuando dicen: “el compafiero caido muerto por cuatro asesinos™ (Inti-
Illimani, 1974). Es importante recalcar que las acciones del Estado se dirigieron a destruir a
laizquierda y todos a los que la DINA identifico como “particularmente peligrosos” (INDH,
1991).

Esto se enmarcdé en la Doctrina de Seguridad Nacional que se enfoc6 en combatir al
enemigo interno, es decir, aquel alineado a la ideologia marxista, socialista y/o comunista.

De hecho, esta es la razén por la que las canciones se enfocaron en reivindicar la izquierda
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para evidenciar que los crimenes no fueron aislados y que tuvieron una clara orientacion
sistematica e ideoldgica. Esta cancion se vuelve importante porque manifiesta lo doloroso
que significd el golpe militar a este sector social debido a que les arrebatd la posibilidad de
establecer un gobierno popular, pero sobre todo, atent6 contra lo méas importante: la libertad

y su vida.

A partir de 1981, como se puede observar en la Tabla 2 la categoria de denuncia
estuvo presente en todas las canciones. Todas éstas, a excepcion de “Es el colmo que no dejen
entrar a Chabela”, pertenecen al canto de Illapu, porque a diferencia de Inti-Illimani y
Quilapayudn, ellos vivieron la dictadura, fueron participes de primera mano de las
consecuencias directas de la violencia y represion por parte del régimen militar. De hecho, el
estilo de lenguaje poético y metaférico del grupo se debe precisamente a lo que palparon

durante los afios que permanecieron en Chile:

Teniamos la suerte a lo mejor, porque muchos de los grupos que vivieron el exilio como
nosotros, los Inti, Los Quila, los Parra (...) no vivid lo que nosotros vivimos bajo la dictadura,
nosotros vivimos la dictadura, nosotros vivimos el golpe aca en Chile, nosotros vivimos e
hicimos musica en la dictadura, nosotros sufrimos los rigores de la dictadura, a nosotros nos
allanaron nuestras casas, nos detuvieron, nos allanaron los conciertos (...) y eso nos posibilitd
seguir muy en conexion con el Chile que hacia la resistencia a Pinochet”. (Marquez, 2013)

Illapu vivié la ruptura del orden vigente y por esa razon adquirio la responsabilidad
de establecer un canto que denuncid los hechos y que busco la lucha por el “nunca mas”.
Existe un testimonio muy sentido que demuestra el impacto de los acontecimientos en uno

de los integrantes sobre la violencia:

Llegd un helicoptero con artillado y empezaron a disparar hasta que a los tipos [los disidentes]
los mataron (...) era la guerra, pero era una guerra declarada a un pueblo absolutamente
desarmado (...) lo que yo vivi directamente, gente que se parapetaba en distintos lugares, que
disparaban hasta que los mataban (...) se oscurecia y empezaban a haber disparos (...) era
una pantomima que hacian ellos [los militares] empezaban a disparar, de adentro se disparaba
y todo el mundo tirado en el suelo, (...) entonces, mi vida en ese momento cambid
absolutamente (Marquez, 2013).
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Por lo tanto, en la frase de la cancion “De Libertad y amor™: “yo me quedé sobre el
pais para morir y revivir” (Illapu, 1984), relacionan su experiencia personal y el impacto en
sus vidas por todos los crimenes que presenciaron. Ademas aducen que fueron exiliados por
su identidad de izquierda y por ello confrontan indirectamente al Estado, especificamente al
Ministro Secretario General del Gobierno de Chile quien les anuncié la prohibicion del
ingreso al pais al conjunto musical el 17 de octubre de 1981, acuséndolos de que por su
orientacion marxista buscaron infiltrar a la juventud chilena por medio de la masica (INDH,
1991).

La cancidn “Cuarto reino, cuarto Reich” es una de las méas importantes por su estilo
de denuncia. En primer lugar, utiliza la satira para caracterizar a la dictadura como el “reino
animal”, y el término “Reich” para referirse a una idea de imperio comparado al alemén. Esto
es muy fuerte porque relacionando con la historia alemana, el régimen nazi de Hitler se
caracterizo por la violencia genocida frente a los judios. La analogia se da entre la idea de
nacién grande de Pinochet y la alusién a que el fascismo tuvo lugar en la dictadura por la
evidente superioridad de la institucion militar que abusé del poder sin conocer el respeto por
la vida y la dignidad humana.

Cabe recalcar que esta comparacion de ambos regimenes no se debe entender en un
sentido extremo y literal, hay una clara distincion entre el régimen totalitario nazi, y el
régimen autoritario de Pinochet. Siguiendo a la idea de Hanna Arendt (1951), la dictadura
chilena fue un régimen autoritario, restringio libertades pero no las suprimio en su totalidad,

sin desmerecer la magnitud de la violencia de los hechos.

En las dos primeras estrofas se denuncia explicitamente la represion: “palos si gritas,
fama si callas si uno de abajo pide derechos, a la prision va a parar” (lllapu, 1988), porque
en los afios previos a 1988, las jornadas de movilizacion se consolidaron con fuerza a nivel
nacional. Entonces, el Estado militar para infundir miedo ante las personas que asistian a las
protestas implementd nuevamente mecanismos de represion para desarticular a la accion
colectiva. Sin embargo, como se analizo previamente, las personas no estuvieron dispuestas

a callar méas y se sumaron al movimiento de resistencia que demandaba el fin del régimen.
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En definitiva, lo mas importante que se destaca en este apartado, es la manera en la
cual Illapu toma una postura personal de denuncia disfrazada en el uso de las palabras y
desafia al gobierno. Asi se puede observar como por medio de la poesia, la musica, el arte,
se puede aportar mas a la transformacion del conflicto. Ademas, se comprueba la manera en
que el artista asume un rol constructivo en la sociedad por medio de su discurso hecho
cancion, que adquiere tal poder capaz de combatir las estructuras sociales de dominacion,
como fue la dictadura (Van Dijk, 2002).
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CONCLUSIONES

El 11 de septiembre de 1973 inici6 una de las etapas mas oscuras de la historia de
Chile, una dictadura militar cruelmente impuesta. Esta trajo consigo mucho dolor, violencia,
represion, grave violacion a los derechos humanos y afectacion en las libertades de las
personas. Precisamente, esto dio paso a que la musica protesta haya tenido un rol fundamental
como expresion de resistencia noviolenta en esta etapa en donde el autoritarismo censuro

toda manifestacion artistica-cultural y desarticuld la accion colectiva desde el inicio.

El analisis critico del discurso por medio de las matrices metodologicas y fichas de
analisis elaboradas, ademas de la intertextualidad, permitié observar cada uno de los
elementos explicados en el capitulo anterior y contribuyé a responder la pregunta de
investigacién de la mejor manera. Entre los hallazgos méas importantes se tuvo que la mdsica
protesta se convirtié en un medio de expresion fundamental para enfrentar al régimen militar,
pero no solo eso. Si bien es cierto, la funcién inherente de este tipo de musica es denunciar
la realidad, en este caso principalmente contribuy6 a desafiar y transformar las relaciones de
poder mediante la construccion de un nuevo sentipensar que rechaz6 al autoritarismo, y

también contribuyd a la transformacion noviolenta del conflicto chileno.

Las expresiones culturales son el reflejo de la realidad sociopolitica de una nacion, y
la masica protesta en especifico se origind para combatir todo lo que estd mal, lleno de
injusticias y desigualdades. Las canciones adquirieron tal poder que, no solo manifestaron
un descontento, no solo por rebeldia ni protesta, sino que, las canciones apuntaron a cambiar
al mundo o al menos lo intentaron. En términos mas generales, con éstas se contribuyd a la
transformacion de la realidad chilena de la que Marcuse (2004) hizo referencia respecto a la
fuerza del arte en la sociedad. Por esta razn, no es ajeno que en la mayoria de las canciones

se establecié como objetivo final de la resistencia la libertad democratica.

La inconformidad social producto de la politica del terror de Pinochet dio paso a que
surja esta expresion cultural que a pesar de los intentos por desaparecerla, pudo mas y envio
un mensaje de resistencia noviolenta opuesto a la naturaleza del enemigo. Este es uno de los
aspectos fundamentales de este trabajo, reivindicar simbo6licamente a la noviolencia como

una manera de enfrentar al poder tradicional y de transformacion de los conflictos.
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La noviolencia es una forma de vida que no solo implica la exigencia ética de rechazar
todos los tipos de violencia, sino que, es un proceso constructivo en donde la libertad, el
amor, la paz, la justicia social y la dignidad, son los principios que conducen a la lucha
organizada para el cambio social. En este punto, la musica es sumamente poderosa y
noviolenta, eso es lo que le hizo peligrosa e intimidante frente al régimen militar. El rol de la
noviolencia por medio de la musica en el contexto politico funciona para transmitir un
mensaje de respeto a la vida y adoptar al amor como practica politica fundamental que
propicie el cambio social, y que mejor manera de hacerlo a través de las expresiones

culturales que implican el lado humano del ser.

Como se discuti6 en el capitulo anterior, en el denominado “ocaso de la dictadura” se
comprobo claramente la fuerza que tiene una cancion protesta ante la sociedad por la manera
en que persuade para la accion colectiva. El llamado firme de unidad y amor para derrotar al
tirano fue tan fuerte que, el pueblo se empoder6 y materializé esa transformacion de la
realidad en un proceso democratico como fue el plebiscito nacional de 1988. Ahi radicé la
fuerza de los métodos noviolentos segun Sharp (1973), en enfrentar estratégicamente al
dictador de una manera indirecta a través de simbolos, signos, poesia, metaforas y analogias

para enviar el mensaje de resistencia noviolenta.

Otro de los hallazgos mas importantes fue la reivindicacion de la izquierda como
respuesta simbdlica frente al autoritarismo militar. Algunos académicos en sus analisis
catalogan a las dictaduras del cono sur como parte de una “operacion” que se baso en la
Doctrina de Seguridad Nacional para evitar que el socialismo, marxismo y comunismo tenga
lugar en America Latina. Sin embargo, el caso chileno fue mucho més alla de una accion
coordinada, el derramamiento de sangre en el pais tuvo una orientacién ideoldgica y obsesiva

que busco aniquilar a la izquierda.

La violencia sistematica estuvo dirigida y estigmatizo6 a los sectores sociales de esta
tendencia ideoldgica con el fin de hacerlos desaparecer de todos los aspectos de la vida. Por
esta razon, reivindicar a la izquierda, al pueblo, a “los de abajo” luego de haber cuasi logrado
un proceso socialista democratico con Allende, se convirtio en una necesidad para mantener
viva la esperanza de recuperar el proceso politico que habia devuelto la dignidad a la mayoria

de los chilenos. Las canciones gritaron y empoderaron al pueblo, para que la lucha popular
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noviolenta sea el mejor camino que conduzca a la libertad democratica. La idea de concebir
a un pueblo que puede con todo y como un agente de cambio fundamental en la construccion

de una sociedad més justa se volvid indispensable en el discurso.

Otro hallazgo importante que se debe recalcar es que la censura cultural fue el
mecanismo de defensa principal del dictador, que a la larga no funciond. Las canciones
Ilegaron a ser consideradas como objetos de disidencia politica y el Estado militar intentd
aniquilar todo rastro ideoldgico de izquierda. Las canciones protesta incomodaron tanto al
gobierno militar que, éste implementd mecanismos para controlar la libertad de expresion y
pensamiento de la sociedad. Sin embargo, el discurso oculto de las canciones, en términos de
Scott (1990), ejercio un contrapoder muy fuerte e hizo de la resistencia noviolenta frente a la
dictadura, una respuesta desafiante. Una resistencia que disgusto tanto al dictador que, a pesar
de los intentos por aniquilarla, no lo consiguié del todo. Las canciones sobrevivieron porque
el poder que tiene la masica para generar conciencia, rebeldia y disidencia ante las injusticias

de un régimen del terror, fue mas alla.

La magnitud de la violacion a los derechos humanos® también incidié en que por
medio de las canciones se establezca un compromiso por el nunca méas. Mas alla de los
nameros, la violacion sistematica de los derechos humanos apagé vidas y dejo miles de
historias dolorosas que contar. Los testimonios de ejecuciones, detenciones, los secuestros,
desapariciones forzadas, las multiples formas de tortura fisica y psicoldgica, la violencia
sexual implementada, y los campos de concentracion visibilizan la dimensién de los hechos.
Entonces, dada la magnitud de la violencia en el régimen, las canciones no solo buscaron
evidenciar la realidad de Chile, sino que, contribuyeron con este acto de constituir memoria

en honor a todos los que sufrieron las consecuencias de la dictadura.

Para Jelin (2001) el fin principal de la memoria colectiva es mantener vivos los
episodios violentos y narrar una version distinta a la historia oficial. Entonces, las canciones
como fuentes orales de memoria colectiva permiten reconstruir la historia y aporta en la
transformacion de una sociedad atacada por un conflicto que trajo consigo horror y dolor.

Ademas, la reivindicacién de la noviolencia en las canciones provoca la toma de conciencia

28 De acuerdo al informe “Valech I1” (2011) fueron 31. 831 victimas de prisidn politica y tortura entre los afios
1973y 1990.
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respecto a los hechos negados por quienes escriben la historia, y constituye un rol
fundamental en este proceso de transformacion social. De alli, la necesidad de mantenerlas 'y

reproducirlas a través del tiempo, incluso para reforzar la memoria colectiva de otros paises.

La dictadura chilena perdura en historia politica de América Latina por la magnitud
de los crimenes cometidos en manos de Augusto Pinochet. En ese entonces, las canciones se
originaron por la necesidad de mostrar al mundo una cruel realidad y tratar de revertir la
situacion violenta que azotd al pueblo chileno. Ahora, estas mismas canciones se siguen
coreando porque la desigualdad de los pueblos de América Latina es una condicion
estructural. Las injusticias sistémicas no cesan y el conflicto politico parecer ser inherente a

la historia de Chile y la regién.

En el 2019, una ola de movilizaciones tuvo lugar en Chile y las heridas se abrieron
nuevamente. El pretexto fue un alza de pasajes, por eso uno de los lemas mas fuertes fue “no
son 30 pesos son 30 afios”, esto haciendo referencia a la herencia de la desigualdad, del
autoritarismo y la represion militar de Pinochet. El Estado de sitio y el toque de queda
retornaron, y los militares volvieron a vulnerar los derechos humanos en el intento de
desarticular la movilizacién social, esas imagenes que ningdn chileno probablemente querria

recordar se vivieron en Chile durante varios meses.

Las canciones volvieron a resonar, la magia de la musica recuper6 su poder y en el
mismo escenario de la represién militar se unieron hombres, mujeres, estudiantes,
trabajadores, campesinos/as y musicos para corear fuerte que: “el pueblo unido jamas sera
vencido” porque tienen el “derecho de vivir en paz”. Esto lleva al andlisis de que el arte se
transforma, se adapta al contexto histérico-politico y siempre esta vigente para cumplir el rol
de generar conciencia, el de gritar y rebelarse contra el sistema, el de luchar por mejores
condiciones de vida, el de querer cambiar el mundo. Por esta razdn, hoy mas gue nunca ante
un mundo tan polarizado, el arte debe mantenerse como una expresion de resistencia

noviolenta y mediar los conflictos sociopoliticos existentes.

Finalmente, una de las observaciones mas importantes que se debe hacer es que la
relacion entre la politica y la musica en el debate académico carece de espacio suficiente,

pero en este trabajo se rescatd la importancia de una de las expresiones artisticas mas
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sublimes del ser humano y su rol dentro de los procesos histdrico-politicos. Esta
investigacion es un punto de partida para insertar en la academia estas teméticas que implican

la trascendencia de las expresiones culturales en la esfera politica y la transformacion
noviolenta de los conflictos.
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ANEXOS

Tabla 1

Tabla resumen: presencia de categorias y subcategorias analiticas en cada cancion

CATEGORIAS
CANCION PERSUASION REIVINDICACION DENUNCIA

P1 P2 P3 R1 R2 R3 D1 D2 D3
Chile Herido X X X X X X
Hacia la libertad X X X X X X X
Chile Resistencia X X X X X X X
No nos someteran X X X X X X X
Alborada vendrd X X X X X X X X
El rojo gota a gota ir4 X X X X X X
creciendo
El pueblo unido X X X X X X X
jamas sera vencido
Marcha por la X X X X X X X
unidad
Continuara Nuestra X X X X X
lucha
Libertad, libertad X X X X X X
Es el colmo que no X X X X
dejen entrar a la
Chabela
Aunque los pasos X X X X
toguen
De libertad y amor X X X X X X X X X
Qué va aser de ti X X X X X X
Cuarto reino, cuarto X X X X X X X X X
Reich
Se estan quedando X X X X X X X X
solos

Nota: Las subcategorias se denominaron como P1 (Unidad del pueblo), P2 (Reivindicacion de la noviolencia),
P3 (llamado a la accion colectiva), R1 (Lucha popular), R2 (Busqueda de la libertad), R3 (ldentidad de
izquierda, obrero, oprimidos), D1(Represion, violencia), D2 (Censura), D3 (Constituir memoria).
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Tabla 2

Matriz de analisis: Categorias Persuasion, Reivindicacidén y Denuncia

ANO | CANCION CATEGORIA CONTEXTO ESTRUCTURAS
PREDOMINANTE: P,R, D SOCIALES (ACTORES)
Sociedad: Estado:
Oposicién | Institucione
S
1973 El pueblo P| A unidad del pueblo en la Peligro inminente Poblacion | Junta Militar
unido jamas lucha, solo juntos podran del golpe de Estado general Augusto
serd vencido vencer. (pueblo) Pinochet
R| 1.Fuerza popular en la Irrupcion de la Obrero
busqueda de la libertad, dictadura por el Mujer
justicia. golpe militar.
2.Empoderamiento del
pueblo y su poder de accion.
1974 | Chile Herido | P| A que solo el Chile unido 1.Instauracién de la Pueblo Junta Militar
sabra protagonizar la luchay | Dictadura Militante DINA
la justicia. 2.Constitucién de la
D| De cémo se instaurd la formal de la DINA: Unidad
dictadura, la herida del Violenciay Popular
pueblo Chileno por la represion a (de
violencia y las muertes. militantes de la UP izquierda)
R| Identidad de "los de abajo", | militantes de Obrero
los oprimidos, el obrero, el izquierda, Mujeres
militante de la UP, e incluso | marxistas, todos
el musico, que son aquellos | aquellos vinculados
que protagonizan la lucha al socialismo y
para liberar a Chile. comunismo.
3. Exilio politico
(militantes, artistas
de la NCC), censura
y proscripcién de la
musica andina.
1975 Hacia la R| ldentidad: combativos, Primeros llamados Poblacién | Junta Militar
libertad busqueda de la libertad, a la resistencia. general DINA
obrero, comunista (pueblo) Carabineros
(Recabarren), socialistas Obrero
(Allende) Mujer
P| A la unidad para obtener la Militante
libertad, a organizarse de
(accion colectiva) izquierda:
El rojo gota | R| 1.ldentidad mediante comunista,
agotaira simbolos: socialismo (color socialista,
creciendo rojo), pufios (izquierdos), marxista
obrero.
2. Fuerza de la lucha popular
P| Unidad en la lucha frente al
tirano y su politica represiva
Marcha de la | R| Fuerza de la lucha popular
unidad en la busqueda de la libertad
P| Unidad en la accion
colectiva/Noviolencia que
apela a la igualdad
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1976 Chile Llamada firme al pueblo No hay un Poblacion | Junta Militar
Resistencia para la resistencia acontecimiento en en general Augusto
noviolenta. especifico, (pueblo) Pinochet
De la identidad de "los de propablemente las Obrero DINA
abajo” y del pueblo en temaéticas a_bordadas I\_/I_UJer Carabineros
general, su fuerzay firmeza | €N las canciones Militante
para vencer responQen alas _ d_e
Hacia el fascismo cruel Operaciones |qu|er_da:
(institucionalizado) militares que se CO”?“’?'S“"'
No nos Identidad latinoamericana, encargaron de soua|_|sta,
someteran obreros, lucha por la vida, de;art_lcular y marxista.
justicia y libertad. anlqu[lar I.as
Llamado hacia la accién orggngmones
colectiva. sociales: MIR, PC,
Alborada Identidad: obrero, pueblo PS, MAPU. Pues,
! S ' ' ' habfan cobrado
vendra musico.
Simbolos: martillo fuerza con la
(comunismo), telar, mar d_etenc_lgn y
) AN ' ejecucion de los
tierra, espiga, pufios. li
- ideres,
Unidad (_jel pqeblo para allanamientos a sus
_ , conseguir la I|bert_ad familiares y a
Continuara Unirse a la lucha incluso en militantes en
nuestra las calles en general.
- general.
lucha Lucha popular en espacios
historicos (tierra, salitrera,
campo)
Libertad, 1.Unidad para derrotar a la
Libertad dictadura
2. Noviolencia por la
igualdad vy la libertad.
1981 | Aunque los 1.Represion, voces Sentipensar Poblacién CNI
pasos toquen silenciadas, lugares como las | personal, afio en violentada
plazas para simbolizar las que fueron
muertes impedidos ingresar
2.Contribuir a la memoria a Chile y enviados
colectiva al exilio
1984 | De libertad y 1.A la unidad Ventana de Poblacién Augusto
amor 2.Referencia al NO del oportunidad: general Pinochet
plebiscito. Liberalizacion (pueblo) DINA
1. Denuncia poética: narra el | politica para presos Mdsicos Fuerzas
senti-pensar del autor que se | politicos, exiliados. (NCO) Militares
quedd para vivir la represién Organizaci Ministro
y censura, el fin es constituir | Organizacion y ones Secretario
memoria. accion colectiva sociales. General del
2. Denuncia directamente a previo al Plebiscito Estado
Pinochet y sus fuerzas por el NO.
represivas.
1.De la noviolencia por
medio del amor (simbdlico).
2.De la lucha popular y su
identidad.
Es el colmo Censura cultural a la libertad | Ventana de Mdsicos Ministerio
que no dejen de expresién, libertad de oportunidad, NCC del Interior
entrar a la pensamiento, proscripcion regreso del exilio,
Chabela de instrumentos andinos y pero proscripcion
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musica popular, prohibicién
de entrar al pais.

vigente para los

musicos de la NCC.

1988

Cuarto reino, Detenciones, violencia Nuevas jornadas de | Poblacion Augusto
Cuarto sistemética movilizacion general: Pinochet
Reich Unidad, se esta gestando el nacional, represion clase Gobierno
momento final de la para quienes popular, militar
dictadura. protestaban. trabajadore CNI
s, clase
media.
Se estan 1.A la unidad, apelaala Represion en la Poblacién Gobierno
quedando masividad por medio de la jornada nacional de general; Militar
solos resistencia noviolenta. movilizaciones clase
2. Participacion popular en Antesala al popular,
el plebiscito por el NO. plebiscito por el trabajadore
1. Hacia agentes del Estado: | NO s, clase
militares, carabineros, media.
Pinochet.
De la identidad del pueblo:
buenos, nobles, poderosos,
oprimidos pero que juntos
pueden vencer en la
busqueda de la libertad.
Qué va a ser De la maldad y crueldad Poblacién Gobierno
de ti caracteristica del régimen, general; Militar
culpables de los clase
desaparecidos. popular,
1.De la lucha popular y su trabajadore
identidad. s, clase
2. Gestacion de un media.

movimiento de resistencia.

Reivindica la noviolencia
para influir en la unidad.

Nota: Las categorias se denominaron como P: Persuasion; R: Reivindicacién; y D: Denuncia, en esta tabla.
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Ficha de Anélisis 12°

Actor de la NCC Inti-l1llimani

Quilapayun

Nombre de la cancién | Chile Resistencia

Marcha por la unidad

Autor Sergio Ortega

Rodolfo Parada, Eduardo Carrasco

Afo 1976

1975

Con paso rapido
camina la unidad

de los unidos ya }
por la miseria

los que la represion
golpea por igual
unieron la unidad

la resistencia
Las horas del dolor no son eternas

cita

alusion
por:

Chile, Chile, Chile
nos liberaremos,

patria de unidad Alusién y
vamos a forjar cita
Dia tras dia: venceremos Cita

nos liberaremos.

la vida cambia

por la pendiente vanes el ocaso
las horas del dolor estan contadas

Marcha por la unidad

1

Nos Ilama la patria, hay que luchar
Por la vida y por la libertad.

El frente patriota hay que forjar
La victoria vamos a lograr.

Con el pueblo y sus banderas
La justicia se impondra

Por la patria liberada

Por la felicidad

alusion

El futuro de fraternidad.

Y en las alamedas marcharan
En el dia del triunfo final

2 Las fichas de andlisis 1,2 y 3, corresponden al analisis por intertextualidad. Se utilizaron colores para la
comprensidn de las frases y diferenciacion del tipo de relacidn intertextual: Alusion (verde), Cita (amarillo) y

Autocita (celeste).
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Ficha de Andlisis 2

Actor de la NCC

Quilapaydn

Quilapayun

Nombre de la cancién

El rojo gota a gota ira

Continuara nuestra lucha

creciendo

Autor Eduardo  Carrasco y | Pablo Neruda y Rodolfo Parada
Horacio Salinas

Afio 1974 1976

De ningun amo seremos esclavos

FEEEE
Chile territorio ensangrentado

Chile seiuiré ior siemire unido

alusion —
\

alusion 7

autocita

Y
Y

El rojo, gota a gota, ira naciendo.

Hermanos, hermanos,
Hermanos, hermanos.
Sabed que,

Y en la ardiente salitrera,

Hermanos, hermanos
Hermanos, hermanos.
Sabed, que

Los talleres, las canteras,
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Ficha de Analisis 3

Actor de la NCC Inti Illimani

Quilapayln

Nombre de Ila| Alborada Vendra
cancion

Libertad, Libertad

Autor Inti Illimani, Claudio lturra 'y Sergio | Patricio Manns y Eduardo
Ortega Carrasco
Ao 1976 1977 (grabada en vivo)

Alborada Vendra alusion

Libertad, libertad

duro dia a vivir,
que hace el pan compartir

an de unidad.

pufios del pueblo

grito abierto de espacio mayor
la piel en prision
fue un dia libre de cadenas

— Libertad, libertad

van construyendo

alusion

combatida con fiero furor

anchos caminos de dignidad.

—

muy alto en el aire

alusion

cita

Con la espiga y el mar,
el martillo, el telar,

alusién

se encontraran

se entreteje el cantar
y renace la flor

voz popular

En cada mano crecera una espiga
y en cada pufio la victoria final
por la paz

unidad.

alusion

Unidad, unidad,
defendida con ancho furor.

pufios del pueblo

alusion

/

van construyendo

anchos caminos de dignidad.
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Ficha de Analisis 43°

Actor de laNCC

Illapu

Nombre de la cancion

Hacia la libertad

Autor

José Seves Horacio Salinas

Afio

1975

Patria de los confines
semilla pan y cobre
das de tu tierra virgen

—_

defendida bandera
de todos los rincones.

Desde los Andes
la llamarada

el o

Es tu historia que avanza

Reivindicacién
Identidad,
lucha popular

Reivindicacion
Busqueda
libertad

Unidad

Persuasion:

La razon del obrero
se alza en las salitreras

rito de alerta,

Persuasion:
Llamado a la
accion
colectiva

fue el trabajo de todos
y el fruto compartido,

tu palabra levanto
tu ejemplo vivira.

—

Reivindicacion
. ldentidad de
izquierda

30 A partir de esta ficha de analisis y hasta la final, se utilizaron colores graficamente para delimitar las categorias
PRD presente en las frases del discurso: Persuasion (celeste); Reivindicacion (verde); Denuncia (amarillo).
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Ficha de Analisis 5

Actor de laNCC

Quilapaydn

Nombre de la cancion

El pueblo unido jamas sera vencido

Autor

Sergio Ortega y Quilapaydn

Afio

1973

El pueblo unido jamas sera vencido...

De pie, cantar

Que vamos a triunfar.
Avanzan ya

Banderas de unidad.
Y td vendras
Marchando junto a mi

De pie, luchar

El pueblo va a triunfar.
Sera mejor

la vida que vendra

A conquistar

nuestra felicidad

y en un clamor

J

Persuasién: unidad;
llamado a la accién.

Reivindicacion:
fuerza de lucha del
pueblo.

Reivindicacién
lucha de

izquierda;

identidad (UP)

Persuasion:
unidad; llamado a
la accion.

Reivindicacion:
fuerza de lucha del
pueblo.

Mil voces de combate se alzaran,

Diran

cancion de libertad,
con decisién

la patria vencera.

Y ahora

Persuasion:
unidad.

Reivindicacion: fuerza
de lucha del pueblo.
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El pueblo unido jamés sera vencido...

La patria esta
forjando la unidad.
De norte a sur

se movilizara
Desde el salar,
ardiente y mineral
Al bosque austral,

unidos en la luchay el trabajo

iran,
La patria cubriran

Su Easo ia

De pie, cantar

El pueblo va a triunfar.
Millones ya,

Imponen la verdad,

-

Ya estas aqui
junto al trabajador.

]
Reivindicacion
fuerza de
lucha del
pueblo.

Persuas
ion:
unidad;
llamado
a la
accion.

—

Reivindicacion:
fuerza de lucha del
pueblo, busqueda de
la libertad.

Persuasion: unidad;
llamado a la accién.

Reivindicacion:
fuerza de lucha del
pugblo.

Reivindicacion
: Identidad




Ficha de Analisis 6

Actor de la NCC

Illapu

Nombre de la cancion

De libertad y amor

Autor

Osvaldo Torres y Roberto Marquez

Afio

1984

El sol se fue, se fue de aqui

Se fue de fuego no lo senti Denuncia: En el silencio de mi temor
Yo me quedeé sobre el pais| | onoura: Y me junté y fuimos dos Persuasion:
Para morir y revivir memoria Y como piedra ya somos diez, | | unidad
2 . Porque en el fondo del corazon

D | c:ivindica Que nos abraza con su calor
En la victoria de Pudahuel cion: lucha Hay un futuro partido en'dos _| Reivindica
Entre los pasos del hombre fiel popular. : cion de la
Unay mil veces, me volveré, me volveré De libertad, de amor, deamor - i;jen;

y mii : . : . Y amor de amor y amor de amer
Me volveré, me volveré, me volveré

. . De andar y andar por el amor Persuasion:
R df ayerd, cancion C:)Fi h‘.’Y Me fui adentrando en su corazon | llamado a
Que_ Va goipeando a mi poblacion Denuncia: | Y en el fragor de decir no la accion
Antigua 'y crugl como el o!qlor censura, De nuevo veo que sale el sol } (esperanza)
Del hambre frio de la nacién represion.

. - Y gota a gota puede el sudor
Pues un patriota, un gran senor Armar de pronto la gran cancion Persuasion:
Me esta apuntando en el corazon, Que todo el pueblo como una voz unidad
E’(ara tllda;:ne f'e JU&:” :crlaldor En la alameda ya lo entono, Reivindica
YOSOYION 1an SO0 0T, — | peivindicacion: Liberacion, liberacion cion:
Tan solo flor, tan solo flor identidad. blsqueda
de libertad.

Me hice flor de un color
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Ficha de analisis 7

Actor de laNCC

Inti-1llimani

Nombre de la cancion

Chile Resistencia

Autor

Sergio Ortega

Afio

1976

por igual
unieron la unidad

Reivindicacion:
identidad “los de
abajo”

Denuncia:
represion.

la resistencia.
Las horas del dolor

Persuasion:
unidad,

no son eternas.

Escucha:

Reivindicacion:
- | identidad
obreros, mujeres.

por:

Chile, Chile, Chile
nos liberaremos,

vamos a triunfar
lucha junto a mi
patria de unidad

Persuasion:
unidad,

vamos a forjar.

Dia tras dia: venceremos,
nos liberaremos.

Al fascismo crue

vamos a aplastar

forjaremos Patria de unidad.

—_

No solo a resistir
ahora hay que avanzar,
con paso rapido

la vida cambia.

iA derrotarlos ya!

con fuerza y decision,
por la pendiente van —
es el ocaso.

Las horas del dolor
estan contadas

Persuasion,
reivindicaci
6n de la

noviolencia

Denuncia:
violencia

Persuasion:
llamado a la
accion
colectiva
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Ficha de anélisis 8

Actor de la NCC

Illapu

Nombre de la cancion

Se estan quedando solos

Autor

Osvaldo Torres

Afio

1988 (version grabada en vivo en

Parque de la Bandera)

Los que miran y no ven lo que pasa en el pais
Los que vejan a la abeja que defiende su panal
Los que llevan diez monedas de traicion en la moral

Son los mismos que predican con la espada y alcatraz
Y ﬂ

Como chacal sin cervatillo
Como ratoén sin ratonera
Como la novia sin anillo
Como Colén sin carabelas

Se estan quedando solos muy solos

!

Denuncia

la libertad

Reivindicacion: lucha
popular, blusqueda de

Se estan quedando solos muy solos

Como jazmin de primavera
Como la madre con el nifio
Como la luz salvadorefia
Como el fuego con la lefia

Se estdn multiplicando
Se estdn multiplicando

Los que nacen convencidos de la eterna oscuridad
Los que miran a la luna como bola de cristal
Los que suefian con Sudafrica y el pan de Paraguay

Son los mismos gerentejos que se afanan en coimear

Se estan quedando solos (sin temor hay que decirles jNo!)
Se estan quedando solos (no més dolor a la tortura jNo!)

Se estadn multiplicando (para Lavin le voy a dar el jNo!)
Se estan multiplicando (con una voz mi pueblo dice jNo!)

— Estado

Reivindicacién
. identidad del
pueblo y su
lucha.

—1 Oposicion

Denuncia

popular,

Reivindicacion: lucha

la libertad.

busqueda de

Persuasion: unidad, llamado
a la accién colectiva.
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Ficha de analisis 9

Actor de laNCC Inti-1llimani

Nombre de la cancion Chile Herido

Autor Jorge Coul6n Luis Advis
Afo 1974

Una historia cuenta el viento

De amor, lucha y agonia,

de cada dia
la esperanza

El canto se hizo silencio,

Mil manos quedaron frias,
Cayo0 violenta la noche

Sobre miradas vacias.
A -
Quedd6 mirando sin ver

Como su patria moria. }

Cayo0 violenta la noche,
En Chile sangra una herida.

identidad

Reivindicar;

Denuncia

Reivindicar;
identidad

Denuncia

Denuncia

Se ofende toda la tierra
De ver este pueblo herido;
Millones piden castigo
Para estas feroces hienas.

Y el Chile que lucha unido
Por alumbrar la mafiana
Sabra imponer la justicia
De los pufios contenidos.

Y

Y el compafiero caido
Muerto por cuatro asesinos
Veré por las alamedas

J

Denuncia

Persuasion;
unidad

Reivindicar;
identidad

Denuncia

Reivindicar;
identidad

Persuasion;
unidad
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Ficha de analisis 10

Actor de laNCC Quilapaydn

Nombre de la cancion

Es el colmo que no le dejen entrar a

Chabela
Autor Eduardo Carrasco, Patricio Wang
Afio 1984

Prohiben la luna llena

y el sol de pasos ardientes
el lucero ya naciente

Yy Su ventana serena.

Le prohiben la palabra

al pasado y al futuro;

nos quieren a todos puros
sin ninguna escarapela.
iProhibida la vihuela!

iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

Denuncia: censura

Entra el arroyo en el rio

y el rio en el mar hurafio,

entra el dia todo el afio

por la puerta del rocio

sin que nadie se dé cuenta

y casi sin hacer ruido

entra el pajaro en el nido.

El otofio y su acuarela

entra en la hoja que vuela.

iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

Dejan entrar el ladron —
y al zorro contrabandista
pero no a los folkloristas
iesos no tienen perdon!
Entra el sefior senador
con dinero en la maleta.
Entra la vieja alcahueta
el pillo en su carretela —
y el chiquillo con viruela
iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

~ | Denuncia: censura

Entra el tomillo en el palo

y el clavo en el agujero

entra al cielo el justiciero

y al infierno el que fue malo
va entrando el invierno en julio
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y en enero es el verano

al bolsillo entra la mano
pero aungue mucho nos duela

Denuncia: censura

no entra la Chabe y su hijuela \
iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

Entra el hombre en la mujer

cuando hay enamoramiento

y se arman los casamientos

de entrar y entrar y no ver

los peligros de la cosa

porque entrar es muy bonito

hasta que llega el hijito

y crece la parentela.

iEntren todos con cautela!

iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

Entra el politico cierto

de la Unidad Popular

y no han parado de entrar
los masicos de concierto.
Dejan entrar a la dama
con abrigo de vison

entra todo un orfedn

y en medio, la corruptela
de piojos y sanguijuelas
iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabelal

Denuncia: censura

Entran en Vifia del Mar _
los magnates al casino

la cebolla entra en el pino
y los peces en el mar.

Denuncia: censura

Una vez que el odio ha entrado Denuncia:
no se lo puede sacar censura,
si no es con el verbo amar violencia
gue se conjuga en la escuela

de la patria que consuela.
iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!




Ficha de analisis 11

Actor de la NCC Illapu

Nombre de la cancion Aunque los pasos toquen

Autor Pablo Neruda, Roberto Méarquez
Afo 1981

Aunque los pasos toquen N
mil afos este sitio,

no borraran la sangre

de los que aqui cayeron.

Y no se extinguira

la hora en que caisteis, — Denuncia:  constituir
aunque miles de voces memoria

crucen este silencio.
La lluvia empaparé
las piedras de la plaza,
pero no apagara
vuestros nombres de fuego. _

sin destruir el dia

que esperan estos muertos.
Reivindicacion:
busqueda de la libertad

tantos hombres,
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Ficha de Analisis 12

Actor de la NCC Inti-1llimani
Nombre de la cancion No nos someteran
Autor Sergio  Ortega, Inti-
IHlimani
Afio 1976
Nuestra sera la tierra .
latinoamericanos
Reivindica
| cion:
identidad,
lucha
popular
No nos someteran
no nos someteran.
No, no, no, no, L Persuasion:

no nos someteran.

Lucha, luche hermano
cada dia, cada noche

cada pueblo, cada esquina

cada risa, cada canto
cada uno de nosotros
lucharemos por la vida

cada patria con bandera de unidad
cada patria con su clara libertad.

Nuestros son los metales
nuestro el sudor vertido,
patrimonio cautivo

€n manos imﬁeriales,

repartiendo su pan

unidad, accién

popular.

Persuasioén: unidad, accion.

Reivindicacion,

Reivindicacion
busqueda
libertad

86




Ficha de analisis 13

Actor de laNCC Illapu

Nombre de la cancién Cuarto Reino, cuarto Reich

Autor Osvaldo Torres, Roberto Marquez
Afio 1988

Dicen las leyes, los tristes reyes
Del cuarto reino animal

Si uno de abajo pide derechos

A la prision va a parar }

Denuncia, represion

Palo si gritas, fama si callas

En este reino de paz
Cuando el gorrion cantaba su cuento Denuncia, represion

Su corazén enjauld
Dale con piedras
Prende los fuegos
Dale tu justa verdad

Condores, ranas, llamas, palomas

Y también nuestro huemul Persuasion, unidad
En sus moradas primaverales

Hacen el pany la luz

Asi termina la triste vida
Del cuarto reino animal

Voces del pueblo vienen danzando }

Con la justicia del sol Reivindicacion: lucha popular
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Ficha de analisis 14

Actor de laNCC

Illapu

Nombre de la cancion

Qué va a ser de ti

Autor

Osvaldo Torres, Roberto Marquez

Afio

1988

A i oy s

Qué va ser de ti
Si te sorprende la mafiana

Qué vaaserdeti

Si te sorprende la mariana
Si todo el sol entra en tus venas
Si te saludan con pafiuelos
Si los nifios te sonrien

Si te siembran el amor

Y de amor no sabes nada
Qué va a ser de ti

Qué va a ser de ti

Si los poetas te descubren

Si los pintores te dibujan

Si las madres no se olvidan
Si en un suspiro te ignoramos
Si se agotan las palabras

Y se gastan las murallas

Qué va a ser de ti

Cuando tu hierro sea nieve

Si te sorprende la mafiana
Qué va a ser de ti
Y todo el sol entra en tus venas

Reivindicaci
on lucha
popular,
identidad

Persuasion:
reivindicaci
6n de la
noviolencia

Y del amor no sabes nada
Qué va a ser de ti

Qué vaaserdeti
Si no sabes nada
Quévaaserdeti

Si se quemaron las palabras,

Qué va a ser de ti

Qué vaaserdeti
Y si te ponemos

Reivindicacion:
lucha popular

Quévaaserdeti
Contra la muralla
Quévaaserdeti

Reivindicacion:
lucha popular

Qué va a ser de ti
Si te saludan y sonrien
Qué va a ser de ti

Persuasion:
reivindicacion de la
noviolencia
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