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Resumen

El presente documento, trata sobre el trabajo compositivo del Mtro. Eugenio Auz Sénchez,
nacido en San Jos¢ de Minas, en diciembre de 1958. Compositor ecuatoriano
contemporaneo, arreglista y director de coros, quien realiz6 un aporte a la musica ecuatoriana
por medio de su creacion.

Las obras seleccionadas, constituyen una muestra del uso de varios formatos instrumentales,
que realiza el compositor, tales como: de orquesta junto a coro y solistas, de instrumentos
sinfonicos solos o la mezcla de orquesta sinfonica, orquesta andina y coro; adicionalmente
el uso de elementos ritmicos y melddicos tradicionales ecuatorianos son la esencia de sus
obras.

Este trabajo incluye el andlisis estructural, formal y arménico de 10 obras de los formatos
antes mencionados. Cabe recalcar que al haber escuchado del propio compositor sus
reflexiones acerca de su trabajo creativo y luego del andlisis del mismo, se puede identificar

que sus obras tienen una tendencia nacionalista contemporanea.

Palabras clave:
Compositor- Eugenio Auz- musica académica- musica ecuatoriana- elementos

tradicionales ecuatorianos.



Introduccion

Objetivos generales:

Aportar al conocimiento musical de la nueva generacion de musicos, a través del
analisis de el enfoque en un compositor ecuatoriano contemporaneo en especial y
analizando sus obras.

Analizar el trabajo y obra del compositor ecuatoriano contemporaneo Eugenio Auz
a través del estudio de sus obras, con el fin de aportar al conocimiento musical de las

nuevas generaciones de musicos del Ecuador.

Objetivos especificos:

Estudiar el contexto historico sobre el cual se ha desarrollado la musica ecuatoriana
a través de la compilacion de hechos historicos entre 1920 y 1995 para revelar su
evolucién y aporte a la musica.

Decorticar el trabajo musical del maestro Eugenio Auz a través del estudio de varias
de sus obras mas representativas con el fin de comprender su estilo y metodologia

compositiva.

Relevar la importancia de los compositores ecuatorianos contemporaneos y como se

los puede estudiar para nuestro provecho académico.

Crear un folleto que contenga una compilacion cronoldgica de las obras del
compositor Eugenio Auz para la utilizacidn, la divulgacion y conocimiento de los

musicos del Ecuador y del mundo.



Justificacion:

La falta de interés, el escaso amor hacia la musica ecuatoriana popular y académica nos deja
ver el poco nacionalismo que existe por parte de los nuevos musicos en desarrollo.
Dejandonos ver y evidenciar que no existe un interés por estudiar a los nuevos compositores
ecuatorianos que, gracias a sus aportes y estudios, se han convertido en dignos, pasado a ser
representantes de la musica ecuatoriana. Pero no podemos decir que toda la culpa es de los
nuevos musicos, aqui toman parte las generaciones de musicos antecesoras que han
trabajado en el area de la educacion.

El constante estudio de compositores pertenecientes a generaciones pasadas ha dejado a un
lado el analisis de nuevos talentos, generando una sociedad de musicos conformistas que no
se interesan en investigar y analizar a los compositores ecuatorianos contemporaneos
creando asi una gran brecha en el conocimiento. Lamentablemente nos hemos limitado a
conocer Unicamente ciertos musicos ecuatorianos de renombre que han hecho mucho por la
musica ecuatoriana, pero hemos dejado de lado a los nuevos compositores que presentan un

nuevo y valioso trabajo como aporte histérico y académico.

Las interrogativas a las que nos enfrentamos ante la evidencia de que tenemos pocos
argumentos para cuestionar acerca del trabajo de los musicos contemporaneos es si
realmente ;Son buenos o malos?, ;aportan a nuestra musica conocimiento y desarrollo

musical?

Dejar de lado a toda esta generacion de musicos es darle la espalda a la cultura musical,
enceguecer la real capacidad de nuestros musicos y lo que representan para el desarrollo

musical de nuestro pais.

Estudiar las obras compuestas por el maestro Eugenio Auz nos ayudard a continuar el
desarrollo de la musica ecuatoriana dentro del pais y a empoderarnos del conocimiento de
toda una generacion de nuevos compositores para, en el futuro, ser dignos representantes de
una cultura musical consciente de su pasado, amante de su presente y perseverante en su

labor de mantener intacto el legado de quienes nos han inspirado a llegar hasta aqui



Marco Referencial:

Marco tedrico:

Nuestros antecedentes musicales

La musica académica “Es una tradicion musical escrita, conservada a través de la notacion

musical, distinto medio a la transmision oral o por grabaciones. ” (EcuRed, 2016)

También conocida como musica culta es parte de una tradicion musicalmente avanzada, que
implica conocimientos técnicos y estructurales.

Como ya conocemos la musica académica surge en Europa como parte de una expresion
cultural y también artistica.

Se sabe que la musica académica es la que incluye el estudio formal de la musica dentro de
escuelas tales como conservatorios en donde se forman estudiantes capaces de interpretar un

instrumento, crear y analizar una obra, entre otras actividades.

La musica académica llega al Ecuador en la época colonial con la fundacién del primer
conservatorio de musica, un 28 de febrero de 1870 como semillero de los primeros musicos
académicos.

La revolucion liberal trajo consigo una transformacion social de alto impacto que permitio
el desarrollo de musicos con lenguaje musical propio y autdctono. A partir de este hito
historico nace el nacionalismo dentro de la musica académica ecuatoriana.

Al pasar de los anos, los musicos académicos en formacion empezaron a incursionar dentro

de la musica de camara y sinfonica, dejando de lado las representaciones populares.

La musica popular “es aquella que es facil de memorizar y que el oyente relaciona con
algun momento de su vida” (Baker, 1933)

Es parte de la musica folclorica propia de un pais, llega a ser parte de las raices de un pueblo,
es la musica que lo representa al pueblo y con la que se puede crear una identidad rica y muy

diversa. Su estructura bastante simple y casi siempre esta lleva voz y acompafiamiento.



La gran diferencia entre la musica académica y la musica popular es que se transmitid ese
conocimiento musical tradicional de generacion en generacion.

La musica popular dentro del Ecuador se divide en distintos géneros y estilos, dependiendo
de su procedencia étnica.

Podemos encontrar musica indigena, musica mestiza, musica afro ecuatoriana, y la musica
popular urbana.

Musica indigena: Creada para rendir un culto a los dioses como creencia de nuestros antiguos
indigenas, también se interpretaba en los distintos rituales que realizaban los curanderos de
las tribus.

Afro ecuatoriana: Se divide en sierra y costa, tenia como funcion acompafiar los ritos
ancestrales.

Musica mestiza: Es la combinacion de la musica espafiola con la musica propia de nuestros
antepasados. Aqui es donde nace lo que actualmente conocemos como musica nacional
ecuatoriana, en sus diversos estilos, formatos instrumentales, bandas de pueblo,
agrupaciones entre otras caracteristicas.

Musica popular urbana: Conocida en la actualidad gracias a su produccion industrializada
masiva, es parte de los estilos y géneros creados por compositores y musicos
contemporaneos, tales como: rock, jazz, blues, pop, géneros actualmente en constante

fusidn.

La creacion de obras musicales

Composicion musical la composicion musical es el arte que tiene por finalidad la creacion
de obras musicales (Ucha, 2010).

Nos ayuda a crear obras. Posee varias caracteristicas que varian segun el trabajo en la
melodia, armonia, ritmica, dinamicas, entre otras.

La composicion es un proceso creativo en el cual pueden influir varios criterios, desde sus
raices, sus emociones, su entorno, sus fantasias, entre otros.

Se puede decir que la composiciéon musical ha existido desde siempre y con el pasar del

tiempo ha adquirido potencialidad y personalidad.



Las generaciones de compositores

Compositores en el Ecuador, existen cuatro generaciones de compositores dentro de la
historia de la musica ecuatoriana.
Primera generacion

e Influencia italiana, compositor principal: Segundo Luis Moreno (compositor,
musicologo, pedagogo y director de banda ecuatoriana) (1882-1972)

e Influencia francesa tiene como representante a: Sixto Maria Duran (compositor,
pianista, director del Conservatorio Nacional de Musica y de la Escuela de Artes)
(1875-1947)- Pedro Pablo Traversari (music6logo, compositor, director de orquesta)
(1974-1956)- Salvador Bustamante Celi (compositor, organista, cantante) (1876-
1935).

“Son los primeros nacionalistas ecuatorianos, no solo en su practica sino también a

través de sus trabajos tedricos, donde fundamentan los principios éticos y estéticos

de esta corriente.” (Bueno, n.d)

-Pedro Pablo Traversari

Segunda generacion aparece nuevos compositores tales como: Belisario Pefia (compositor,
pianista) ()- Segundo Cueva (compositor, interprete instrumental) (1901-1969)- José Ignacio
Canelos (compositor, pianista) (1898-1957)- Luis Humberto Salgado (compositor) (1903-
1977)
Compusieron obras sonato- sinfonicas, musica de camara, Operas, ballets y musica
sacra sin dejar de realizar microformas pianisticas, las rapsddicas y las danzas
agrupadas (suites). Aparecen propuestas estéticas formales como la Suite

Concatenada y la Sinfonia Andino ecuatoriana, propuestas por Salgado. Este practica



un nacionalismo ecléctico y un modernismo que va desde el enodioatonismo hasta

el postserialismo.(Bueno, n.d)

-José¢ Ignacio Canelos

Tercera generacion tiene nuevos compositores que continuaron con el desarrollo de la
musica académica y popular dentro del Ecuador, en el &mbito instrumental, orquestal, vocal,
estos son: Corsino Duran (compositor, violinista) (1911-1975)- Inés Jijon (Interprete de
piano, pedagoga, compositora) (1909-1995)- Néstor Cueva Negrete (director de banda,
cello, compositor) (1910-1981)

“Compositores retoman las concepciones de un nacionalismo mas renovado”. (Bueno, n.d)

-Corsino Duran

Cuarta generacion continud el desarrollo de la composicion y tiene como representantesa:
ecuatorianos en donde continué el desenvolvimiento en la parte compositiva tiene como
parte a: Carlos Bonilla Chaves (guitarrista(uno de los pioneros), compositor, contrabajista)
(1923-2010)- Enrique Espin Yépez (director, compositor) (1926-1997)- Gerardo Guevara

(compositor (es considerado el vinculo entre las generaciones de musicos nacionalistas y las



propuestas musicales contemporaneas) (1930-actualidad)- Mesias Maiguashca ( compositor
(musica electroacustica) (1938-actualidad).
“Coexisten musicos nacionalistas con vanguardistas quienes experimentaron con la musica

electronica, electroacusitca, concreta o en los “ismos” europeos de moda”. (Bueno, n.d)

-Gerardo Guevara

Quinta Generacion: Eugenio Auz (1958), Jorge Campos (1961), Marcelo Ruano (1962).
Wilson Haro (1963), César Santos (1962), Marcelo Beltran (1964), entre otros.

Esta generacion ecléctica vincula el rompimiento entre la musica académica y
musica popular, son cultores de variados géneros, pero a la vez buscan mostrar nueva
musica con contenidos y arraigo local, logrando las famosas “fuciones” y “simbiosis”

entre culturas, géneros y repertorios musicales. (Bueno, n.d)



Capitulo I

Contexto historico: Ecuador entre 1920 y 1995

En el Ecuador sucedieron varios hechos historicos importantes, que nos han permitido llegar
hasta el dia de hoy, por esta razon se ha elegido un periodo de tiempo entre los afios 1920 y
1995 para rescatar varios sucesos importantes que nos ayudaran a comprender el contexto

historico del Ecuador.

Entre los afios 1912 al afio 1925 existia el predominio de la oligarquia liberal, la cual se
favorecia con las reformas econdémicas y no permitia el riesgo en los mecanismos de
produccion, ya que estaban empeiados en no permitir que se pudiera violar su poder.

Sin embargo, entre los afios 1918 a 1923 el auge de la exportacién tuvo un declive, los
banqueros y los comerciantes usaron su control politico para aplicar medidas econdmicas
que tenian repercusion directa sobre los trabajadores sin que los “duefios del lugar” se
afectaran. “Una coyuntura de agitacion social culmind el 15 de noviembre de 1922, cuando
la protesta popular fue sangrientamente reprimida en las calles de Guayaquil, con saldo de
cientos de muertos. ” (Ayala, 2008)

Hasta 1920 a economia giraba en torno al cacao como un producto de alta demanda, sin
embargo, la prosperidad generada por los precios del exterior comenzo a decaer durante la
primera Guerra Mundial.

Las relaciones de trabajo entre los terratenientes y los trabajadores basadas principalmente
en la explotacion, se deterioraron ante el declive y detonaron constantes huelgas que
provocaron el arremetimiento del ejército en contra de los campesinos indigenas en varias
regiones del pais.

En 1923 la Asamblea estructurd a nivel nacional el Partido Liberal Radical.

En 1924 el liberalismo perdié su base popular y en el afio 1925 se inicié una crisis global
que duro dos periodos.

En el afio 1925 la oligarquia liberal tuvo problemas, y en este mismo afio se reconstituyo el
Partido Conservador Ecuatoriano.

La clase alta y la burguesia no sufrian notoriamente el proceso porque no se modificaban las

bases que mantenian su poder econémico.
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En 1926 se fundo6 el Partido Socialista Ecuatoriano que representaba al movimiento politico

izquierdista.

Fue el organismo donde confluyeron las distintas tendencias originarias del
movimiento de izquierda nacional, y fue, asimismo, el origen de la mas temprana de
las divisiones historicas de ese sector politico, entre comunistas y socialistas. La
influencia que tuvieron las politicas levantadas por la Inter nacional Comunista y sus
organismos regionales en este proceso de escision fue de primordial importancia en

esta primera diferenciacion.” (FLACSO, n.d).

En este mismo afio Isidro Ayora tom6 el poder y ejecutd varias reformas, entre las

principales, esta la creacion del Banco Central.

En el afio 1928 se realizaron importantes reformas legales, una de las mas trascendentales
fue establecer el voto de la mujer.

En 1929 se crea una nueva Constitucion, transcurre una etapa de quietud econémica y esta
acaba en 1930.

La crisis de 1929- 1930 afecto6 la estructura social ecuatoriana, principalmente a la burguesia
de la region costa y en menor medida a la oligarquia de la sierra, como resultado Ecuador
sufri6 una division cuando el sector pro stalinista se agrup¢ al partido comunista en 1931.
En 1932 ocurri6 la guerra de los cuatro dias, teniendo como resultado un gran niimero de

muertos, una guerra en la que intervenian varios poderes.

En 1941 Peru se apoderd de un espacio rico en petréleo y oro de la region amazonica del
Ecuador y en el ano siguiente, Ecuador fue forzado a firmar un protocolo de paz, amistad y
limites, que legalizaban la invasion.

Entre 1948 y 1952, Ecuador inici6 una gran expansion en la produccion de banano.
En 1954 decrecieron los pequenos productores.
Entre 1955 y 1960 se impuso el cultivo en grandes propiedades, se termina proletarizando

ante el deterioro del sector, y se da paso a una revolucion verde, donde se incorporan técnicas

mas avanzadas.
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En 1964 la Ley de la Reforma Agraria revoco una base juridica del huasipungo y comenzo
una crisis en la estructura del poder basado en la hacienda.

“La reforma agraria tenia que solventar estas importantes limitaciones para el desarrollo,
juntando los objetivos econdmicos y sociales en un mismo movimiento politico”. (Gondard,

2001)

Entre los afios 70 y 80 empezaron grandes cambios para los paises andinos, aparecen notorias
diferenciaciones socioeconomicas.
En 1972 empezo la explosion petrolera en Ecuador y derrocaron a Velasco Ibarra, hechos

que trajeron significativas consecuencias sobretodo en la estructura social del pais.

En 1973 la segunda ley de Reforma Agraria propuso la redistribucion de propiedad.

En 1975 a 1976 el peso del Estado en la industria petrolera cayo6 y cedi6 ante la presion de
las compafiias que operaban en el pais.

En 1976 creci6 el nimero de obreros industriales.

En 1981 se produjo un momento de gran tension cuando se presentan los enfrentamientos
militares en la frontera.

En 1983 hubo un estancamiento demografico. La economia de distintas regiones no fue
afectada por igual, zonas cercanas a Quito mantuvieron la produccién agricola y ganadera
que era muy importante para la época. Muchas comunidades indigenas lograron la
tranquilidad econdmica.

En 1992 el presidente de Peru visito el Ecuador y realizaron una invitacién de reciprocidad

dando paso a un periodo de distension.
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Contexto Historico de la Musica en Quito entre 1920- 1995

A partir de la revolucion liberal se cre6 una transformacion social que trajo consecuencias
para el desarrollo musical de una generacion que busca un lenguaje musical propio, en esta
época comenzd la musica académica nacionalista. El compositor Segundo Luis Moreno

Andrade, aport6 significativamente a la muisica ecuatoriana en esta etapa.

A su salida del Conservatorio Nacional de Musica, se dedica a la investigacion y a
la composicion, estableciéndose como un pionero en la creaciéon de la Musica
Nacionalista y su teorizacion, llevando a la musica indigena y ritmos mestizos a la

cumbre del academicismo europeo. (Carrion, 2016)

Asi como Sixto Maria Duran, Salvador Bustamante Celi, entre otros.

La musica en el Ecuador especialmente en Quito tuvo auge a partir de la fundacion del
primer Conservatorio de Musica a mediados del siglo XIX, fue construido por el presidente
Garcia Moreno. Aqui nacieron los primeros musicos académicos, a pesar de que la
formacion haya priorizado la parte interpretativa.
Podemos encontrar varios muisicos que se destacan en este periodo tal como, Carlos Amable
Ortiz quien
conociendo de su gran talento y habilidad musical, le otorgo una beca para que
perfeccione sus estudios en los conservatorios de Italia y Francia.
Desgraciadamente, el Asesinato de Garcia Moreno, perpetrado el 6 de agosto de
1875, impidio que pueda hacer efectiva dicha beca; a pesar de ello, ese mismo anio
se graduo de Profesor de Musica. (Enciclopedia del Ecuador, 2001)

es un personaje que aportd en gran manera al pasillo ecuatoriano.
En el tiempo existié también musica difundida por bandas de pueblo e institucionales como

las marchas funebres de Antonio Nieto. Los compositores destacados hasta mediados del

siglo XIX son Francisco Coronel, Mariano Baca, Ignacio Mifio, Antonio Altuna, Agustin
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Baldeon, Juan Agustin Guerrero, Manuel Jurado, Crisanto Castro, entre otros. Estos fueron

grandes musicos que aportaron al desarrollo musical en el Ecuador.

Entre los afios 1950 a 1960 aparecieron nuevas tecnologias como la radio y la television

que ayudaron en gran manera a la difusion de la musica nacional.

En el afio 1972 se publico el libro de Segundo Luis Moreno, el primer tomo de “La Musica

en el Ecuador”

En el siglo XX llegaron varias compaiiias extranjeras de musicos, a varios teatros
importantes del pais, como son el Teatro Sucre, Teatro Bolivar y Teatro Edén, a partir de
estas visitas se form¢6 la Compafiia Lirica y como resultado el canto lirico empezd a

desarrollarse.

La formacién académica de los nuevos musicos se reflejo en los primeros afos del siglo XX.
Los compositores con buena formacion académica que incursionaron en la musica sinfonica,
de camara alejandose de lo popular, pero manteniendo sus raices.

El musico mas importante de la primera parte del siglo XX fue Luis Humberto Salgado, un
compositor que cre6 cerca de 150 obras, este compositor fue influenciado no solo por
compositores clasicos sino también por los contempordneos y fue artifice de la obra
contemporanea nacional denominada “Sanjuanito Futurista”. Tenia por costumbre viajar
constantemente al campo a recoger las melodias vernaculas andinas, de manera que fue
creando obras musicales de un sano nacionalismo y pronto se hizo conocer por estas
creaciones. (Pérez, n.d)

Otro compositor destacado fue Belisario Pefia Ponce, quien fue un compositor de musica

sacra especialmente en donde cre6 himnos sacros, misas, entre otras obras.

En 1944 se creo la Casa de la Cultura Ecuatoriana que funciona hasta la actualidad, en este

espacio se han realizado eventos artisticos y musicales de renombre.

En 1950 se inauguro6 el Museo de Instrumentos Musicales “Pedro Pablo Traversari”
En el ano 1952 se formé la Sociedad Filarmoénica de Quito.

En el afio 1956 aparecio la Orquesta Sinfonica Nacional y el Club Femenino de la Cultura.
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La musica popular se desarrolld especialmente entre 1950 y 1960, esto sucedio6 gracias a la
aparicion de la industria fonografica en el afio 1946 — 1964, con la cudl se perpetuaron varios
pasillos, yaravies, pasacalles, entre otros. Esta industria fue y es quien permitio y permite el
apoyo y la promocion de las expresiones artisticas en el pais y lo hace hasta la actualidad.
Varios interpretes de gran trascendencia que ayudaron a la propagacion de la musica
ecuatoriana como Julio Jaramillo, quien es uno de los personajes mas reconocidos de la
musica popular latinoamericana del siglo XX, pero también aparecieron otros que ayudaron
a la difusion como: Los Brillantes, Los Reales, Duo de los Hermanos Mifo Naranjo, entre
otros.

Entre los compositores populares que se destacaron estd Segundo Bautista quien ademads es
uno de los mejores interpretes de guitarra, piano y acordedn. Tenemos también a Polibio
Mayorga compositor de musica popular bailable, grupos que impulsaron a la conocida
“Nueva cancion ecuatoriana” fueron el grupo Jatari y Pueblo Nuevo. Aparecieron solistas
populares como Jaime Guevara, Ataulfo Tobar, Héctor Napolitano, entre otros. Y en la

interpretacion clésica apareci6 Francisco Piedra, Astrid Achig, Juan Borja, entre otros.

Ketty Wong escribi6 en su libro “El panorama Musical en Quito” (2004),
Que: en el afio 1970 el nacionalismo adopta dos corrientes, la folklorista y la
vanguardista. Dentro de la corriente vanguardista tenemos compositores destacados
quienes pudieron realizar sus estudios fuera del pais, tales como Mesias Maiguashca
(1938), con larga trayectoria en Alemania, quien alcanza reconocimiento
internacional por su aporte a la musica electroactstica, Milton Estévez (1947), quien
estudié en Ecole Normale de Musique de Paris, en donde también realiz6 sus estudios
en electroacustica y en la Sorbona de Paris en donde estudié musicologia, creador
del Departamento de Investigacion, Creacion y Difusion del Conservatorio de

Musica de Quito.

La musica indigena y negra se enriquecio con la presencia del imbaburefio Enrique Males,
el chimboracense Rosendo Aucancela, el amazoénico Carlos Pascual Alvarado, el

esmeraldefio Segundo Quinteros. Sin embargo,
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lo més destacable fue la presencia de un nutrido grupo de nuevos compositores que
trazaron caminos tanto en la musica popular como en la composiciéon académica,
revalorizando la herencia musical ecuatoriana y redescubriendo ritmos, instrumentos

y letras del acervo de nuestra cultura. (Godoy, 2012)

Las corrientes musicales extranjeras causaron entusiasmo en Ecuador: el tango, la
cumbia colombiana, el rock, boleros mexicanos, baladas espafiolas, musica pop y la
salsa caribefa, provocaron que la musica nacional de deje a un lado; ademas la
migracion del campo a la ciudad hizo que la poblacion cambie sus costumbres y con

ellos el consumo musical. (Mullo, 2015)

Entre los afios 1950 y 1990 existieron varios incentivos que permitieron el desarrollo del
arte en el pais. Los musicos populares estuvieron bastante presentes, pero esta
no fue una ayuda suficiente para que la musica ecuatoriana siguiera sobresaliendo, pues, la

industrializada musica extranjera comenzo6 a tener una gran cantidad de adeptos.
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El Nacionalismo en el Ecuador

El Nacionalismo, es la doctrina que atribuye entidad propia, diferenciada a un territorio, a
sus ciudadanos y que propugna como valores el bienestar, la preservacion de los rasgos

identitarios. (EcuRed, 2016)

El nacionalismo, ideologica y politicamente hablando comprende una variedad de elementos
y categorias que lo convierten en una compleja manifestacion de las sociedades. (Lovato,

2011)

El nacionalismo, se puede entender como actitudes que reflejan y moldean los sentimientos
de pertenencia y unidad de los pueblos, comenzo a establecerse en Europa en el siglo XIX.
Cobro relevancia a finales de siglo XVIII y alcanzo su apogeo en el siglo XX. (EcuRed,

2016)

Wong dice, que
el nacionalismo implica el uso de melodias y géneros folkloricos; esto genera un
conflicto, no todo uso del folklore musical implica actitudes nacionalistas, asi como
no toda musica asumida como nacionalista tiene relacion con el folklore. Es por esto
que el nacionalismo debe ser estudiado como examinador de la recepcion e intencion
de la gente y no como una manifestacion que se define solo por el sonido y el uso
del folklore musical. (Wong, 2015)

Entonces podemos decir que el nacionalismo musical es un estudio primordial para conocer

de la identidad nacional, que se forma a través de los factores sociales, politicos, econdmicos,

culturales intrinsecos de cada poblacion y region.

El nacionalismo musical en el Ecuador

El nacionalismo en el Ecuador, es una corriente del pensamiento ecuatoriano, tanto del sector
de intelectuales cuanto de artistas que surgen en el siglo XIX que busca una identidad,

empapados por el aporte romantico. (Mullo Sandoval, 2009)
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El nacionalismo en musica, se refiere al uso de materiales que son reconocibles como
nacionales o regionales. Por ejemplo, el uso de la musica folclérica y el uso de melodias,
ritmos y armonias inspirados por la misma. (Villamar Claudio, El nacionalismo musical en

el Ecuador, 2017)

El nacionalismo también incluye el uso del folclor como base conceptual, estética e
ideologica de obras programaticas y operas. (Villamar Claudio, El nacionalismo musical en

el Ecuador, 2017)

Dentro del Ecuador predomina el indigenismo, pero también existen expresiones afro

ecuatorianas, montubias que a pesar de ser conocidas no han logrado ser principales ni

dominantes, asi como la indigena y la mestiza.

Ketty Wong dice que
el nacionalismo puede tener un caracter oficial y otro popular; siendo las dos
expresiones musicales importantes dentro de la identidad de los pueblos. El
nacionalismo oficial predomina en la esfera publica, cargado de patriotismo al estar
vinculado al gobierno; mientras que el nacionalismo popular es la expresion
cotidiana que muchas veces pasa desapercibida por la cotidianidad;

como ejemplo podemos decir cuando existe una reunion entre familias o amigos y se cantan

pasillos, entre otros.

En la primera mitad del siglo XX se desarrolla la corriente nacionalista en el Ecuador. El
aparecimiento del nacionalismo se produce por la oposicion de dos culturas musicales
diferentes: la tradicional y la académica; la asimilacion de las dos culturas y la creacion de
las obras que reflejan esta mixtura dando a conocer lo occidental junto a lo tradicional es la
caracteristica principal del nacionalismo.

Los compositores nacionalistas por una parte integraron los rasgos tradicionales
ecuatorianos, asi como también los occidentales, adoptando las atribuciones de la escuela

europea al repertorio popular y académico ecuatoriano.

El nacionalismo se presenta en la musica académica como en la popular; aunque se puede

decir que varios solo aceptan el nacionalismo de los compositores académicos estudiados en
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el conservatorio, quienes a través del estudio del folklore musical utilizan melodias y ritmos
autdctonos y tradicionales en sus obras. La musica popular, por su parte, es entendida como
carente de una formacioén académica, por esa razon se dice que es carente de elementos
folcloricos.

Lo curioso de esto es que la musica popular de caracter espontaneo y carente de elementos
folcloricos es la que forja un sentimiento nacional; un sentimiento de unidad nacional.

(Wong, 2015)

Segun varios personajes dentro de la musica, para que una obra se considere nacionalista
debe hacer que los oyentes se sientan identificados, por medio de un vinculo para asi sentirla
como propia Si esto no sucede, entonces la obra deja de ser nacionalista; a pesar de que tenga

como parte o no de los elementos del folklore propios de una region.
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Capitulo IT

Biografia de Eugenio Auz Sanchez:

Auz Sanchez Manuel Eugenio

Nace en San Jos¢ de Minas el 30 diciembre de 1958.
Casado con Myriam Mora (1966) quien también es musico.

Tiene dos hijos. Melanie Auz (1995) y Mateo Auz (1997).

Fue alumno de contrabajo y piano en el Conservatorio Nacional de

Musica en Quito.

Compositor y Director de Coros graduado en la Universidad Central del

Ecuador como Licenciado en Musica mencién Composicion.

Graduado en Conservatorio Nacional de Musica de Quito donde también desempeii6
actividades docentes. Obtuvo el titulo en Pedagogia Musical del Instituto Interamericano de
Educacion Musical. (INTEM). Estudié composicion en el Departamento de Investigacion,
Creacién y Difusién Musical DIC. Estudié Direccion de Orquesta con el Maestro Alvaro
Manzano.

Fue integrante del conjunto de musica popular Zafra.

Recibi6 varias becas de estudio de Composicion para estudiar en la Universidad de Luisville
e Indiana en los EEUU, también en el Centro para la Difusion de la Musica Contemporanea

Madrid Espaia, y Direccion de Coros en San José de Costa Rica.

En 1993 fund6 el Coro Mixto “Ciudad de Quito”, del LM.D.M.Q. y fue Director hasta
1997. Es un conjunto coral con el que aprovechd para difundir la musica popular y
académica ecuatoriana, en base a la elaboracion de una gran cantidad de arreglos que realizo

para esta agrupacion.
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Ha intervenido en varios concursos de composicion: Jovenes Compositores, del
Conservatorio y, Sixto M. Duran del Municipio capitalino, obteniendo importantes premios.
Entre sus composiciones mencionaremos: Detras de la ventana, quinteto; Kunki, quinteto de
cuerdas; Cuarteto N° 1; Paseo por el campo (suite), orquesta; Hombre de barro y Canto a

Alessandra.
Dirigio6 el Coro ESPE durante 18 afios y medio y fue docente de apreciacion musical.

Desde noviembre de 2017 es docente del Conservatorio Superior Nacional de Musica de

Quito hasta fines del afio 2018 en donde procede a jubilarse.

Entrevista realizada por: Melanie Auz

Fecha: 12/12/2018
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Eugenio Auz- Compositor

Obtiene su titulo como Licenciado en Musica con mencién en Composicion en el ano 2005
por parte de la Universidad Central del Ecuador

Gano tres becas para realizar sus estudios en composicion, una fue en la Indiana University
School of Music, también en el Centro para la Difusion de la Musica Contemporanea Madrid
Espana, y en la Universidad de Luisville.

También particip6 en varios talleres en el INAEM, Universidad Loyola de Ciencias y Artes

Musicales, etc.

Dentro de sus composiciones tiene una gran variedad, ya sea instrumental, vocal, o

instrumental y vocal juntas.

Destacado estudiante del Departamento de Investigacion, Creacion y Difusion Musical
(DIC). Alcanzo varios logros relacionados a la composicion, electroacustica, entre otros.

Ha participado con sus obras en concursos, seminarios y talleres dentro y fuera del pais,
llevando en algunas ocasiones premios y menciones de honor por la alta calidad de su trabajo

(Granja, 1996, Director Conservatorio Nacional de Musica)

En el afio 1985 gana el segundo premio en el “Il Concurso de Jovenes Compositores del
Conservatorio Nacional de Musica”, con su obra Dos Pentafonias .

En el afio 1985 presenta su obra Segmentos Experimentales (Fla, Cla, Vch) en el concierto
de Jovenes Compositores del Conservatorio Nacional de Musica. Esta obra es la aplicacion
de conocimientos técnico musicales con necesidad de enfrentar la realidad y cambio que se
producen a nivel composicional como base para el desarrollo creativo. (Auz, 1985)

En el afio de 1989 en el concierto “Del Pasillo a las Cerdas Negras™ presenta una de sus
composiciones llamada KUNIKI para un quinteto de cuerdas.

En el afio 1990 en el concierto “Musica de nuestro tiempo” programa de musica
contemporanea presenta su composicion Cuarteto No.1 para cuerdas.

En el afio 2009 presenta nuevamente sus composiciones: Yupaichisca, Plegaria Indigena
(para coro y orquesta), Gloria a la Pura Doncella, INTI (para coro mixto y orquesta) dentro

del festival de Musica Sacra junto a la Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador
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En el afio 2009 vuelve a presentar su composicion Quito Legendario (balada- albazo) en el

Concierto Fiestas de Quito junto a la Orquesta Sinfénica Nacional.

Entrevista realizada por: Melanie Auz

Fecha: 12/12/2018
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Eugenio Auz- Arreglista

Ha participado como tallerista de arreglos corales y de arreglos corales de musica
ecuatoriana en Ecuador, Mexico, Colombia, Argentina, entre otros paises.

Ha realizado arreglos de musica popular y academica para distintos formatos, tales como:
big band, orquesta sinfonica, banda metropolitana, estudiantinas, orquesta de cdmara,
ensambles instrumentales, etc

También ha realizado arreglos de musica popular y popular ecuatoriana para formato coral,

voces mixtas, ensamble femenino, coros de nifios.

Entre sus arreglos de mas importancia esta la musica ecuatoriana, con canciones como: Tu
y yo, Tu duda y la mia , Te quiero tanto, La culpable, Carpuela, Chinchinal, entre otros.
Estos arreglos han servido para que la mayoria de coros puedan abarcar repertorio de musica

nacional y sirva para su difusion.

En el ano 1999 participé en el Concurso de Arreglos Corales de Musica Ecuatoriana
organizado por el conservatorio Franz Liszt, donde gana el primer lugar con el arreglo de
Carpuela del cantautor Milton Tadeo.

Este arreglo fue publicado por la editorial norte amaricana Earth songs.

Entrevista realizada por: Melanie Auz

Fecha: 12/12/2018
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Eugenio Auz- Director de Coros

En el afio 1987 —1991 fue director de coro del Conservatorio Superior Nacional de Musica.

Con el cual particip6 con la obra Romancero Gitano de Mario Castelnuovo Tedesco.

En el ano 19 92- 1993 fue director del Coro Infanto Juvenil del Municipio de Quito

Donde realizdo Montaje de repertorio infantil.

En el ano 1993 -1997 fue el Creador y fundador del Coro Mixto Ciudad de Quito

Donde se grab6é un disco de las misas de Belisario Pefia con la Banda Sinfénica
Metropolitana. También se realizo la Misa de Carlos Coba junto a la Orquesta de
Instrumentos Andinos. El trabajo de este coro era dar a conocer la muiscia ecuatoriana y
también obras de musica académica.

Realiz6 el estreno de obras ecuatorianas, contemporaneas de varios compositores como:

Cesar Santos, Fernando Avendafio, Patricia Repar, Eugenio Auz, etc.

En el ano 1995 fue parte del Festival las Huellas de Europa en donde se interpretd

musica Greforiana y Sacra.

En el ano 1999 — 2001 fue Director del Coro de la Universidad Central

Realiz6 varias participacipaciones con la Orquesta Sinfonica Nacional de Quito.

En el ano 1999 — 2017 dirigi6 el Coro Espe

Donde particip6d con varias obras, entre estas estd: Las Danzas Polovztianas de Alexander
Borodin con la Orquesta Sinfonica Juvenil, Novena Sinfonia de Beethoven junto a la
Orquesta Sinfonica Nacional de Quito. Realiz6 una grabacion de disco navidefio junto a a
la Orquesta Sinfonica Nacional de Quito. Fue parte del hoomenaje que se preparo6 para la
cantante Mercedes Sosa junto a la Orquesta Sinfonica Nacional de Quito.

Particip6 con musica para la ciudad de Quito por sus fiestas con la Orquesta Sinfonica
Nacional de Quito. También realiz6 la grabacion del Himno Nacional del Ecuador junto a

la Orquesta Sinfonica Nacional de Quito.
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Este coro obtuvo gran reconocimiento gracias a sus participaciones dentro y fuera del pais

al llevarlas a cabo con gran éxito.

En el afio 2005- 2013 dririgi6 el Coro Unita

Donde particip6d con varias obras, entre estas estd: Las Danzas Polovztianas de Alexander
Borodin con la Orquesta Sinfonica Juvenil, Novena Sinfonia de Beethoven junto a la
Orquesta Sinfonica Nacional de Quito. Realiz6 una grabacion de disco navidefio junto a a
la Orquesta Sinfonica Nacional de Quito. Fue parte del hoomenaje que se preparo6 para la
cantante Mercedes Sosa junto a la Orquesta Sinfonica Nacional de Quito.

Particip6 con musica para la ciudad de Quito por sus fiestas con la Orquesta Sinfonica
Nacional de Quito. También realiz6 la grabacion del Himno Nacional del Ecuador junto a

la Orquesta Sinfonica Nacional de Quito.

En el afio 2000- 2002 estuvo a cargo del Coro Franz Liszt

Donde realiz6 varios proyectos tales como: Inti raymi junto con la Orquesta de Instrumentos
Andinos. También la grabacion del Himno Nacional de Ecuador junto a la Orquesta

Sinfénica Nacional del Ecuador.

En el afio 2005 — 2013 fue el organizador de uno de los proyectos corales mas grandes de la
ciudad de Quito, esto fue con el Festival Internacional de Coros Ecuador, el cual tuvo nueve

ediciones. Su principal aporte fue la difusion de la musica coral ecuatoriana y universal.

En el afio 2012 — 2013 crea este proyecto OWI Ensamble, con el cual realiza varias

participaciones dentro y fuera del pais.

En el afio 2018 - 2018 crea el proyecto AUZ 593 ENSAMBLE VOCAL, con el que también

participa en varios proyectos dentro y fuera del pais.

Entrevista realizada por: Melanie Auz

Fecha: 12/12/2018
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Analisis formal, técnico, estructural de sus obras

Division entre Musica Instrumental y Vocal

Musica Intrumental:
Es, en oposicion a una cancién, una composicion musical o pieza sin letra u otra
suerte de musica vocal; toda la musica es producida por instrumentos musicales.
Estos incluyen cualesquiera del orden de los de cuerda, madera, metal y percusion.

(Educalingo, 2019)

Se refiere a una pieza, composicion musical que no lleva letra o musica vocal. Esta esta
producida solamente por instrumentos musicales en general.

En la época renacentista, la musica vocal se separa de la musica instrumental y en el siglo
XVII y principios del siglo XVIII la musica instrumental pas6 a tener el mismo nivel de

importancia que la musica vocal.

Miisica Vocal:
La musica vocal o canto es una composicion musical que estd formada
exclusivamente por voces sin acompanamiento instrumental, una forma de utilizar la
voz humana que exige un funcionamiento especial de los 6érganos de la fonacion, en

relacion, por otra parte, con la sensibilidad auditiva. (Pérez, 2015)
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Se refiere a una pieza, composicion musical que es formada por voces exclusivamente.
Esta también puede ser acompafada por instrumentos, pero lo principal es la voz cantada.
En la época renacentista la musica vocal tenia una gran importancia.

En el siglo XIII se daba importancia a la musica vocal, y esta por ende era religiosa ya que
tuvo sus comienzos con el canto gregoriano, donde existieron varios cambios que luego

terminaron apareciendo cuatro voces para identificar las diferentes tesituras.
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YUPAICHISHCA

Tonalidad: Sol Menor
Compas: 4/4

Instrumentacion: Uso de dos Orquestas (Sinfonica y Andina)
Sinfonica:

Piccolo

Flauta 1-2-3

Oboe 1-2

Clarinete en (Bb) 1-2-3
Fagot 1-2

Corno en (F) 1-2
Trompeta en (Bb) 1-2-3
Trombon 1-2-3
Tromboén Bajo

Tuba

Timpani

Tambor

Tambor Bajo

Percusion 1-2

Violin 1-2

Viola

Cello

Contra Bajo

Andina:
Quena 1-2
Flauta de Pan
Zampona 1-2
Toyos 1-2
Charango
Bandolin
Guitarra 1-2

Coro: Coro mixto

Soiistas: Tenor y Bajo

Texto:

Canto de Adoracion

El texto fue cambiado para hacer referencia al Sol (Sefor)
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Salve, Salve gran Sefor.
Salve, Poderoso Padre.
Salve, Emperador del cielo.
Padre de lo eterno.
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Parte atonal representa a los conquistadores
Parte pentatonica representa a los indigenas
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Resistencia Indigena:
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Orquesta junto con Coro mixto
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PLEGARIA INDIGENA

Tonalidad: Si Menor
Compas: 4/4

Instrumentacion: Uso de dos Orquestas (Sinfonica y Andina)
Sinfonica:

Piccolo

Flauta 1-2-3

Oboe 1-2

Clarinete en (Bb) 1-2-3
Fagot 1-2

Corno en (F) 1-2
Trompeta en (Bb) 1-2-3
Tromboén 1-2-3
Tromboén Bajo

Tuba

Timpani

Tambor

Tambor Bajo

Percusion 1-2

Violin 1-2

Viola

Cello

Contra Bajo

Andina:
Quena 1-2
Flauta de Pan
Zampona 1-2
Toyos 1-2
Charango
Bandolin
Guitarra 1-2

Coro: Coro mixto
Soiistas: Tenor y Bajo

Texto:
(Simoén B. Castro)
Es un canto de agradecimiento al Dios Sol
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Padre y maestro de nuestras vidas,
sol generoso que nos abrigas,
cura en silencio nuestras heridas,
hechas de angustias y de fatiga.

Padre y amigo de nuestra raza de bronce que no perece,
raza que vibra tras la coraza de la esperanza que no fenece.

Si estamos tristes Padre y amigo,
Y en nuestros rostros falta aventura,
Sagrado INTI, que con tu abrigo curemos siempre nuestra amargura.

Si estamos tristes Padre y amigo,
Y en nuestros rostros falta aventura,

Sigue alumbrando nuestro camino, sigue sembrando tu rebeldia.

Rey de Atahualpa,
Que en su agonia supo ser héroe, martir y santo.
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Tema B:
Parte del Coro
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GLORIA A LA PURA DONCELLA

Tonalidad: Fa Mayor
Compas: 4/4
Forma: Rondo

Instrumentacion: Uso de Orquesta Sinfonica
Sinfonica:

Flauta 1-2-3-4

Oboe 1-2

Clarinete en (Bb) 1-2-3-4
Fagot 1-2

Corno en (F) 1-2-3-4
Trompeta en (Bb) 1-2-3
Trombon 1-2-3

Tuba

Timpani

Chimes

Percusion 1-2

Violin 1-2

Viola

Cello

Contra Bajo

Coro: Coro mixto
Soiista: Soprano

Texto:
(Anonimo)

Gloria a la pura doncella,

Gloria, gloria

Gloria a la pura doncella que a las faldas de Quito nacio,

Y que ufana cual fulgida estrella resplandece en el trono de Dios.
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En tu cuerpo de albura de lirio,

Bajo tosco y tirano sayal,

Florecia la flor del martirio que con garfios la hacia brotar.
En tu cuerpo de albura de albura

En tus éxtasis dulces y célicos,
De rodillas al pie del altar,
Embriagada de amores angélicos,
Despreciabas al mundo falaz.

Por eso circuida de gloria,

Hoy habitas la eterna de Sion,
Ostentando el laurel de victoria,
En tu frente mas bella que el sol.
Gloria a la pura doncella,
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Tema A: cella 3
Melodia solo soprano
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Tema A:
Melodia solo soprano
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POESIA

Tonalidad:Atonal
Compas: 4/4

Instrumentacion: Uso de Orquesta Sinfonica

Sinfénica:

Flauta

Oboe

Clarinete en (Bb)
Clarinete bajo
Saxo alto

Saxo tenor

Saxo baritono
Fagot

Corno en (F) 1-2
Trompeta en (Bb)
Tromboén

Tuba

Timpani
Vibrafono
Marimba 1-2
Percusion 1-2-3

Coro: Coro mixto
Solistas: Marimba y Vibrafono

Texto:

(Mario Benedetti)
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Vamos juntos, con tu puedo y con mi quiero
Vamos juntos compaiiero,

Companero te desvela la misma suerte que a mi,
Prometiste y prometi encender esta candela.

Con tu puedo y con mi quiero vamos juntos compaifiero,
La muerte mata y escucha, la vida viene después,
La unidad que sirve es, la que nos une en la lucha.

Vamos juntos, con tu puedo y con mi quiero
Vamos juntos compaiiero,

La historia tafie sonora, su lecciéon como campana,
para gozar el mafiana hay que pelear el ahora, el ahora.

Con tu puedo y con mi quiero
Vamos juntos compaiero.

Ya no somos inocentes,

ni en la mala ni en la buena,
cada cual, en su faena,

porque en esto no hay suplentes.

Algunos cantan victoria,

porque el pueblo paga vidas, pero esas muertes queridas,
van escribiendo la historia.
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Tema A:
Marimba y Vibrafono
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Tema B:
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Segunda seccion Tema A:
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INTI

Tonalidad: Atonal
Compas: 5/4

Instrumentacion: Uso de dos Orquestas (Sinfonica y Andina)
Sinfonica:

Flauta

Clarinete en (Bb)
Corno en (F)
Trompeta en (Bb)
Trombon

Tuba

Timpani

Mazos

Percusion

Violin 1-2

Viola

Cello

Contra Bajo

Andina:
Quenal-2\ Quenilla
Flauta de Pan
Zampona 1-2-3-4
Charango

Bandolin

Tiple

Guitarra 1-2

Coro: Coro mixto

Texto:
(Eugenio Auz)

Hm tierra, siembra
Hm luna y sol
Y amor.

Labra tu vida, cuida la tierra

Siembra luna y sol
Y amor.
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Introduccion libre con bocina (no esta escrito)
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Suite:

Comienza con un San Juanito

Tema fragmentado con tema de San Juanito :
Division de melodia
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Segunda seccion Tema A:
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Segunda seccion Tema B

Instrumental, solo de trompeta

expresivo
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Segunda seccion Tema C

Coro

mf

W/
_&t a Fw o il
o al HHN i
R_H“.A w /.”E
ol Wl oL ol
mﬁ. hy
1L T .| .ol
AL/
hi "B
ST
i L T (Yl
S &
WL ol i ol
Wa iy}
i T R Yl
T
hy B
in TN TN { 1A8!
HUV < IMJ Hu' <
~% A~ ||m ...ix
cml S acml,.tnuv
d 4

91



.
.

Segunda seccion Tema A
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Tercera seccion Tema A
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Cuarta seccion Tema A
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Cuarta seccion Tema B
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Coda Final:
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CANCION DE CUNA

Tonalidad: Atonal
Compas: 2/4
Cambios de compas: 2/4- 1 /4- 2/4- 6/8- 2/4- 6/8-7/8- 8/8- 7/8- 6/8- 5/8- 2/4

Instrumentos:
e Violin
e Cello
e Bombo Fol.
e Percusion
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Introduccion y Tema A: o
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Eugenio Auz
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Segunda seccion:
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Tercera seccion:
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Cuarta seccion
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CANTO A ALESSANDRA

Tonalidad: Sin tonalidad

Compas: 4/4

Cambios de compas: 4/4- 2/4- 6/8- 4/4
Instrumento: Guitarra sola

Misica: Mezcla musica contemporanea y nacional por medio de la secuencia de temas.
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Secuencia de temas:

Tema I (utiliza elementos como arpegios y trecillos)

Canto a Alessandra

Para Guitarra 1986

Eugenio Auz Sanchez

||| He
|| He
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Tema II (utiliza como elemento los contratiempos y elementos ritmicos del T.I)
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Tema III (utiliza una célula y también utiliza cambios armdnicos)
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Tema IV (elemento aire nacional)

1 IIII7][[[ lflllfl,l 1 IAI

e o838, 858393438;,/85,58,58,5%

x golpear sobre el puente f F f

Eugenio Auz Editor
Quito - Ecuador 1986

Derechos Reservados
enoeninanzimhatmail com
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Puente tematico:
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Tema V (utiliza ritmo de San Juanito)
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Tema VI (utiliza ritmo de Yumbo)

Allegro

115



Coda (utiliza ritmo de Yaravi (compositor decidio hacerlo en 4/4))
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BAILECITO ECUATORIANO

Tonalidad: A Menor
Compas: 2/4

Ritmo: San Juanito
Instrumentos: Trombon tenor y Piano
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Introduccion:

Bailecito ecuatoriano

(Sanjuanito para trombon tenor y piano)

Compositor: Eugenio Auz Sanchez
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Tema A:
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Parte a”:
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Introduccion:
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Tema B:
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Introduccion y Coda:
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Tonalidad: Mi Menor
Compas: 4/4

Ritmo: Cancion Popular

Instrumentos:

Violin
Saxo
Guitarra
Piano 1-2
Bajo

RINCON AZUL
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Introduccion:

Rinc6n Azul

(CanciUn de amor)
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Tema A:
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KUNKI

Tonalidad: Mi Menor
Compas: %

Ritmo: Pasillo
Forma: Tema y Variaciones Para quinteto de Cuerdas

Instrumentos:
e Violin
e Violin
e Viola
e Cello

e Contra Bajo
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Variacion 11

Tipo: Cambio de modo (de mi menor a mi mayor)
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KUNKI VARIACION 3
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/' Alteracion melddica y ritmica
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KUNKI VARIACION 4

Tipo: Melddica, ornamental y ritmica
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Variacion V:
Tipo: Ritmica

Tema A

KUNKI VARIACION 5

Alteracion ritmica
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Variacion VI

Tipo: Polifonica
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Tema y Variaciones

ANALISIS ARMONICO
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Rinc6n Azul

(CanciUn de amor)
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CANTO A ALESSANDRA

Intervalos de 4ta y 5ta

Canto a Alessandra

Dasa Guitarra 1986 Pedal
Cromatismos
Eugenio Auz Sanchez
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Quito - Ecuador 1986
Derechos Reservados
eugenioauz@hotmail.com
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2 Bailecito ecuatoriano
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Estilo Compositivo de Eugenio Auz Sanchez

Para su forma de crear, la musica ecuatoriana fue una de sus grandes influencias.

Entre los musicos ecuatorianos de quienes ha tomado inspiracion, estan Segundo Luis
Moreno, Corsino Duran, Sito Maria Duran, entre otros.

Entre los musicos extranjeros se encuentra Igor Stravinsky, Oliver Messien, Bach, entre

otros.

El estilo compositivo con el trabaja Eugenio Auz, es bastante nacionalista, pero también
mezcla con la parte occidental. Utiliza varios recursos tradicionales tales como: ritmos
tradicionales ecuatorianos mezclando estos con la musica contemporanea, utiliza orquestas
de instrumentos andinos para darle ese toque tradicional a sus obras sin olvidarse de los
instrumentos occidentales que le dan otro color a sus composiciones. Utiliza la escala

pentafonica como parte de sus obras.

Con los recursos compositivos occidentales, trata de aplicarlos a un lenguaje mas nacional,

en este caso tradicional ecuatoriano y también darle un toque personal.
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Conclusiones y Recomendaciones

Conclusiones:

El presente trabajo de analisis realizado sobre el compositor Eugenio Auz, solo muestra una
pequeiia parte del trabajo elaborado por dicho compositor.

Podemos decir que existen muchos aportes a la musica ecuatoriana por parte de este
compositor. Esto nos ayuda a encontrar nuevas ideas de creacion que ¢l presenta dentro de
sus obras.

También se puede llegar a conocer y aprender varios recursos que utiliza en este caso
Eugenio Auz, que se puede tomar como idea para futuras composiciones de los nuevos

compositores.

Recomendaciones:
Se propone que se contintie investigado, analizando y difundiendo las obras que tiene, ya

que se las puede utilizar para la difusion de la musica ecuatoriana dentro y fuera del pais.

Se podria decir que es un trabajo que debe tener un seguimiento, sobre todo para la
interpretacion de estas obras que se presentan en este trabajo y también el resto de sus obras

que tienen una gran riqueza musical.
Se recomienda que se contintie estudiando a los compositores contemporaneos ecuatorianos

para poder conocer nuevos estilos y métodos que aportaran a nuestro estilo compositivo

COMO NuUEevVos compositores.
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Anexos

Lonservatorio Nacional de [asica

YANEZ PINZON 237 Y AV. COLON — TELF. 236-992

QUITO - ECUADOR
Quito, az,_4 dejunlode 198 J
Oren N AN N
Sefior
EUGENIO AUZ
Presente

De mis consideraciones:

Me es grato dirigirme a usted a nombre del Consejo Directivo
del Conservatorio Naéional de Midsica, para informarle que el
Jurado conformado por los maestros: Terry Pazmifio, Delegado

del Banco Central del Ecuador; Arquitecto Milton Estévez, -
Profesor de la Institucidén y Delegado del Centro de Difusidn
Musical y quien suscribe como Rector del Plantel, una vez es
tudiados los trabajos presentados al "II CONCURSO DE JOVENES
COMPOSITORES DEL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA", resolvie
ron entregar a usted el SEGUNDO PREMIO, por la obra "BROS PEN
TAFONIAS, y la suma de S/. 15.000,00 (QUINCE MIL 00/100 SU-

CRES) asignados por el Conservatorio Nacional de Mdlsica.

La entrega de los premios a lossefiores ganadores :se efectua-
rd el dia miércoles 31 de Julio de 1985, a las 19H00, en un -
Concierto de Obras Ganadoras, ha presentarse en el Nuevo Sa -

16n de la Ciudad del Ilustre Municipio de Quito.

Ruego a usted, preparar el material necesario para la ejecu -
cidn pdblica de su obra y hacernos conocer las necesidades ins
trumentales u otras, para lamejor audicién de su composicidn -

musical.

Al adherirme personalmente a este justo premio, deseo que su o
bra continde acrecentdndose y engrandeciendo la misica de nues

tro Pais.

Atentamente,
) pueedP e/ 2
~ GERARDO GUEVARA VITERI

Al
Rector
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CONSERVATORIO
NACIONAL
DE

MUSICRA

OCTOGESIMO QUINTO ANIVERSARIO
1900 — 1985

MUSICA DEL ECUADOR

=1

OBRAS GANADORAS DE LOS
CONCURSOS DE COMPOSICION

lo. DE PROFESORES DEL C.N.M.
20. DE JOVENES COMPOSITORES |
DEL C.N.M.

AUSPICIADAS POR EL
BANCO CENTRAL DEL ECUADOR

LOCAL: Nuevo Salén de la Ciudad
I. Municipio de Quito

Miércoles 7 de Agosto de 1.985
HORA: 19 horas

Quito
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Programa Jovenes Compositores:

Programa

ENTREGA DE PREMIOS POR EL MAESTRO
GERARDO GUEVARA
Rector del Conservatorioc Nacional de Masica

OBRAS GANADORAS DEL 1l CONCURSO
“JOVENES COMPOSITORES”

SEGUNDO PREMIO

"Dos Pentafonias’ Eugenio Auz
PRIMEROS PREMIOS

"“Banda Sonora’’ Alejandro Bravo Velasquez
“Mestizo”’ Alejandro Bolafios
““Danza Profana” Marcelo Ruan Guerrén

LR R L R T T

OBRAS GANADORAS DEL “I” CONCRUSO
PARA PROFESORES”

MENCION ESPECIAL

“’Lindos Ojos’’

(Pasillo) Yolanda Salgado de De Latorre
PIANO: Gerardo Guevara

TERCER PREMIO
““Cancion de Cuna India”’ Oswaldo Galarza

SOPRANO: Nancy Yanez
PIANO: Gerardo Guevara

SEGUNDO PREMIO
’Ramificaciones Temporaies’ Arturo Rodas
CLARINETE: Jorge Salgado

- PRIMER PREMIO
““Danza Mitica” Pabio Freire
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Franz Liszt Primer Lugar al mejor arreglo para coro mito de una obra
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ecuatoriana
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Programa Musica de nuestro tiempo en donde presenta su composicion:

CONSERVATORIO

NACIONAL DE MUSICA COLEGIO
90 ANOS DE ARQUITECTOS

DEL ECUADOR
PROVINCIAL

D'\C\ DE PICHINCHA

DEPARTAMENTO

DE INVESTIGACION
CREACION
DIFUSION MUSICAL

Jornadas

de aproximacion

a la musica contemporanea
Direccion general:

Milton Estévez

~
o
(<]
()]
-
=
o
c
=]
-

Musica de jovenes

compositores ecuatorianos

para grupo de cuerdas

miércoles 14 de febrero de 1990
19:30 horas

Auditorio del Colegio de Arquitectos
Nufiez de Vela No. 500

entre Corea, Amazonas y Atahualpa.

Produccion:

DIC

CAE
MUSICAVIVA
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apoyando a los musicos ecuatorianos
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Julian Pontén SONATINA
Cuarteto de Cuerdas
y percusion
I
li

Eugenio Auz CUARTETO No. 1
Cuarteto de Cuerdas
|
Il
11

Willams Panchi SONATA
Quinteto de Cuerdas
|
Il
i

Eduardo Granja CUERDAS NEGRAS
Cuarteto de Cuerdas
|
Il
1]

CUERDAS:

Jorge Salinas Violin |
Vedrina Petrova Stoyanova Violin li
Mario Ortiz Viola

Gary Cox Violoncello
Patricio Baca Contrabaj

PERCUSION:

Pablo Valarezo
Andrés Carrera
Patricio Villamar

DIRECCION:
Milton Estévez

Asistente de Produccién: Amparo Mosquera.
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Programa Del pasillo a las Cuerdas Negra, donde presenta su obra:

CONSERVATORIO

NACIONAL DE MUSICA
89 ANOS COLEGIO

DE ARQUITECTOS .
DEL ECUADOR
PROVINCIAL

DE PICHINCHA

DEPARTAMENTO
DE INVESTIGACION
CREACION

Y DIFUSION MUSICAL

DEL PASILLO A LAS
CUERDAS NEGRAS

... por una calle desierta

Direccion general:
Milton Estévez

Jueves, 21 de septiembre de 1989
19:30 horas

Auditorio del Colegio de Arquitectos
Nufiez de Vela N° 500, entre Corea
Amazonas y Atahualpa

Quinteto de cuerdas PICHINCHA

Produccion:
DIC

CAE
MUSICAVIVA

Auspicio:

PHILIPS del Ecuador

- .
apoyando a los musicos ecuatorianos
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Eduardo Granja

Pablo Freire

CUERDAS NEGRAS
Cuartero de Cuerdas

BALADA PARA UNA
CALLE DESIERTA
Cuartero de Cuerdas

NDA PARTE

Eugenio Auz

Julidan Pontdn

Williams Panchi

KUNKY
Quinteto de Cuerdas

IMAGENES
Quinteto de Cuerdas

CAMINANTE
Quinteto de Cuerdas

Quinteto de Cuerdas PICHINCHA

Jorge Salinas
Leonardo Erazo
Augusto Carrién
Edde Jumbo
Enrique Sanchez

VIOLIN 1
VIOLIN I
VIOLA
VIOLONCELLO
CONTRABAJO

Direccién: Milton Estévez

Asistente de Produccién: Amparo Mosquera
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KUNKI

Esta obra tiene la forma de tema y variaciones, impuesta como
condicion de trabajo para el curso de composicién. EI tema
esta escrito en el aire del pasillo popular ecuatoriano. El nom-
bre no tiene en verdad conexion inmediata con estas carac-
teristi_cas. Més bien es una evocacién fortuita, extraida de las
experiencias de investigaciéon de campo del DIC en el Oriente
Ecuatoriano. Kunki es el nombre de

un nifio shuar.

EUGENIO AUZ

Profesor de Educaciéon Musical por
el INTEM (Instituto Interamericano
de Educacion Musical, de la OEA).
Profesor del Conservatorio Nacio-
nal de Musica, realiza estudios de
composicion en el DIC y de con-
trabajo con René Bonilla.

IMAGENES

Composicion para quinteto de cuerdas. Hecha igualmente en
forma de tema (en ritmo de pasillo) y seis variaciones, conclu-
yendo con fugado. La primera variacién es ornamental; la se-
gunda, contrapuntistica; la tercera elaborada; la cuarta y quin-
ta, armodnicas.

JULIAN PONTON

Nacido en Tulcan. Estudios de ar-
monia y contrapunto con Wilfrido
Garcia; composicion con Gerardo
Guevara; y, actualmente, composi-
cion, analisis musical y orquesta-
cion con Milton Estévez, en el DIC.
Alumno de Luciano Carrera, cursa
el sexto afio de faluta y ejecuta un
atril de ese instrumento en la Or-
uesta Sinfonica Nacional del
cuador. Participé en la creacién y
grabacion de la Cantata Popular al
15 de Noviembre de 1922, realizada
por el Centro de Arte Nacional.

CAMINANTE

Quinteto para cuerdas (2 violines, viola, cello y contrabajo).
Composicion realizada en la forma de tema y siete variaciones
(la altima fugada). Sobre un tema elaborado en ritmo de pasillo,
se desarrollan siete variaciones, siendo ornamentales la prime-
ra y segunda, contrapuntistica la tercera, tonal la . cuarta,
armonica la quinta y amplificada la sexta. Obra premiada en el
Concurso Sixto Maria Duran 1989.

WILLIAMS PANCHI cuLQuUI

Nacido en Latacunga, estudia en el

Conservatorio Nacional de Mdusica.

Cursé armonia y contrapunto con

Wilfrido Garcia y Gerardo Guevara.

Hoy asiste a los cursos de compo-

sicion, orquestacion y analisis mu-

sical con Milton Estévez, en el DIC.

Talleres de analisis y arreglos or-

questales con Julio Bueno. Semi-

narios de electroaclistica con

Mesias Maiguashca. Primero y Se-

gundo Premio en el concurso Luis

Alberto Valencia (Municipio de Quito), 1987. Mencién en el Se-
gundo Curso Nacional de Jovenes Compositores, organizado por
el Conservatorio Nacional de Musica. Primer Premio en el Con-
curso de Musica Elaborada Sixto Maria Duran (Municipio de Qui-
to), 1989, y Segundo Premio en el Concurso Luis Alberto Valen-

cia, del mismo ano.
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Procrana

INTI
APAMUY SHUNGO (Yumbo)
CANTO DEL JAHUAY

PLEGARIA INDIGENA
YUPAICHISHCA

SOLSTICIO
CURIQUINGA (san Juan)

BAILE DE LAS CINTAS (San Juan)
TORO BARROSO

BAILE DEL SOMBRERO (Abazo)
PESHTE LONGUITA (Sanjuanito)
CHAMIZAS (Sanjuanito)

CANCION FINAL (Yumbo - San Juan)

Obertura - Eugenio Auz

Tradicional - Gerardo Guevara
Marcelo Beltrén, arreglo orquestal
Gerardo Guevara, texto y arreglo coral

Tradicional indigena. Recopilacién J. A. Guerrero, s. XIX.
César Santos, arreglo coral y orquestal

Eugenio Auz, musica - Simén Castro, texto.

Melodia tradicional indigena
Eugenio Auz, arreglo coral y orquestal

Interludio - César Santos

Tradicional indigena
Enrique Sdnchez, arreglo coral y orquestal

Luis Humberto Salgado Torres
César Chauvin, arreglo coral y orquestal

Hugo Cifuentes, musica - Luis A. Valencia, texto.
Patricio Mantilla, arreglo coral y orquestal

Tradicional
César Santos, arreglo coral y orquestal

Manuel Maria Espin
César Chauvin, arreglo coral y orquestal

Victor de Veintimilla, muisica - J. Guerra Castillo, texto
Marcelo Beltrén, arreglo coral y orquestal

Patricio Mantilla, musica - Félix Castaneda, texto.

TODAS LAS OBRAS SON ESTRENOS MUNDIALES EN EL FORMATO SINFONICO CORAL ANDINO
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Programa Concierto Fiestas de Quito presentacion de una obra junto a la Orquesta
Sinfonica Nacional del Ecuador:

5

ORQUESTA
SINFONICA
NACIONAL pit ECUADOR

I'ERCERA TEMPORADA 2009

Jueves 3 de diciembre, 20h00 Viernes 4 de diciembre, 19h30
CASA DE LA MUSICA COLISEO DE LA ESPE (Sangolqui)

ESCUELA POLITECNICA DEL EJERCITO
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(e

DIRECTORA: AndreaVela
1- Si no puedo olvidarte (aire tipico)

2- Subyugante (pasillo)
Vanessa Freire, soprano

3- LaTuna Quitena (pasacalle)
Juan Carlos Cerna, tenor
Jorge Regalado, tenor

Diego Zamora, baritono

4- Reir Llorando (pasillo)
Pablo Valarezo, marimba

5- Sangre Ecuatoriana (pasodoble)
Pablo Valarezo, marimba

6- La chulla quitena (rondefa)

7- El Alma en los labios (pasillo)
Juan Carlos Cerna, T

/AN

Carlos Hidrovo / Arr.Wilson Haro

Carlos Bonilla

Letra y musica Leonardo Paez / Arr. Juan Carlos Pameis

Carlos Amable Ortiz / Arr. Julio Bueno
Musica Julio Canar / Arr. Pablo Valarezo
Segundo L. Moreno / Arr. Eugenio Auz

Medardo Angel Silva / Mdsica Carlos Brito /
Arr. Fernando Avendafio

8- Quito legendario (balada-albazo) Eugenio Auz

9- Romantico Quito Mio (pasacalle)
Vanessa Freire, soprano

Vanesa Regalado, soprano

Juan Carlos Cerna, tenor

10. Sanjuanito de mi pueblo (sanjuanito)
Vanesa Regalado, soprano

| 1- Farrista quitefio (pasacalle)

12- Quito edén de maravillas (pasacalle)
Vanessa Freire, soprano

Vanesa Regalado, soprano

Juan Carlos Cerna, tenor

Jorge Regalado, tenor

Diego Zamora, baritono

13- Corazoncito (alza)
Margarita Laso.

14- Matitas de Perejil (albazo)
Margarita Laso

15- La vuelta del chagra (capishca)

16- El chulla quiteiio (pasacalle)

-BEC (Ballet Ecuatoriano de Camara)

-Coros: UNITA y ESPE. (Director: Eugenio Auz)

-Pianista Repetidora: Ivonne Schiaffino
-Director Escénico: Javier Andrade.

César Baquero / Arr. Leonardo Cérdenas

Gerardo Guevara

Luis H. Salgado / Arr. Eugenio Auz

Jorge Salas Mancheno / Arr.William Panchi

Margarita Laso /Masica Pablo Valarezo
Arr. Julio Bueno

Luis Alberto Valencia / Arr. Julio Bueno

Gonzalo Benitez / Arr. Eugenio Auz

Alfredo Carpio / Arr. Eugenio Auz
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Programa Semana Santa presentacion obra junto a la Orquesta Sinfonica Nacional
del Ecuador:’

- ORQUESTA

SINFONICA
NACIONAL bt ECUADOR

PRIMERA TEMPORADA 2009

[

[

Semana Sanra

Lunes 6 de abril, 20h00 / Igl. La Dolorosa Col. S. Gabriel
Martes 7 de abril, 20h00 / Iglesia de La Magdalena
._Miércoles 8 de abril, 20h00 / Basilica del Voto Nacional

e
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DIRECTORA: Andrea Vela

PRIMERA PARTE

Marchas Funebres Indigenas
LA ORACION EN EL HUERTO
Julio Canar / Arr.Wilson Haro

LA SOLEDAD

Anodnimo / Arr.Wilson Haro

LA RESENA

Andénimo / Arr.Wilson Haro

SEGUNDA PARTE

Musica Sacra Indigena Contemporanea

- “PLEGARIA INDIGENA” (PARA COROY ORQUESTA)
Musica: Eugenio Auz, Texto: Simén Castro

- “GLORIA A LA PURA DONCELLA”
Eugenio Auz
- “YUPAICHISCA”
Eugenio Auz
- “INTI” (PARA CORO MIXTOY ORQUESTA)
Eugenio Auz

TERCERA PARTE
SINFONiIA PROGRAMATICA “RAYUELA”
Raul Garzéon Guzman
-Gliglico
-Del Lado de Alla
-Juegos de la llusion
-De laTierra al Cielo

Todas las obras de este concierto son estrenos mundiales.

AGRADECCEMOS A LAS IGLESIAS LA DOLOROSA DEL COLEGIO SAN GABRIEL, LA
MAGDALENA, LA BASILICA DELVOTO NACIONAL, LA MAGDALENA y LA FUNDACION
FILARMONICA CASA DE LA MUSICA POR SU APORTE A LA CULTURA MUSICAL
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Festival Quitefio de Coros organizado por:
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La musica no es arte de privilegios, no
es de uno solo, ni s6lo para algunos; es
de todos y para todos

Prontuario de la doctrina del arte
Pedro P. Traversari.

30 DE NOVIEMBRE 1 Y 2 DE DICIEMBRE DE 2005
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Organiza:

Lugenio °

Auz <

Sanchez
Auspician:

Onita FRESALOR

UNIVERSIDAD TECNOLOGICA AMERICA

Y
cce

BENJAMIN CARRION

COMERCIAL C1A. LTDA,

fiesta | QUITO

Quito2005

Es bueno que las personas se integren a una agrupacion coral

El Coro Inti te invita a formar parte de su grupo coral.
Informes: 2266751 / 096108104
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