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Resumen:

Este trabagjo tiene como objetivo un breve andlisis de los géneros ecuatorianos como: €l
danzante, yumbo, albazo, tonada, aire tipico y sanjuanito, dentro del ambito histérico,
formal y armonico; discernir la diferencia entre género y ritmo los cuales son términos que
se utiliza parareferirse ala variedad de musica en € Ecuador. Como también una basica
indagacion sobre la historia de la muasica en el pais y € proceso de establecimiento de
géneros musicales tanto autdctonos como mestizos; a través de un estudio bibliografico,
histérico y andlisis comparativo sobre la diferencia entre las caracteristicas del estilo
popular y académico, se proyecta realizar un estudio tanto en su aspecto armoénico,
melodico y formal de gjemplos de obras musicales académicas y populares. En conclusion,
conocer los elementos caracteristicos de cada género musical cuya base tedrica serd
utilizada como elemento en la composicion de la “Suite ecuatoriana” direccionada hacia
una nueva vision estética como un aporte mas ala musica ecuatoriana.

Palabras clave:

Géneros ecuatorianos, composicion, estilo popular, estilo académico, suite, misica
nacional.

Abstract:

This research is a brief Ecuadorian gender analysis. Danzante, Yumbo, Albazo, Tonada,
San Juanito and Aire Tipico, in a context: Historic, harmonic and forma structure;
understand the differences between gender and rhythm, which are terms used to refer to the
variety of music in Ecuador. Basic description about the history of music and the process of
establishment of musical indigenous genres in our country; through a comparative
literature, historical analysis and study about the differences between the characteristics of
popular and academic style, it is planned to conduct a study in its harmonic appearance,
melodic and formal structure of examples of popular and academic musicals. In conclusion,
to know the characteristics elements of each genre whose theoretical basis will be used as
an element in the composition of the "Ecuadorian Suite" directed towards a new aesthetic
vision as a contribution to the Ecuadorian music.

Keywords:

Ecuadorian genres, composition, popular style, academic style, suite, national music.
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INTRODUCCION:

El objetivo de este trabajo consiste en una concisa investigacion tedrica sobre determinados
géneros musicales ecuatorianos como: €l aire tipico, tonada, sanjuanito, danzante, yumbo,
albazo y, como parte de este proyecto también se incluye un andlisis de obras académicas y
populares en su aspecto ritmico, melddico, armonico y formal, con € propdsito de obtener
elementos musicales caracteristicos que serviran como materiales generadores para la
composicion de la suite, basada en los géneros ya mencionados, objetivo final de este

proyecto.

El proposito de esta investigacion también es contribuir con esa vision estética que han
mantenido varias generaciones de compositores ecuatorianos hasta la actualidad. La gran
coleccion y variada produccion de obras musicales demuestran la inagotable fuente de
recursos musicales que existe en el Ecuador: sinfonias ecuatorianas, Operas, suites orquestal es,
sonatas, rapsodias, obras dodecafénicas, como también composiciones populares fusionadas

con €l jazz, rock, pop, entre otros.

En & Ecuador, diferentes agrupaciones musicales y compositores han aportado al proceso de
desarrollo, difusion de la musica ecuatoriana a través de los afos. Tanto, musicos académicos
y populares como: Luis Humberto Salgado, Sixto Maria Duran, Gerardo Guevara, Francisco
Paredes Herrera, Segundo Bautista, y otros artistas han contribuido con sus conocimientos
compositivos al desarrollo de la musica en el pais dotando, en general, de una mejor estética.
Estos procedimientos han logrado configurar un nuevo semblante en la musica ecuatoriana,

contribuciones que marcan un camino de continua creatividad afavor de lamusica

Hasta e presente, los géneros o ritmos autoctonos ecuatorianos han sido difundidos y
desarrollados parciamente. Es innegable que de todos los géneros musicales ecuatorianos
notoriamente se destaca el Pasillo, este ritmo musical ecuatoriano mestizo que surgi6 a partir
del siglo XX, € cua se lo cataloga como un simbolo musical popular del Ecuador. Su
caracteristica expresiva de melancolia, afioranza, exaltacion de la belleza de las mujeres,
admiracion de paisges ecuatorianos, hacen que prevalezca, una prueba méas se puede
mencionar a primero de octubre como diadel pasillo ecuatoriano:



“El 1 de octubre se conmemora e Dia del Pasillo Ecuatoriano, uno de los
géneros musicales que caracterizan e identifican a Ecuador. Y, sin duda, en este
campo, uno de sus mejores exponentes es Julio Jaramillo Laurido, quién trascendio
fronteras con nuestra musica. Es por esto que en 1993, por decreto gecutivo n. 1.118,
se declara a 1 de octubre de cada afio como dia del pasillo ecuatoriano, ya que €
popular J.J. naci6 en Guayaquil € 1 de octubre de 1935” (Ministerio de Cultura y
Patrimonio, 2013).

Con una breve investigacion sobre géneros o ritmos ecuatorianos se dispone reforzar
conocimientos sobre la caracteristica de cada género, para la comprension entre lo autoctono y
lo mestizo que es una peculiaridad en la musica ecuatoriana. Como también € andlisis de
obras populares y académicas para € entendimiento de la particularidad de las mismas y,
conocer la estructura forma de cada estilo de acuerdo a los géneros presentados en este
proyecto. A través de este andlisis se proyecta adquirir una vision general y obtener e ementos
para la composicion de una obra musical inédita. Por lo tanto, se pretende con este trabgjo
componer una suite ecuatoriana, basado en los ritmos: albazo, sanjuanito, aire tipico, tonada,
danzante y yumbo; manteniendo la esencia de cada género, pero incluyendo nuevos € ementos
para el proyecto de composicidn expuesto en este trabajo.



LA MUSICA EN EL ECUADOR.

No hay una nocion clara que defina qué es exactamente musica. El vocablo musica viene del
griego (Mouaikn) que se ha utilizado para designar a la expresion artistica que utiliza como
elementos principales a sonido y € silencio: “La dificultad de atrapar a la mdsica en un
concepto, al parecer, se debe a que ella se construye con elementos que no pueden decirse con
palabras” (Guerrero, 2012, pag.6). Lamusica es un arte sonoro invisible e intangible que ha
existido desde la prehistoria, en donde |os hombres elaboraron herramientas adecuadas para

emitir sonidos o simplemente replicar |os sonidos que escuchaban en su entorno natural .

Entre los principales conceptos que tiene la musica se la puede definir como un medio de
expresion y lenguaje: “La musica es un lenguaje expresivo, articulado por un sistema de
signos sonoros, portadores de un mensaje polisemico” (Godoy, 2007, pag.11). Desde la
aparicion del hombre en latierra, han existido manifestaciones musicales como resultado de la
necesidad del hombre de expresarse y comunicarse. Al estar ligado el lengugje y la musica,
comparten elementos que intervienen en e desarrollo de la comunicacion como son: receptor,
emisor, cana y mensge; en e ambito artistico, la musica no es solamente un medio de
comunicacion a través sonidos organizados, sino también comunica conceptos (emocionales,
vivenciales, religiosidad, etc.) (Gustems, 2015, pag.10).

Desde los inicios de la humanidad, la misica ha sido parte sustancial y periodicaen lavidade
las personas; este arte, como elemento de andlisis histérico, ha cumplido varias funciones que
pasan por la comunicacién, festividad, ritualidad, danza, nacimiento y la muerte u otros
aspectos que estan relacionados con € desenvolvimiento en e tiempo de un grupo de
personas de una determinada cultura. “Una obra musical, ademas de ser un objeto histérico, es
un producto cultural y social, como un hecho concreto, es la materializacion de una vision del
mundo” (Godoy, 2007, pag.11). En Ecuador varias manifestaciones culturales autoctonas han
perdurado a través de los afios, tradiciones que son una muestra singular de expresion artistica
de los pueblos y sus culturas que se desarrollé en € pais; se tiene conocimiento de antiguos
instrumentos musicales y €l propésito por e cual se los utilizaban: a respecto Segundo Luis

M oreno manifesto:



“Porgue los indios - hasta hoy — siguen divirtiéndose con sus flautas, pingullos y
tamboriles autéctonos y cantando €l mashalla que probablemente — 1o cantaron sus

antepasados antes de venir apoblar €l territorio ecuatoriano” (Moreno, 1996, pag. 7).

La musica aborigen era de caracter ritmico, ya sea por la gran variedad de instrumentos
idi6fonos que se poseia en tal época, o por la tendencia natural del oido humano de captar al
ritmo como primer elemento esencia de la musica (Godoy, 2007, pag.16). La variedad de
instrumentos de percusion e instrumentos de vientos como: collares de pepas secas, conchas,
tamboriles, bombo, rondador, pingullo, payas y entre otros eran de uso habitual antes de la
venida de |os esparioles. Estos instrumentos musicales eran construidos con materiales que les
proporcionaba € entorno natural donde habitaban; tales sonidos, que producian aquellos
instrumentos, eran simplesy naturales:
“Y su musica, como ellos, era sencilla y natural, una musica compuesta de varios
instrumentos irregulares, pero que conformaban un concierto de voces apreciables,
como sucede con el rondador de nuestros indios, que a pesar de no tener una escala
perfecta, no deja de ser agradable al oido, por los intervalos consonantes de que se
compone” (Guerrero, 1984, pag.8).
Estos aspectos de los instrumentos y la musica de los pueblos nativos, en la actualidad,
investigaciones de posibles melodias que se interpretaba con aguellos instrumentos autoctonos
son aun fuente de continuos estudios: “Del examen de las melodias e instrumentos, tengo para
mi que ha de brotar la luz que guiara a los sabios en los senderos de las investigaciones...”
(Moreno, 1972, pag.83).

Posteriormente, através de lafusién entre la cultura europeay la culturaindigena del territorio
ecuatoriano se ha desarrollado la misica popular tradiciona ecuatoriana. El predominio de los
europeos contrgjo gque se exija a los musicos, de la época pre-colonia, a la utilizacion de
instrumentos musi cales traidos desde Europa para la interpretacion de ritmos ecuatorianos, y a
la vez interpretacion de géneros musicales extranjeros; los cuales influyeron para que se
establezca una forma estructural a los géneros autdctonos ecuatorianos y posterior
participacion en la evolucion de los ritmos mestizos (Godoy, 2007, pag. 84). Pero antes de la
Ilegaba de los espanoles, los pueblos precolombinos concebian a la masica como elemento

esencia en las fiestas, rituales y otros eventos; a pesar de carecer de conocimientos sobre
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escalas, tonos y semitonos, ellos tenian su propio sistema de musical que se caracterizaba por
ser monodicay pentafénica. Como referencia Segundo Luis Moreno expreso:

“La musica de los indios — la verdaderamente autéctona — era mondédica. Los indigenas
no conocieron ni siquiera sospecharon la existencia de la armonia. De ahi que cuando
oyeron a los esparioles gecutar sonidos simultaneos en € arpa y luego en e drgano,

quedaron pasmados de admiracion” (Moreno, 1996, pag.43).

Consecuentemente, la mixtura de lainfluencia de latradicion europeay africana con la cultura
de los pueblos autéctonos ecuatorianos establ ecié nuevas enfoques tanto en la muisica como en
las tradiciones. En la época colonial, ya establecida la cultura espafiola, la difusion de
cualquier manifestacion artistica o cultural estaba a cargo del clero, quienes instauraron
establecimientos de ensefianza de artes varios y oficios; la musica religiosa empezaba tener
auge por las ordenes monésticas, quienes también propusieron traer musicos espafnoles para
las catedrales e instrumentos musicales como: € arpa, violin y fagot, estos eran considerados
como instrumentos de iglesia para la instruccion de cantos sagrados (Guerrero, 1984, pag. 9).
La musica aborigen era remplazada por €l sistema tonal europeo; de la musica autéctona de
los pueblos aborigenes apenas queda rastro, pero se sabe con cierta conviccion que ellos
dominaban |a escala pentafonica por los tipos de instrumentos que tenian; las fiestas del Inti
Raymi que significa “festividad sagrada del sol” la cual se la realizaba en gratitud a la cosecha
y alafertilidad de latierra, con la llegada del régimen espaiiol, se la delegd para los santos
europeos San Juan, San Pablo, San Pedro (Castillo, 2013).

La cultura indigena, en la colonia, fue blanco de la iglesia catélica en especia del obispo
Alonso de la Pefia Montenegro, el cual publico un itinerario con motivos de prohibicion de la

manifestacion cultural aborigen en el Ecuador, con referencia a esto Mario Godoy manifiesta:

“En 1668, el obispo de Quito, Alonso de la Pefia Montenegro, publicé € ltinerario
para los Parrocos de los indios y entre los “remedios” que cita para quitar las
idolatrias, supersticiones y hechicerias, menciona. No consentirles los bayles, y
cantares o taguies antiguos en su lengua materna, ni general: porque en ellos tienen la

memoria de la ldolatria y hechizos...” (Godoy: 2007, pag. 145).
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Pese a claros objetivos de abolicién, en la época colonial, de la misica y la cultura indigena,
estas han permanecido a través de los siglos y se ha mantenido viva en lugares |egjanos de las

provincias de la Sierra'y también en laregion de la Amazonia.

La evolucion constante que tuvo la musica desde | os puebl os originarios hastala musica actual
en e Ecuador esta llena de sucesos que ayudan a entender como fue € proceso de
establecimiento de la musica ecuatoriana. Principios musicales esenciales  ritmicos,
monaodicos, pentafonicos, etc., a través de la interpretacion de instrumentos musicales
precarios que emitian sonidos que se asemejaban a los de la naturaleza y que contenian
sonoridades con cualidades Unicas, son muestras del gran recurso musical en e pais. El rol de
la musica en las diversas culturas nativas del Ecuador fundamentalmente como una
herramienta sonora invisible de comunicacion, 1o cua fue una facultad y recurso utilizado
ampliamente en todo pueblo; la musica en festividades como: actos ceremoniales de
adoracion, en la agricultura, defensa de territorio, nacimientos, actos funerales, entre otros, son
manifestaciones que exponen la importancia de la musica en la vida diaria de los antepasados
nativos ecuatorianos. Consecutivamente, con la intromision de los espafioles y su cultura
sobrevino una modificacion inminente en todas las dimensiones estructurales sociales en €l
Ecuador. Son algunos eventos historicos que acontecieron através de los afios y que revelalas

determinadas etapas de transformacion en la cultura ecuatoriana.



GENEROSMUSICALES ECUATORIANOS.

3.1. ¢(Ritmos 0 géner os ecuatorianos?
En e pais, agunas personas emplean € vocablo ritmo a referirse a un abazo, aire tipico,
danzante o yumbo etc., mientras otras personas utilizan el término género en vez del vocablo
ritmo: “En nuestro medio se prefiere usar la palabra ritmo para categorizar alos géneros de la
mausica ecuatoriana” (Guerrero, 2012, pag. 8). Ritmo musical es uno de los mas principales
elementos de la musica, que engloba todo lo que esté relacionado con e tiempo, movimiento y
el género musical es una clasificacion de obras musicales, segun los medios empleados,
funcion y a quien va dirigida. Tanto el ritmo como el género son términos que se emplean en
lavariedad musical que hay en e Ecuador.

El ritmo o pulso es una distribucion temporal de los elementos de la mUsica, la irregularidad
de los acentos y cambios en los valores de duracion son caracteristicas también. El ritmo se
caracteriza por ser un componente sustancial de la muasica, que sirve como apoyo para la
correcta distribucion y ordenamiento de los sonidos en € tiempo; por lo cual, se adquiere €l
equilibrio entre estos dos elementos (sonido, tiempo). El ritmo también es un movimiento,
medido, marcado y sucesivo que involucra componentes débiles y fuertes, y no solo se lo
relaciona con la muasica, sino también con la danza y la poesia. Una pieza musical tonal se
identifica, entre otras caracteristicas, por su ritmo musical regular y simétrico; elemento como
el compés, que es un indicador que permanece en toda la obra y sobreentendido que los
acentos fuertes recaen en e primer tiempo del compés; estos atributos de regularidad y
simetria pueden alterarse con la utilizacion de la sincopa, modificacion en la acentuacion
como también la inclusién de determinados valores de duracion “irregular” que por instantes
suprimen las unidades instituidas por € compas; en €l siglo XX, enlamusicaatonal, aeatoria
y otros, las caracteristicas del ritmo estén marcadas por un estilo muy especifico como: la
irregularidad y diversidad ritmica (Latham, 2009).

El género musical, concepto que se lo relaciona con la clasificacion de obras musicales, seguin
medios sonoros, funcion y a tipo de personas que va destinada. Como medio sonoro, €
género instrumental esta establecido para la interpretacion de las obras Unicamente por

instrumentos musicales; las cuales, si es interpretada por un gecutante se o denomina solista,



0 S se trata de un grupo pequefio de gecutantes se lo [lama conjunto; €l género vocal se lo
entiende también como musica vocal y esta destinada enteramente o parcialmente alavoz, si
se trata de un grupo mayor con la participacion de dos géneros se la designa como musica

vocal-instrumental, que es interpretada en conjunto de voces e instrumentos (Denizeau, 2005).

En el Ecuador, la mayoria de las personas han utilizado la palabra ritmo para referirse a los
géneros de la musica ecuatoriana. Segun Pablo Guerrero (2012), musicologo ecuatoriano, ésta
préctica se remonta a principios del siglo XX cuando ya en si los géneros populares se
asentaron y se los distinguia por sus caracteristicas particulares. La particularidad ritmica de
los géneros autdctonos y mestizos es o que nos permite tener como elemento basico en €
proceso de composicion, y también sirve como ayuda a los oyentes para reconocer €l género
musical (Guerrero, 2012, pag. 8). El tipo de acompafiamiento musical, para cada genero,
también se caracteriza por ser muy ritmico, por consiguiente, S no se cuenta con una seccion

ritmica de lapercusion, el acompafiamiento musical 1o complementa.

Considerando lo manifestado, se puede decir que el término género es una denominacion que
unifica varios elementos tematicos que abarca como son: € ambiente donde se interpreta,
medios sonoros, funcion, etc., gemplo: Género musical Danzante, se lo interpreta por las
fiestas de Corpus Christi en e Cantén Pujili, sus medios sonoros (tradicionales) son: Bombo,
tamboriles y pingullos, y como funcion la peticion alos dioses de favores o agradecer por los
buenos tiempos de cosecha. A diferencia del término ritmo que implica solamente una parte
del género con referencia a un entorno ritmico caracteristico de cada género musical
ecuatoriano, € cual es un medio para poder diferenciar a cada uno. Ejemplo: Sanjuanito,

compas 2/4, ritmo singular: dos negras, dos corcheas y una negra.

3.2 Variedad musical y cultural en e Ecuador.
Ecuador se ha distinguido por ser un pais con gran diversidad de tradiciones, costumbres por
ser una nacion multiétnica y pluricultural, lo cual conlleva tener una variedad de expresiones
culturales. En e ambito de la musica, han surgido diversos ritmos/géneros musicales como
consecuencia de la gran manifestacion cultural de los pueblos autéctonos gque habitaron en €l
Ecuador, expresiones que constituyeron parte de la formacion de laidentidad de las personas a
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través de la misica, ciencia artistica que permite plasmar la esencia de un pueblo en una
partitura y que permite originar una forma de reconocimiento a nivel internacional: “Todos
los paises latinoamericanos tienen un género musical 0 un repertorio de canciones populares

por los cuales son conocidos internacionalmente...” (Wong, 2011, pag. 177).

Varias manifestaciones culturales como: la diablada pillarefia, mama negra, inti raymi, los
danzantes de Pujili, etc., son expresiones socio-culturales que se manifiestan como auténticas
y espontaneas. Estas caracteristicas son parte de unaidentidad local o regional que se expresan
con motivos festivos y religiosos; estas manifestaciones culturales son también un conjunto de
elementos de otras culturas que originan una simbiosis cultural que la hace, a cada una,
notable: “Contiene elementos de influencia de las culturas indigenas, afro y blanco mestiza
que le confieren un particular caracter intercultural...” (Pereira, 2009, pag. 86). Esta gran
variedad de expresiones llevan incorporado intrinsecamente la cosmovision indigena,
peculiaridad que se manifiesta evidentemente; celebraciones de manifiesto socia y cultura
que demuestran la pluralidad de expresiones e interpretaciones de la multiculturalidad
ecuatoriana

“Las expresiones de los colectivos sociales se dan en el plano de la diversidad y las

diferencias como elementos basicos del patrimonio cultural, en donde la

interculturalidad y, sobre todo, la identidad se estdn dinamizando...” (Mullo, 2009,

pag. 24).

En e dmbito musical, esta variedad cultural se reflgjatambién en e diverso modo de pensar y
entender sobre la musica lo cua crea agunas denominaciones por eemplo: musica
ecuatoriana, musica nacional, chicha, etc. La designacion de “musica ecuatoriana” esta
relacionada con los géneros musicales del Ecuador y las diversas manifestaciones musicales
surgidas en € pais; incluye una variedad de musica popular, tradicional y académica que han
seguido un proceso de desarrollo (Guerrero, 2012, pag.15). El término “Musica Ecuatoriana”
es una denominacion que abarca todo un conjunto de expresiones artisticas musicales, que de
cierta manera, no tiene la necesidad de encasillar, clasificar el tipo de musica que escucha
cierto grupo de personas; a diferencia del término “musica nacional”, este apelativo en cambio

esta relacionado con un repertorio de canciones populares que una parte de la sociedad se
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refiere incluso en forma despectiva y la designa como: misica chichera y misica rocolera
(Wong, 2013, pag.20). La musica naciona esta también ligada a los géneros ecuatorianos,
pero en adaptaciones diferentes a las originales: “La musica nacional esta formada por
versiones urbanizadas de un conjunto de géneros musicales de origen indigena y mestizo...”
(Wong, 2011, pag. 180).

De la época colonial y republicana se tiene conocimiento de variantes mestizas que hubo en €l
proceso de trasmision e interrelacion en la muasica popular. De variantes mestizas aparecen: €l
Aire Tipico, Tonada, Albazo, Pasacalle, Pasillo; y como géneros autéctonos estan € Y umbo,
Danzante, San Juanito y € Yaravi (Guerrero, 2012, pag.18). En los géneros mencionados,
generalmente resalta la utilizacion de melodias pentafénicas y e empleo de tonalidades
menores tanto en géneros autdctonos y mestizos, como también la utilizacion de instrumentos
vernéculos como: tamboril, bombo, pifano, pingullo, rondador, entre otros., que en la
actualidad son interpretados por personas de edad avanzada: “Es extraordinario la diversidad
de sonidos y escalas que a partir de tan pocos orificios consiguen entonar estos artistas, la
mayor parte de ellos ancianos” (Naranjo, 2007, pag. 825)

En los siguientes sub-acapites se detalla aspectos caracteristicos de algunos géneros descritos

parala composicién de la suite:

3.2.1. Yumbo

L os yumbos como pueblo originario del noroccidente de Pichincha, fueron mercaderes entre la
costa y la sierra. Segliin Ronald Lippi (1986), arquedlogo estadounidense que se radico en
Ecuador desde 1984, manifiesta que los yumbos habrian ocupado las zonas del noroccidente
desde el 900 D. C., viviendo parcialmente en aislamiento hasta el encuentro con los incas con
quienes tuvieron una relacion pacifica por su cualidad de comerciantes de productos exoticos:
algodon, sal, coca y varios productos agricolas tipicos de la region tropical del Ecuador; los
yumbos sociabilizaban tanto con los grupos étnicos de la sierra como de la costa: “Los
yumbos y los tsétchilas parecen haber sido en tiempos remotos (pre-incaicos) pueblos
culturales y linguisticamente emparentados con los pueblos de la serranias...” (Salomon,
1997, pag.12). En la época colonial, éste pueblo mantenia una resistencia a toda disposicion

gue provenia de la administracion europea, cuya firmeza se prolongé mas que la fortaleza que
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se formo en la sierra, 1o cual denotaba las caracteristicas belicosas de los yumbos (Salomon,
1997, pag. 34).

El Yumbo en mulsica, es un género musica y danza de cardcter guerrero preincaico,
particularmente de lazonade lasierraen provincias como Chimborazo, Imbaburay Cotopaxi,
como también del oriente ecuatoriano, al respecto Guevara manifiesta: “Existen vigentes 2
clases de yumbos: € originario del oriente ecuatoriano y que pertenece a la cultura Shuar —

Ashuar y el originario de la sierra...” (Guevara, 2002, pag. 7).

El yumbo es de tempo répido, se |o escribe en compés de 6/8 y su patron ritmico se compone
de una corchea acentuada seguida de otra corcheay silencio de corchea.

Ritmo base:
f
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Este esquema ritmico tiene relacion con los latidos del corazon, a referencia: “Partimos de la
estructura del sistema ritmico danzario desde la métrica basica del danzante y e yumbo,
considerados por algunas culturas como ritmos cardiacos.” (Mullo, 2009, p&g.62). Los
instrumentos tipicos de este género son: en e acompafiamiento un tambor y una flauta
indigena en la melodia, que esta basada en una escala pentafonica; los corazas, cancion
tradicional en las fiestas de la Parroquia San Rafael de la Laguna — Cantén Otavalo —
Provincia Imbabura, es un tema referente de este género. La palabra yumbo tiene varios
significados como: danzante bailarin, brujo, satador, curandero, bebedor, brujo; personge
disfrazado que participa en celebraciones de caracter festivo (Godoy, 2007, pag.173). Al
yumbo se lo considera como un género autéctono y catalogado como un género popular, sin
embargo, hay una escasez de obras compuestas en este ritmo, a respecto Ketty Wong
menciona: “A pesar de su popularidad en la zona central de la Sierra, no existe yumbos
conocidos en la antologia de lamusica nacional.” (Wong, 2013, pag. 69).
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3.2.2. Danzante

En la provincia de Cotopaxi, Pujili tiene unaidentidad cultural ricay se manifestada a través
de sus tradiciones auténticas y autoctonas. El evento principal que se espera cada afio en €
mes de junio es la “Fiesta de las Octavas de Corpus Christi” y como elemento principal de esta
fiesta esta presente el “Danzante de Pujili” (Herrera & Monge. 2012, pag. 6). En la época pre
colombina esta ceremonia se llamaba también baile de los danzantes, que tenia como fin €
exatar alos dioses para pedir favores o agradecer por los buenos tiempos de cosecha, en este
culto e danzante lo realizaba con los brazos abiertos simulando un condor: “El danzante,
conocido también con el nombre de “tushug” o sacerdote de la lluvia era el personaje que
bailaba en los rituales en los que se rendia culto a los dioses...” (Herrera & Monge. 2012, pag.
6). El danzante de Pujili, usa suntuosa y llamativa prendas de vestir, y fue declarado
patrimonio intangible del Ecuador: “La tradiciona fiesta del Corpus Christi, considerada
desde el 2001 como un Patrimonio Cultural Intangible de la Nacion, se redizadel 6 a 9 de
junio en e cantén Pujili, Cotopaxi” (Ministerio de Patrimonio y Cultura, 2015).

El danzante también es una danza de origen preincaico, género ancestral indigena utilizado en
ritos religiosos y festivos, se lo relaciona directamente con las fiestas del Corpus Christi
(Wong, 2013, pag. 69). La tonada es una variante del danzante, la cua se constituyé en un
baile festivo de la clase popular (Guerrero, 2012.pég. 21). Seglin Guevara (2004), el danzante
esta basado en un ritmo alternado de una nota larga y una corta, por su aspecto ritmico lo
relaciona con un ritmo ternario 3/8, pero se lo escribe en 6/8 para més desarrollo en la
amplitud melodica

Ritmo base:
Fa ra P r . [ Fa Fa [ 2 Fa
ﬁ*g F —r S ————— [

La melodia tiene carécter pentatonico menor, los danzantes baillan a ritmo del
acompaiamiento de un tambor y una flauta. El tema mas representativo en este género es

Vasija de barro, letra compuesta por Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman, Jaime Valencia,

Jorge Enrique Adoum y musica por Gonzalo Benitez, Luis, A Vaencia, cancién popular muy
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conocida y difundida a nivel nacional; la letra de esta cancion esta impregnada en la mente de

lamayoriade los ecuatorianos.

3.2.3 Albazo
El abazo como originario entre el yumbo y € danzante. La similitud entre estos tres géneros
es sobre todo la utilizacion del compas compuesto de 6/8 y su diferencia esta en e tempo de

cada género, del mas lento a maés rapido este seria el orden:

-En € danzante su tempo esta entre negra con punto igual 55 bpm, a negra con punto igual 62

bpm.

-El albazo, cualidad caracteristica de este género es su condicién de evocacion de alegria 'y
festividad, su tempo esta basicamente en negra con punto igua 90 bpm a 110 bpm.
Finalmente, en e yumbo su tempo es més ligero y esté entre negra con punto igual 90 bpm a

negra con punto 124 bpm. (Cfr, Godoy, 2007).

El yumbo y e danzante son danzas hdiolatrias (culto o adoracion a sol) y preincasicas;
contienen en sus células ritmicas caracteristicas esenciaes trocaicas (constituyen una nota
corta y una larga), con e perfeccionamiento de la vinculacion entre estos dos género

probablemente surgieron varios géneros como explicd Luis H. Salgado:

“Parece que la fusién de estos dos ritmos trgjo como consecuencia evolutiva,
elementos sincopados; combinacién que culminé en la verdadera danza criolla de
espiritu vivaz, denominada Aire Tipico, que junto con € Albazo (3/4) y € Alza, se
convirtieron en exponentes del criollismo musical ecuatoriano” (Salgado, 1952, péag.
4).

El albazo es un género ecuatoriano mestizo que se interpreta en la alborada o en el aba de ahi
proviene su nombre e interpretado en las fiestas religiosas: “Es una musica preferentemente
interpretada en las madrugadas, por las bandas de pueblo, en las fiestas populares, romerias, al

rayar el alba, para anunciar la fiesta...” (Godoy, 2007, pdg. 176).
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Los compases que utiliza son 6/8, 3/4 y 3/8, se caracteriza por su ritmo sincopado y acentos
gue no enfatizan el primer pulso sino que juegan en distintos tiempos. La utilizacion de
melodias pentafénicas menores que 1o hacen también un género musical que evoca nostalgia,

tristeza etc., adiferencia de su estructura ritmica que es ligeray de caracter festivo.

Ritmo base:
9 —
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Canciones referentes sobre este género son: Dolencias (Victor Vaencia Nieto), Negra del

ama (Benjamin Aguilera), Amarguras (Pedro Pablo Echeverria) entre otras. Las diferencias
entre las variaciones de este ritmo son ligeramente diferentes en su tempo y en la estructura
ritmica; cuyas variaciones segun Ketty Wong son: “Variaciones del Albazo son conocidas con
las palabras quichua saltashpa, cachullapi y capishca, términos que no tienen una traduccion
especifica en espafiol”. (Wong, 2013, pag. 74).

3.2.4. AireTipico

El Aire tipico género musical mestizo por excelencia es parte de nuevas identidades culturales
surgidas en la época colonial. Ya desde la época de la colonia varios géneros musicales
progresivamente experimentaron una etapa de simbiosis entre varios estilos europeos con afan
de tener géneros musicales que se relacione directamente con el estrato social, en este caso,
con la élite burguesa de la época (Guerrero, 2012, pag.12). Catalogado también como un
“baile de salon” o “mdsica de salén”, en donde también esta incluido el vals y el pasillo,
revela la diversa manera por establecer parametros de identidad entre las clases sociales; ya
en la cultura mestiza este género se transfigura en un ritmo fundamental como baile nacional
en las fiestas populares (Guerrero, 2012, pag.12). El Aire Tipico ha sido apreciado y
considerado como uno de |os géneros representativos de la musica ecuatoriana por su caracter

de evocacion festiva

El aire tipico es un género musical mestizo de la sierra andina ecuatoriana, segin Mario

Godoy (2007) es una danza con texto, baile alegre y picaresco. En este género también
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prevalece la tonalidad menor, y la pentafonica, generalmente se escribe en compés de 3/4 e
incluso también se usa compas de 6/8.

Ritmo base:
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Puede ser originario de antiguos bailes de sal6n de la época colonial como también recibido
influencia de géneros autdctonos ecuatorianos: “Su origen posiblemente esta en los antiguos
fandangos'...” (Godoy, 2007, p4g.179), asimismo tiene influencias del albazo y el alza y se lo
denomina también como cachullapi. EI “Alza” y el Aire tipico se asemejan por su base
ritmica, a diferencia del Aire tipico, en el “Alza” predomina la tonalidad mayor (Godoy, 2007,
pag.179); éste género surgid posiblemente ainicios del siglo XVIIlI como una danza lenta,
pero a medida que se iba popularizando, su tempo iba acelerdndose hasta conocerlo en la
actualidad como un baile picaresco y muy aegre (Cfr. Guerrero, 2002). Elementos que
caracterizan al “Alza” son: las sincopas y los contratiempos como considera Pablo Guerrero:
“Las sincopas y contratiempos en tonalidades mayores caracterizan a alza como un ritmo de
innegable influencia europea, acompafiados de arpa o guitarra y coplas improvisadas”
(Guerrero, 2002, pag.156)

Este género es muy interpretado en fiestas populares por las bandas de pueblo. Temas
populares de este género son: Simiruco (César Vaguero), Vestida de azul (Rubén Uquillas),
Las Quitefiitas (Carlos Bonilla Chavez) entre otras. Se caracteriza por su heterometria que

combina tiempos binarios con tiempos ternarios en partes ritmicas y melédicas.

3.2.5. Tonada

Tonada ecuatoriana una combinacion de géneros espafioles y ecuatorianos para una mixtura
identificable y Unica de este género mestizo. Por parte de la influencia espaiiola, se lo
relaciona con un tipo de canticos de coplas denominadas “tonadillas”: “Seguramente tiene

similitudes con las tonadillas espafiolas del siglo XVIII que eran coplas con las que se

! Bailes indecentes que causaron tanta alarma en la época colonial.
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describian lugares de Espafia” (Pereira, 2009, pag. 111); esta postura que refiere a las
“tonadillas” como canticos de descripcion de lugares, también se aprecia en las tonadas
ecuatorianas y es mas evidente en la cancion “Pillaro Viejo” ta letra fue escrita por €
monsefior Abel Vésconez y Andrade y musica por Carlos Conteras. Y por parte de géneros
ecuatorianos, tuvo una influencia tanto de la parte autéctona como mestiza como o expone
Guerrero: “La tonada, género musical cantado, parece tener su derivacion de la mixtura de

ritmos indigenas andinos de remoto origen y canciones mestizas” (Guerrero, 2005, pag.1361).

En si, la tonada es un género ecuatoriano especialmente mestizo y cuyas raices proviene de
géneros autoctonos, se lo relaciona con el “Danzante” (Godoy, 2007, pag.175), y también con
el “Yaravi”; utiliza el compéas binario compuesto 6/8. Segun Gerardo Guevara define a la
tonada como un ritmo de danzante que en vez de ser percutido por e tambor o € bombo es
“rasgueado” en la guitarra. Su ritmo base esta estructurado de la siguiente manera: Primer
tiempo: corchea — dos semicorcheas — corchea, segundo tiempo: Tres corcheas; es un ritmo
gue se utiliza en las coreografias de danzas ecuatorianas por su forma ritmica que proyecta
entusiasmo.

Ritmo base;

ag,
h

La temética de |a | etra abarca temas picarescos, idilicos, lastimeros, etc.; coplas tradicionales
como: “La naranja (Carlos Chavez Bucheli), jAy, caramba!l, se ensamblaron perfectamente al
ritmo de la tonada” (Godoy, 2007, pag.175). El tempo de la tonada es més rgpido que €
“Danzante” que a la vez configura un patron ritmico propio: es caracteristico interpretar un
yaravi y terminar con unatonada o un albazo. Su estructura ritmica acontece en €l siglo XIX,
época donde se lo consideraba a la tonada estrictamente como ritmo de la parte final de un
yaravi, tal utilizacion persistio hasta mediados del siglo XX; pero ya paulatinamente se fue
considerando como una piezamusical de caracter individual (Guerrero, 2005, pag.1361).
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3.2.6 Sanjuanito

El sanjuanito género musical méas representativo e interpretado en Cayambe. Ya desde
tiempos remotos ha sido utilizado por los Kayambis y Karaquis (Guerrero, (2012, pag.30);
grupos ancestrales se asentaron en la zona actual mente conocida como Cayambe concebian a
sol, a las montafias y a la tierra como divinidades que influian para una buena cosecha,
importante para la estabilidad vital del pueblo: “La tierra no era considerada como una
mercancia, Sino como parte de su cosmologia y su identidad étnica” (Becker & Tutillo, 2009,
pag.15). Las manifestaciones artisticas se presentaban a través de la pintura, rituales, danzas
como también en la masica; la mayoria de estas expresiones artisticas se han divulgado de
forma oral, lo cua dificulta establecer con veracidad las caracteristicas de la musica que se
interpretaba, al respecto Guerrero manifiesta:

“Latradicién musical ha sido eminentemente oral, no fue hasta la época de la colonia
espafiola que algunos clérigos escribieron sus impresiones respecto a las
manifestaciones artisticas de los nativos, por lo tanto es muy dificil determinar con
exactitud la musica que se interpretaba en las épocas preincaica y pre colonia en la

zona de Cayambe” (Guerrero, 2012, pag. 30)

Con relacion al origen del nombre hay varias suposiciones que tratan de dilucidar €l tema en
cuestion. Una de las teorias fundamentales se hace referencia a la venida de |os espafioles, los
cuales modificaron la ceremonia del Inti Raymi por las fiestas del 24 de junio en referencia a
San Juan, lo cua tiene relacion con € nombre del Santo; € sanjuanito era una danza de
caracter ceremonia en € Inti Raymi, en relacion Ketty Wong sostiene:
“Especialmente conocido es el sanjuanito de la provincia de Imbabura, que se baila en
las celebraciones del Inti Raymi en el solsticio de verano, también [lamado Fiestas de

San juan en honor a San Juan Bautista...” (Wong, 2011, p4g.187)

El sanjuanito género de tempo alegre, compas binario smple 2/4 y organizado en tonalidad
menor, constituye uno de los géneros mas conocidos y populares especificamente en la region
de la sierra en € Ecuador. Su base ritmica consta de un reconocible pulso ritmico de dos

negras, dos corcheras y una negra, figura en una melodia alegre, repetitiva con variaciones.
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Tema caracteristico es el “Pobre Corazén” (Luis, M, Gavilanez. D), composicion que presenta

una tipica mel odia pentaf 6nica que es acompafiada con el bajo en conjunto con el bombo.

Ritmo base:
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LA SUITE ECUATORIANA.
La suite ecuatoriana es un conjunto de varios ritmos. géneros autoctonos y mestizos, la
inclusion de elementos musicales tradicionales y populares al ambito de la musica académica
y €l estilo Unico que aporta cada compositor:
“La Suite Ecuatoriana No.2” de Segundo Luis Moreno, lleva impreso el espiritu
autoctono de la musica ecuatoriana, musica que € compositor supo rescatar de sus
fuentes populares para dotarlas del digno marco de la musica académica...” (Ravelo de
la Fuente, 2000, pag.386).

La suite en definicién general, es un género instrumental que comprende una serie de
movimientos cortos, conformado por diferentes tipos de danzas; la suite se considera como
una de las formas instrumental es mas importantes de |la época barroca, la cual logro su cuspide
con e desarrollo que logré a través de los compositores. Bach y Handel (Latham, 2009,
pég.1470). En e Ecuador varios compositores integraron a la suite componentes de la musica
tradicional: “Varios creadores de la musica académica compusieron suites, unos bajo los
canones europeos y otros sumaron elementos melddicos, ritmos, etc., de la musica

ecuatoriana” (Guerrero, 2005, pag. 1332).

Entre 1875 y 1890 se considera como la época de una generacion de compositores que
establecieron, en el Ecuador, la musica académica “nacionalista” entre ellos tenemos: Segundo
L, Moreno, Francisco Salgado, Sixto Maria Duran, Alberto Moreno Andrade, Salvador
Bustamante Celi y posteriormente Luis, H, Salgado y Gerardo Guevara como los méas
principales de las siguientes generaciones (Godoy, 2007, pags. 234 — 235); compositores
ecuatorianos que impulsaron e integraron recursos de la muasica ecuatoriana como: melodias y
ritmos, con la conjuncion de técnicas compositivas académicas enmarcadas en varios géneros
instrumentales como: suites sinfonicas, sonatas, sinfonias, rapsodi as ecuatorianas, entre otras.

Entre | as suites méas conocidas tenemos:

= Suite ecuatoriana N° 1, N° 2 y N° 3, compuestas por Segundo Luis Moreno (1882-
1977).
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= Matrimonio eclesiastico en una aldea, Cuentos de mi tierra (Suite sinfénica de suite
partituras orquestales sobre cuentos de: |.- El Duende, I1.- ElI Cuiche, 11l.- La Bruja
Voladora, 1V.- El Huacaisique, V.- El Cerro Blanco, VI.- La Macabra Procesion de
Viernes Santo, VII.- LaCagaRonca) de Francisco Salgado Ayala.

= Suite Atahualpa o € ocaso de un imperio para banda sinfonica estrenado en Quito en
1903, Suite coreogréfica, En la corte del Rey Shyri, Danza de los rucus (vigjos), Los
Abagos, Escenas del Corpus(preludio, fuga y danzantes) entre otras, compuestas por
Luis Humberto Salgado (1903-1977).

» Suite andina, compuesto por Carlos Bonilla Chavez (1923- 2010):

“EI compositor Carlos Bonilla, motivado por difundir sus obras populares en sectores
amplios del pais compuso las denominadas Suites populares (un total de cinco), que
han sido ejecutadas por la orquesta sinfonica Nacional del Ecuador” (Guerrero, 2005,
pag. 1332).

» Suitedela serrania, Triptico ecuatoriano de la compositora Inés Jijon (1909 -1995).

» Ritmos y melodias de mi tierra (Orquesta Sinfonica. Quito, agosto, 1974), Segunda
suite (suite) (Orquesta Sinfonica. Quito, 28 de septiembre, 1974, compuestas por
Corsino Duran Carrion (1911 — 1975).

= Suite Minima, Suite Ecuador, Suite Ecuatoriana, obras del maestro Gerardo Guevara
Viteri (1930 -)

Igualmente compusieron suites |os compositores ecuatorianos: Ricardo Becerra (1905 — 1975),
Alberto Moreno (1889 — 1980), José Ignacio Canelos (1898 — 1957), Calos Coba A. (1937 -),
Terry Pazmifio (1949 - ), Facinto Freire (1950), Marcelo Beltran (1965 - ) (Guerrero, 2005,
pag. 1332).

En la actualidad, hay compositores contemporaneos que siguen trabajando propuestas en
varios géneros, compositores como los maestros: Willams Panchi, Julian Ponton, Milton
Estévez, Leonardo Cardenas, Terry Pazmifio, Marcelo Beltran, Pablo Espinosa entre otros,
mUsicos que proyectan y promueven e conocimiento técnico, enfocado en una orientacion

estéticaque utiliza elementos de lamusicatradicional ecuatoriana.

22



ANALISISDE OBRASACADEMICASY POPULARES.
Obras de formato académico y popular exponen una variedad de contrastes que caracteriza a
cada estilo, que demuestra también la peculiaridad de cada compositor plasmada en las obras
analizadas. A través del estudio de la estructura formal, melodica y armonica, sera més

comprensible conocer al compositor.

5.1 Analisisde obra popular: Los Huachis— Danzante ecuatoriano.
Obra compuesta por Carlos Brito Benavides (Machachi, Pichincha, 1891-1942). Los Huachis
es obra popular en ritmo de danzante en latonalidad de Si menor, compés de 6/8.

5.1.1 Analisisformal:

Estructurado bajo la forma AB, empieza con una introduccién® de 8 compases y luego
presenta el estribillo® que consta solo de 4 compases. La parte A consta de 8 compases y esta
constituida por dos frases, la primera frase® tiene 4 compases que se repite, |a segunda frase
consta de 4 compases de igual manera se repite. La parte B esta integrada de 16 compases y
compuesta por tres frases de 4 compases cada una; latercera frase se repite dos vecesy asi se
completalos 16 compases.

PARTITURA:

% Seccion inicial de unaobramusical.
% Seccién que se repite varias veces en una composicion musical.
* Es unaidea musical melédica con sentido completo.
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Resumen:
-Introduccion
-Estribillo
-Parte A
-Estribillo
-Parte B
-Estribillo final.

5.1.2 Analisis Armonico: Tonalidad Bm.

Introduccion: (G- VIM) - (B7 - V7/IVm) — (Em - 1Vm) — (Bm—Im)

Estribillo: (Bm —Im) — (F#7 - V7/Im) — (Bm — Im)

Parte A (primerafrase): (B7 - V7/IVm) - (Em-1Vm) - (G- VIM) - (B7 - V7/IVm) — (Em -
IVm) - (B7 - V7/IVm) — (Em - IVm) — (G - VIM) - (B7 - V7/IVm) - (Em-IVm)
Parte A (segundafrase): (Em—1Vm) — (Bm—Im)

Estribillo: (Em — Im) — (F#7 - V7/Im) — (Em — Im)

Parte B (primerafrase): (B7 - V7/IVm) — (Em—-1Vm) - (G- VIM) - (Em - 1Vm)
Parte B (segunda Frase): (Em - IVM)

Parte B (tercerafrase): (Bm—Im) - (Em-1Vm) — (Em-1m)

Parte B (tercerafrase repeticion): (G- VIM) — (Em—I1Vm) — (Bm - Im)

Estribillo final: (Bm — Im) — (F#7 - V7/Im) — (Bm — Im)

5.1.3 Analisis melodico:

Enlaparte A y B, lamelodiaes tética® , comprende la utilizacién de notas de paso como en el
compés 13 a 14, también e reiterado uso de la bordadura® especialmente en la parte B. En las
melodias en |a obra se aprecia intervalos de segundas mayores, terceras mayores y menores,

cuartas justas, quintas y sextas.

! Se denomina tética cuando la melodia empieza en el primer tiempo de un compés.
2 Es una nota o notas musicales que rodean a la nota principal en forma croméatica o por grados conjuntos.

27



5.2 Andlisisdela obra académica: Danzante del destino — danzante ecuatoriano.
La Musica fue compuesta por Gerardo Guevara (Quito, 1930 - ) amediados del siglo XX. Y la
letra, que es una poesia, pertenece a Jorge Enrique Adoum. Esta obra esta en la tonalidad de

Mi menor, compas compuesto 6/8 para piano y voz.

5.2.1 Andlisisformal:

La obra esta organizada de la forma AB, comienza con una pequefia introduccion de sélo dos
compases y seguido de un estribillo de seis compases. La parte A esta integrada de 16
compases que forma dos frases de 8 compases cada una, y cada frase tiene dos semifrases de
cuatro compases. Y en la parte B formada por dos frases, la primera frase consta de 6
compases y la segunda frase se forma de 8 compases, termina con un estribillo final y una
Coda’.

PARTITURA:

® Parte final de una composicién musical donde se reivindica la tonalidad de la misma.
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DANZANTE DEL DESTINO

Danzante ecuatoriano mediados s. XX

Musica: Gerardo Guevara

Adagio J=48 Poesia: Jorge Enrique Adoum
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Resumen:
-Introduccion
-Estribillo
-Parte A
-Estribillo
-Parte A
-Parte A
-Estribillo
-Parte A
-Coda.

5.2.2 Analisisarmonico: Tonalidad Em.

Introduccion: (Em — Im) — (F = [1bM) — (Em - Im) — (F - 11bM)

Estribillo: Im = 11bM = Im = [IbM — Im = 11bM = Im = [1bM - Im

Parte A (primerafrase): (Em—Im) — (G- [1IM) = (Em - Im) — (G = IlIM) — (F = 11bM) - (Em
—1m)

Parte A (segundafrase): (C-VIM) - (G- lIM) = (F-lIbM) - (Em-1m) - (C-VIM) - (E-
[1IM) = (F = [IbM) = (Em — Im)

Estribillo: (Em - Im) — (F=11bM) — (Em - Im) — (F = 1IbM) — (Em7 - Im7) — (Em7 - Im7)
Parte B (primerafrase): (Bm—-Vm) — (C - VIM)

Parte B (segundafrase): (G - I1IM) — (F-11bM) — (Em - Im) — (G = [1IM) — (F = [IbM) — (Em
-1m)

CODA: Im

Generamente utiliza, en el acompaiamiento, acordes en quintas sobre melodias que estan

armonizadas en cuartas.

5.2.3 Anédlisis melodico:
En la parte del estribillo utiliza dos tipos ritmos, hace alusion a yumbo en lamelodiay en €l

acompafiamiento a danzante; la melodia® es sencilla, pero esta ornamentada por apoyaturas’

! Sucesion ordenada y coherente de sonidos musicales de diferente altura y duracion.
% Nota gjena al acorde que se gjecuta en tiempo o parte fuerte y resuelve a una nota del acorde.
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gue la hace no tan f&cil de gecutar en conjunto con €l acompafiamiento. La melodia de la parte
A esta conformada por intervalos® de quintas y terceras; y en la melodia de |a parte B incluye
interval os de terceras, cuartas, quintas y como intervalos de mayor extension a sextas (compas
34) y séptima menor (compéas 36). El acompafiamiento utiliza la figuracion constante de:
corchea— silencio de corchea— corchea— corchea— silencio de corcheay corchea, ritmo tipico
del Danzante.

5.3 Analisisdelaobra popular: Chamizas - sanjuanito.
Esta obra es una de las méas conocidas en el Ecuador, fue compuesto por Victor de Veintimilla
(Quito, 1914- 1998) en los afios 40’s del siglo XX, es un sanjuanito en tempo allegro

moderato, compas 2/4.

5.3.1 Andlisisformal:

Principia con un estribillo de 6 compases y directamente va a la parte A, en la seccidon A
consta de 12 compases que forman de una sola frase que se repite por cuatro veces en toda la
parte A. La parte B integra 16 compases, dos frases que tienen cada una 4 compases que se
repiten, la segunda frase de la parte B eslamismade la parte A. Laforma es bipartita AB.
PARTITURA:

% Distancia (semitonos o tonos) de una nota musical con otra.
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Resumen:
-Estribillo
-Parte A
-Estribillo
-Parte B
-Fin

5.3.2 Analisisarmonico: Tonalidad Bm.

Estribillo: (Bm —Im)

Parte A (primerafrase): (D — lIIM) — (F#7 - V7/Im) — (Bm —Im) — (D — lIIM) — (F#7 - V7/Im)
- (Bm-1m)

Parte A (segunda frase): (D — IlIM) — (F#7 - V7/lm) — (Bm — Im) — (D — IIM) — (F#7 -
V7/lm) — (Bm—Im)

Estribillo: Im

Parte B (primerafrase): (G- VIM) — (D - llIM) - (G- VIM) — (D - 1lIM)

Parte B (segundafrase): (D — IIIM) — (F#7 - V7/Im) — (Bm—1m) — (D — l1IM) — (F#7 - V7/Im)

—Im

5.3.3 Analisis meldico:

En el estribillo su melodia es diatonica a Bm con interval os de segundas, terceras y cuartas. En
la Parte A, la melodia esta integrada por intervalos de octavas, sextas, cuartas, terceras y
segundas. Y en la parte B, la melodia se conforma intervalos de cuartas, terceras y segundas,
incluye notas de paso, bordadura inferior. Su acompariamiento es basico de sanjuanito: bajo,

acorde.

5.4 Andlisisdela obra académica: |1. Romance nativo — sanjuanito.
Esta obra es parte de la suite ecuatoriana “Mosaico de aires nativos” el sanjuanito fue
compuesto en el ano 1947 por e maestro Luis Humberto Salgado Torres (Cayambe, 1903 —

Quito, 1977). Es un sanjuanito en tempo allegro moderato en compas de 2/4.
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5.4.1 Andlisisformal:

Su estructura formal es AB, empieza con un estribillo de cuatro compases sin repeticion. La
parte A forma de 16 compases e integran dos frases contrastantes, |a primera frase se mantiene
en la tonalidad original y la segunda frase modula a una tonalidad vecina, como también sus
motivos son diferentes, tanto en la primera frase como en la segunda frase, cada frase esta
constituida por dos semifrases de 4 compases cada una. Y laparte B consta de 16 que forma
dos frases, estas dos frases comparten |os mismos motivos, pero se contrastan entre si porque
la segunda frase modula a una tonalidad vecina; de la misma forma que en la parte A, cada
frase consta de dos semifrases cada una.

PARTITURA:

! Cambio de unatonalidad a otras.
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II. Romance nativo

Sanjuanito Luis H. Salgado
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II. Romance nativo
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Resumen:
-Estribillo
-Parte A
-Estribillo
-Parte B
-Estribillo final

5.4.2 Analisis armonico: Gm.

Estribillo: (Bb - 11IM) = (D7 - V7/Im) — (Gm = Im) — (Bb— 11IM) = (D7 - V7/Im) - (Gm — Im)
—(Dm-Vm)-(Gm-1Im)

Parte A (primerafrase): (Gm - Im) — (Bb - 1lIM) — (D7 - V7/Im) — (Gm - Im) — (Gm — Im) —
(Bb—11IM) = (A7 -V7/Vm) — (Dm-Vm)

Parte A (segunda frase modula a Dm): (Bb - VIM) — (Gm - IVm) — (Dm - Im) (retorna a
la tonalidad original de Gm) (Bb - 11IM) — (D7 - V7/Im) - (Gm—1m) — (Bb - [1IM) — (Gm
—1Im) - (Dm-Vm) - (Bb-Il1IM) - (D7 - V7/Im) — (Gm — Im)

Estribillo: (Bb - I1IM) — (D7 - V7/Im) = (Gm - Im) — (Bb - [1IM) = (D7 - V7/Im) — (Gm — Im)
—(DOm-Vm)-(Gm-1Im)

Acorde Comun BbM en la parte A: En latonalidad de Gm es €l |11 grado y en la tonalidad
deDmese VI grado.

Parte B (primerafrase): (Eb - VIM)

Parte B (segunda frase): Modulaa Cm: (G7 - V7/Im) — (Cm—1Im) (G7 - V7/Im) - (Cm - Im)
Parte B (primerafrase): (Eb - VIM)

Parte B (segunda frase): Se presenta en la tonalidad origina: (D7 — V7/Im) — (Gm - Im) -
(D7 -V7/m) - (Gm - Im)

Estribillo: (Bb - 11IM) = (D7 - V7/Im) — (Gm = Im) — (Bb— 11IM) = (D7 - V7/Im) - (Gm — Im)
—(Dm-Vm) - (Gm-1Im)

Acorde comun EbM en la parte B: Enlatonalidad de Gm esel VIM y en latonaidad Cm es
e 1M
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5.4.3 Anélisis melodico:

El estribillo conforma una melodia que utiliza intervalos de sextas, cuartas, terceras y
segundas e integra un motivo del estribillo en la segunda frase de la parte A. En la parte A, su
melodia tiene notas de paso que van en modo cromatico hacia la nota principal e intervalos
sextas, quintas, cuartas, terceras y segundas. Parte B, la melodia utiliza bordaduras inferiores,
notas de paso diatonicas y crométicas, intervalos de cuartas terceras y segundas. El
acompafamiento tipico (bajo, acorde) de sanjuanito es invertido, es decir, acordey bajo como

se muestra en la segunda frase de la parte A.

5.5Andlisisdelaobrapopular: LaVueltade Chagra— Airetipico ecuatoriano.
Es considera como una de las canciones mas representativas de este género, compuesto a
mediados del siglo XX por Gonza o Benitez Gomez (Otavalo, 1915 — Quito, 2005), utiliza el

compas 3/4 y se caracteriza por ser un ritmo energético y vivaz.

5.5.1 Analisisformal:

Su estructura es AB, empieza con un estribillo que comprende 4 compases. En la parte A son
8 compases que integran esta seccion; conforman dos frases y cada frase, que constan de 4
compases y se repite dos veces, entre la primera y segunda frase su contraste es muy leve
basicamente hay una pequefiavariacion en lamelodia, se les denominacomo frase A y frase A
prima. Y en la parte B, su extension abarca 16 compases que conforman dos frases. La
primera frase de la parte B contrasta con la segunda frase, a pesar de compartir los mismos
elementos de la figuracion ritmica, su melodia es imponente; y la segunda frase de la parte B
es unareiteracion de la segunda frase de la parte A.

PARTITURA:
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LA VUELTA DEL CHAGRA

Aire tipico ecuatoriano  Compositor: Gonzalo Benitez Gomez
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Resumen:
-Estribillo
-Parte A
-Estribillo
-Parte B

5.5.2 Analisisarmonico: Tonalidad Am.

Estribillo: (Am — Im)

Parte A (primerafrase): (Am—1m)— (C—I1IM) - (Am—Im)

Parte A (segundafrase): (Am—1Im)— (C-1llIM) — (Am—1Im)

Estribillo: Im

Parte B (primerafrase): (F—VIM)

Parte B (segundafrase): (Am—1Im) — (C—I1IM) — (Am—1Im) — (C-11IM) — (Am—1m)

5.5.3 Analisis mel6dico:

La melodia del estribillo es un conjunto de notas diatonicas de Am en intervalos de sextas y
terceras. En la parte A, la melodia es puramente una pentafonia menor de Am con interval os
de sextas terceras y segundas, en la parte fina de las frases se aprecia notas de paso.
Finalmente en la parte B, la melodia comprende notas de la escala pentaténica mayor de F,
que luego regresa a la pentafonia menor de Am; mantiene intervalos de sextas, cuartas,

terceras y segundas.

5.6 Analisisdela obra académica: Entre compadres— airetipico ecuatoriano.
Obra compuesta por Luis Humberto Salgado Torres (Cayambe, 1903 — Quito, 1977) esun aire

tipico en compas es compuesto de 6/8 en tempo allegro giocoso.

5.6.1 Analisisformal:

Estructurado de laforma AB, comienza con un estribillo de 8 compases, seguido de la parte A
que consta de 16 compases y esta conformado por solo una frases; esta Unica frase compuesta
de cuatro compases se repite por cuatro ocasiones, pero desde la tercera repeticion lo hace a
una octava superior. La parte B esta integrada de 20 compases y consta de dos frases; la
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primera frase se forma de cuatro compases que se repite dos veces, la segunda frase consta
también de cuatro compases, pero se repite tres veces. En la parte fina concluye con una
Coda.

PARTITURA:
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ENTRE COMPADRES

Luis Humberto Salgado
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Resumen:
-Estribillo
-Parte A
-Estribillo
-Parte B
-Coda.

5.6.2 Analisisarmonico: Tonalidad F#m.

Estribillo: (A — 11IM) = (C#7 - V7/Im) — (F#m — Im) — (C#7 - V7/Im) — (F#m — Im) - (F#m -
Im).

Parte A (Unica frase): (F#m — Im) — (C#7 - V7/Im) — (F#m - Im) — (E - VIIM) - (C#7 -
V7/Im) — (F¥m - Im).

Segunda repeticion: (F#m — Im) — (C#7 - V7/Im) — (F#m — Im) — (A = [1IM) — (C#m - Vm) —
(GH#7 - V7IVm) — (C#m - Vm).

Tercerarepeticion: Im-V7/im-Im-VIIM =V7/Im-Im.

Cuartarepeticion: Im-V7/Im—-Im-VIIM - V7/Im - Im.

Estribillo: (A — 11IM) = (C#7 - V7/Im) — (F#m — Im) — (C#7 - V7/Im) — (F#m — Im) - (F#m —
Im).

Parte B (primerafrase): (D — VIM) — (D - VIM) — (E - VIIM) — (Ffm - Im) — (A = 1lIM).
Segunda repeticion: (D - VIM) = (D - VIM) — (D - VIM) - (C#m - Vm).

Parte B (segundafrase): (A — I1IM) — (A = [1IM) = (A = llIM) — (F#m — Im).

Segunda repeticion: (A — [1IM) = (A = 11IM) = (A = [1IM) — (F#m - Im).

Tercerarepeticion: (A — [1IM) — (C#7 - V7/Im) — (F#m — Im) — (A — [1IM) — (C#7 - V7/Im) —
(F#7 - Im).

Coda: (F#m —Im) — (A = [1IM) = (F#fm = Im) — (A = lIIM) — (F#m — Im).

5.6.3 Analisis meladico:
El estribillo y la frase de parte A comparten los mismos motivos, la melodia se desarrolla en
arpegios’, notas de paso y bordaduras, posee intervalos en su mayoria de terceras como

también cuartas y quintas. En la parte B, la primera frase su melodia es armonizada en su

! Seriede notas de un acorde gjecutadas una tras otras.
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totalidad formando una melodia que sobresale, aplica bordaduras, notas de paso e intervalos
de cuartas y segundas. En la segunda frase de la parte B, la melodia retoma los mismos
motivos de la primera frase de la parte A, estas frases tiene la particularidad que solo se

presentan en la parte superior del pentagrama, un rango de altura muy brillante.

5.7 Analisisdela obra popular: Atahualpa- Yumbo.

Musica compuesta por Carlos Bonilla Chavez (Quito, 1923 — 2010) y letra de Luis Alberto
Vaencia (Quito, 1918 — 1970). Es un Yumbo en la tonalidad de Dm en tempo Moderato en
compas compuesto 6/8.

5.7.1 Analisisformal:

Su estructura es AB, comienza con una introduccién de 6 compases y luego un estribillo que
tiene 8 compases, la parte A estd formada por 14 compases y dos frases; la primera frase
solamente consta de 6 compases y la segunda frase es méas amplia de 8 compases. A
continuacion, se presenta de nuevo € estribillo, pero a diferencia del primero, éste consta de
12 compases. La parte B construida de 12 compases, contiene tres frases y cada frase de 4
compases. Y laparte final termina con una Coda de 8 compases.

PARTITURA:
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Resumen:
-Introduccion
-Estribillo
-Parte A
-Estribillo
-Parte B
-Coda.

5.7.2 Analisisarmonico: Tonalidad Dm.

Introduccion: (Dm6 - Im6) — (Am—-Vm) — (Dm—Im) - (Am-Vm) — (Am—1m)

Estribillo: (Am-Vm) — (Dm—-1Im) - (Am-Vm) — (D - Im) - (Dm-1m) - (Am-Vm)
Parte A (primerafrase): (F—11IM) - (D - Im) — (F=I1IM) — (D - Im)

Parte A (segundafrase): (Bb - VIM) — (F-[1IM) = (Gm - 1Vm) — (Dm - Im) — (Bb - VIM) -
(F=11IM) = (Gm - IVm) — (D - Im)

Estribillo: (Am-Vm) — (Dm—-1Im) - (Am-Vm) — (D - Im) - (Dm-1m) - (Am-Vm)

Parte B (primerafrase): (Dm - Im) — (Bb - VIM)

Parte B (segunda frase): (F - IlIM) — (Gm - 1Vm) — (D - Im) - (Gm - IVm) — (Bb - VIM) -
(Gm—-1Vm) - (Dm-1m)

Coda (Am-Vm) - (Dm-1Im) - (Am-Vm) - (Dm-1Im) - (Am-Vm) — (Dm-1Im) - (Am
-Vm) - (Dm-Im) — (Dm6 - Im6)

5.7.3 Anédlisis melodico:

En laintroduccién, la melodia tiene intervalos de cuartas y terceras bajo acordes triada’. En
estribillo, la melodia empieza en la seccion grave del piano (mano izquierda) y luego otra
mel odia con bordaduras se presenta en la seccion superior (mano derecha). Parte A, lamelodia
denota un claro motivo que se presenta constantemente en toda la obra con intervalos de
terceras y segundas. La parte B, presenta una melodia que tiene notas de paso e intervalos de

cuartas, terceras y segundas; presenta el mismo motivo® que en laparte A.

! Acorde de tres sonidos.
2 Elemento melddico con cierto sentido que se repite simultaneamente por lo cual es identificable.
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5.8 Analisisdela obra: Apamuy Shungo - Yumbo.
Es una composicion cuyo arreglo y texto es de Gerardo Guevara Viteri  (Quito, 23 de
septiembre de 1930 - ) sobre una melodia tradicional. Su métrica es binaria, compés

compuesto 6/8 que luego en € estribillo en € Ultimo compés pasa 3/8.

5.8.1 Anadlisisformal:

Laformal general es bipartita AB, empieza con una introduccion de 4 compases en un tempo
lento (negra con punto igual a 50) y luego comienza el estribillo con un tempo rgpido (negra
con punto igual a88) esta seccion del estribillo forma de 4 compases. La parte A estéd formado
por 6 compases y estructurado por dos frases y cada frase se repite dos veces. La parte B
consta de 8 compases tiene dos frases, y de la misma manera, cada frase se repite dos veces.
Posteriormente, termina con una Coda conformada por doce compases.

PARTITURA:
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Resumen:
-Introduccion
-Estribillo
-Parte A
-Estribillo
-Parte B
-Coda.

5.8.2 Analisis Armonico: Tonalidad Dm.

Introduccion: (Gm —1Vm) — (Bb - VIM) — (F = 11IM) — (Eb6 - [IbM6) — (Dm — Im)

Estribillo: (Dm - Im)

Parte A (primerafrase): (Dm-1m) — (Gm-1Vm) — (Dm-1m)

Parte A (segundafrase): (Dm—-1m) — (Gm-1Vm) - (Dm-1m) - (Eb-libM) — (Dm -
Im)

Estribillo: (Dm - Im)

Parte B (primerafrase): (Bb - VIM) — (Gm - 1Vm)

Parte B (segundafrase): (Gm - IVm) — (Dm - Im)

Estribillo: (Dm - Im)

Parte B (primerafrase): (Bb - VIM) — (Gm - 1Vm)

Parte B (segundafrase): (Gm - IVm) — (Dm - Im)

Coda: (Dm-1m) - (Gm-1Vm) - (Bb-VIM) - (Dm-1m) — (Gm - 1Vm) — (Dm - Im) — (Eb
—1libM) — (Dm-1m)

Caracteristicas propias del compositor son la utilizacion de acodes de quintas sobre melodias

armonizadas en cuartas.

5.8.3 Anédlisis meladico:

La introduccion tiene una melodia simple formada de intervalos de terceras y cuartas. El
estribillo, elemento unificador entre las partes, posee una melodia simple, pero sobresaliente el
cual tiene solamente un intervalo de terceras, este estribillo permanece sobre el centro tonal
Dm. La parte A, comprende una melodia (primera frase) entorno al arpegio de Dm que luego
va al cuarto grado y realiza intervalos de terceras y después un salto de cuarta a retornar a
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centro tonal Dm; en la segunda frase (parte A), lamelodia se desarrolla en €l arpegio de Dm?7,
realizainterval os de terceras en Gm y retornaa Dm con interval o de cuarta descendente, luego
de su repeticion, este intervalo se hace ascendente donde interviene el Eb/IIM para reposar en
el Dm/Im. En La parte B, la melodia posee intervalos de octavas, sextas, cuartas, terceras y
segundas, como también notas de paso. La Coda, comprende elementos de la melodia del
estribillo gque va en forma ascendente y pasa por los grados: IVm, IVM, Im, IVm, Im y 1I1bM

para concluir en su centro tonal Dm.

5.9 Analisisdelaobra popular: Taita salasaca — albazo

Este albazo fue compuesto por los afios 30’s del siglo XX, la musica fue compuesta por
Benjamin Aguilera (Ecuatoriano, s. XX) y € texto de Alfredo Bastidas, este tema considerado
también como uno de los referentes en este género. Su métrica es binaria en compéas

compuesto de 6/8 en tempo allegro moder ato.

5.9.1 Analisisformal:

Su estructura es bipartita AB, comienza con estribillo que consta sélo de cuatro compases. La
parte A se forma de doce compases que integran dos frases, la primera frase se repite dos
veces y solo tiene cuatro compases, la segunda frase consta de cuatro compases que se vuelve
arepetir, pero no se repite exactamente ya que tiene pequefias variantes melodicas. La parte B
esta formada por 16 compases con dos frase, la primera frase posee 4 compases y luego se
repite, la segunda frase también posee 4 compases y se vuelve a repetir, esta segunda frase es
unarecapitulacion de la primera frase de la parte A.

PARTITURA:

64



TAITA SALASACA
ALBAZO ECUATORIANO

Benjamin Aguilera

~ M/
(7YY ollel e
™~ Q| Ll Lo » P
m o — * \\ﬁv
M ieell e le —
~ = %_ M | s
= i > 9% #F
m \_ ] ] J‘Ii
B | o 'Y i [ |
- - olle ﬁ J |
Ela S S A
™ m
\ ] Nl
m ] T AN
-malmor
R . \
o N = N r
m AL T | e |
) i
= - Y i oo
= D & o~ 2 ]
E . = uw i
P AN o) M
@ e = o o
= (/\.I.-\ ! EsS Ly
= v v g vi vil
NP A
(a9} N— N ——
g
(a9}

Frase B

TTeTTe
g
b2 -
TTTe® o/l |
o] LRW_ j
M .
\
o rwwr
HENRI
i
£ =N
a iy e |
A RENR
“A Qe ™
4‘
7* —/m s W vl
m N m
i i
<N 3
N— N —
)
&

Frase B prima

)
oo AH
iy
g —
M
TN PF
1 | HBE )
o
i Tt
» 5
Ol b — Lmn#r
e e
iy
g
= >
N 2 [Wlle ]
| et
“H B
T
mf 2
Z | llele
A 53
361 :
N—N S

Pno.

Estribillo

PR o
0ee || Qe
Bl [ YEN )
c . o lle |
Mieell ole |
B lle
5 =
=~ e >
m \_ o —
M| ollle |
.1 O lle
5 =
= e
Tam
A s i oo |
i e
5 =
) - >
M \b —
e |
4 ]
L NDe .
N— N
o)
=
A~

©2015



TAITA SALASACA

Q| | -
“ ™
|| I
| e Te
[T
= T3
L et
<
& e
= ] iB
|| (1
Lt
T
s .
Lo || >
R e
AT hF
G GN
NN—N T

Pno.

Repeticion frase A

)
4

0
4

o

o

#

25

Pno.

Frase B

[ ]
\Hh
Miwdc — ﬂ%r
« T ] g‘li
o e
e
oo
umLpbP\ 2 r\\r
ey e
™
b L IR )
m S e
X
S NYe
N—N S
o
£

=1L
m
Pran nhm B
o rd
BEL)
un
\
=Te|  F \
m
T EEL)
A Qe ™
|
m s va v
0 >
A A
- G
N— N —
o
£

)
oo AH
iy
Mj TN e oo
] e
Vs
N e
ol = .
M/ — ‘W X
LR
iy
m (N 2 e |
Tl IRELJAL
pan! S
N
T
e~ =
m > N
B 3
B 3
761 -
~———
)
[=}
&




TAITA SALASACA

Estribillo
oy Bm F47 Bm F#7 Bm
7] & i
NS, ! ot — VAU — I
) . — —
Pno. i i
no i V7/i i Vi !
%Hm??mg’:mg i




Resumen:
-Estribillo
-Parte a
-Estribillo
-Parte b
-Estribillo final.

5.9.2 Analisisarmonico: Tonalidad Bm.

Estribillo: (Bm - Im) — (F#7 - V7/Im) — (Bm — Im) — (F#7 - V7/Im) — (Bm — Im) — (Bm - Im)
Parte A (primerafrase): (B7 - V7/1V) — (Em—1Vm) — (Em-1Vm) — (Bm - Im)

Parte A (segundafrase): (B7 - V7/IVm) — (Em—-1Vm) — (Bm - Im)

Parte A (tercerafrase): (B7 - V7/IVm) — (Em-1Vm) — (C - 11bM) — (Bm - Im)

Estribillo: (Bm - Im) — (F#7 - V7/Im) — (Bm — Im) — (F#7 - V7/Im) — (Bm — Im) — (Bm — Im)
Parte B (primerafrase): (G- VIM)

Parte B (segundafrase): (B7 - V7/IVm) — (Em—IVm) — (Em—1Vm) — (Bm- Im)

Parte B (tercerafrase): (B7 - V7/IVm) — (Em—-1Vm) — (C - [IbM) — (Bm - Im)

Estribillo final: (Bm — Im) — (F#7 - V7/Im) — (Bm — Im) — (F#7 - V7/Im) — (Bm — Im) — (Bm —

Im)

5.9.3 Analisis meldico:

La melodia del estribillo estd formada basicamente por intervalos de terceras y segundas. La
melodia de la parte A consta de intervalos de sextas, cuartas, terceras y notas de paso
ascendentes. La parte B, la melodia utiliza notas de paso y bordaduras superior e inferior,

interval os de sextas, terceras y segundas.
5.10 Andlisisde la obra académica: Fiesta— Albazo.

Es una obra pentafénica del maestro Gerardo Guevara Viteri  (Quito, 23 de septiembre de

1930 - ). Su métrica es binaria en compas de 6/8 en tempo allegro.
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5.10.1 Anélisis Formal:

Su forma es bipartita AB, empieza con unaintroduccioén de 4 compases que se repite. La parte
A esta formada por 16 compases que posee dos frases, cada frase tiene ocho compases y luego
se presenta €l estribillo que consta de seis compases. La parte B se forma de 27 compases y
tiene tres frases; la primera frase posee ocho compases, |la segunda frase tiene 11 compases, y
la tercera frase que es una recapitulacion de la segunda frase de la parte A se forma de ocho
compases. Paraterminar, presenta de nuevo €l estribillo.

PARTITURA:
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Resumen:
-Introduccion
-Parte a
-Estribillo
-Parte b
-Estribillo.

5.10.2 Anélisis ddl tipo de escala pentafonica que utiliza:

Introduccién: Escala pentaténica menor de D, pentatdnica mayor de Eb, pentaténica menor
de A y pentatonica menor de D.

Parte A (primera frase): Escala pentatonica mayor de Bb, pentatonicamenor de A, Gy Cy
escala pentatonica mayor de Db.

Parte A (segunda frase): Escalas pentatonica menor de A, D y escala pentatonica mayor de

Bb y retorna ala escala pentatonica menor de A.

Estribillo: El bajo permanece en A, mientras la melodia hace una progresion arménica (Am,
Bm, C, Dm, Em, F, G, Am).

Parte B (primera frase): Escala pentaténica mayor de Bb y Ab, pentaténicamenor de Ay a
una pentatonica menor de Ab, escala pentatonica menor de E, escala pentatonica mayor de F,
escala pentatonica mayor de G, pentatdnica menor de A, pentaténica mayor de Bby Ab

Parte B (segunda frase): Escala pentatdénica menor de A, pentatdnica mayor de Bb y

pentatonica menor de D.

5.10.3 Andlisis mel édico:

En la introduccién, la melodia utiliza intervalos de sextas, cuartas, terceras y segundas, luego
termina con una bordadura a fina de laintroduccion; la melodia es armonizada en cuartas. En
la parte A, lamelodia va en interval os de sextas, cuartas, terceras y segundas, es una melodia
armonizada en cuartas, terceras y utiliza notas de paso (sobre todo en la segunda frase). En €
estribillo, su melodia sigue un patrén ritmico muy notorio, integra intervalos de cuartas y
terceras. En la primera frase de la parte B, la melodia es descendente que va en intervalos de

cuartas, quintas, cuartas y segundas; como también el manejo de borduras. En la segunda frase
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(parte B), lamelodia es ascendente y va en interval os de segundas, terceras, cuartas y quintas.
Y latercerafrase es unarepeticion de la segundafrase de la parte A.
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Composicion “Suite ecuatoriana”: Descripcion y analisis.
La presente suite comprende seis géneros ecuatorianos compuestos en diferentes tonalidades y
con variada instrumentacion para cada una. Estaincluido tres géneros autoctonos ecuatorianos

y tres géneros mestizos; en esta suite, |0s géneros estan ordenados en forma alternada.

6.1 Composicion “suite ecuatoriana”: Primer género — sanjuanito.
En & sanjuanito se utilizd la siguiente instrumentacion: guitarra eléctrica, trompeta en Bb,

saxofon en Eb, piano, bajo eléctrico y bateria; tonalidad Dm.

6.1.1 Analisisformal:

Es una composicion con estructura bipartita AB, inicia con un estribillo de 4 compases. La
parte A consta de dos frases (a— a prima) de ocho compases; luego una seccion de un solo de
improvisacion' para bateria A continuacion, se presenta la parte B formada de ocho
compases, dos frases de cuatro compases cada una.

Resumen:

-Estribillo

-Parte A

-Estribillo

-Parte a seccion — de improvisacion

-Parte B

-Estribillo final.

6.1.2 Analisisarmonico: Tonalidad Dm.

Estribillo: (F6 - I1IM6) — (DM7 - Im7) — (F6 - 11IM6) — (Dm7 - Im7)

Parte A: (Bbmg7 - VIM7) — (Gm7 - IVm7) — (Em7b5 — [Im dism7) — (Dm - Im)

Seccion de improvisacion: (F = 11IM) = (Gm =IVm) — (Am - Vm) — (Bb — VIM), estos grados
estan sobre una nota pedal en F.

Parte B (primerafrase): (Bb6 - VIM6) — (Dm7 - Im7) — (Em7b5 - 1Im dism7) — (Eb — II1bM) -
(DM7 - Im7)

! Ejecucion de misica que no ha sido escrita que nace de manera natural.
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Parte B (segundafrase): (Bbma7 - VIM7) — (Gm7 - IVm7) — (Em7b5 - Il dism7) — (Dm — Im)
Estribillo Final: (F6 - [1IM6) — (Dm7 - Im7) — (F6 - 1lIM6) — (Dm7 - Im7) — (Dm - Im) —
(Dm - Im)

6.1.3 Analisis melodico:

Lamelodia del estribillo se basa en la escala pentafdnica de Dm, mientras |os contra cantos de
la trompeta y saxofon realizan una especie de respuesta a la melodia del estribillo; en los
siguientes estribillos, 1a melodia pasa a los instrumentos de viento y para terminar la melodia
va a piano. En la parte A (compés N° 5), la melodia empieza como anacrusa, contiene
interval os de cuartas y terceras, lineas cromaticas y bordaduras; simultaneamente, una segunda
melodia se presenta con objetivo de armonizar la melodia principal, esta melodia tiene
intervalos de cuartas y terceras. Posteriormente, en la parte B, la melodia (primera frase) es
interpretada por la guitarra, trompeta y saxofon: posee intervalos de cuartas y terceras, notas
de pasos y pequefias lineas cromaéticas. Segunda frase (parte B compéas N° 49), la melodia es
interpretada solamente por e piano con el acompafiamiento del bajo y |a bateria; esta melodia

se basa en |a escala pentaf 6nica de Dm, interval os de terceras y notas de paso.

6.2 Composicion “Suite ecuatoriana”: Segundo género — danzante.
En esta composicion la instrumentacion cuenta con los siguientes instrumentos musicales:

guitarra el éctrica, saxofén alto, piano, bajo y bateria.

6.2.1 Analisisformal:

Es una obra bipartita AB, cuenta con una introduccién de tempo lento de doce compases y
luego un estribillo de cuatro compases. La parte A (contiene dos frases) estéa formada por ocho
compases, cada cuatro compases se presenta una frase que se repite. La parte B, que desarrolla
en otratonalidad, se forma de dos frases cada una de cuatro compases para luego terminara en
el estribillo.

Resumen:

-Introduccion

-Estribillo

-Parte A
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-Estribillo
-Parte B
-Estribillo final.

6.2.2 Andlisis armonico: Tonalidad Gm.

Introduccion: (Gm7 - Im7) — (Bb6 - [1IM6) — (F = VIIM) - (Eb6 - VIM6) — (Gm7 - Im7) —
(Bbmgj7 - l1IM7) — (F= VIIM) — (Eb6 - VIM6) — (Gm — Im)

Estribillo: (Gm - Im) — (Bb6 - [1IM6)

Parte A: (G —Im) — (Bbmgj7 - 11IM7) — (F7 - VI17) — (Bb6 - [IIM6) — (Gm — Im)

Estribillo: (Gm - Im) — (Bb6 - [1IM6)

Parte B (modula a la tonalidad de Cm): Primera frase (Ebmg7 - [1IM7) — (D7 - V7/Vm) —
(Gm-Vm)

Parte B (segunda frase): (Ebmai7 - [IIM7) — (Bb7 - V7/IIIM) — (Ebmg7 - I1IM7) - (Ab7 -
[b7/Vm) — (Gm - Vm)

Estribillo: (Cm —Im) — (Eb6 - 11IM6) — (Cm — Im)

Acorde comun Eb, VI grado en latonaidad de Gmy |1l grado en latonalidad de Cm.

6.2.3 Analisis melédico:

La introduccion posee una melodia sencilla con intervalos de cuartas y terceras, bordaduras
inferiores y notas de paso. En € estribillo, la melodia es simple sin ornamentaciones, con
intervalos de terceras y notas de paso. La parte A, la melodia es tética e interpretada por la
guitarra y e saxofon simultaneamente, tiene intervalos de quintas, cuartas, terceras y
ornamentaciones como: apoyaturas, sucesion de notas en forma escalar hacia la nota principal
y notas de paso. En la parte B, la melodia es interpretada en conjunto entre la guitarra y €

piano, tiene interval os de cuartas, terceras, segundas y notas de paso.
6.3 Composicion “Suite ecuatoriana”: Tercer género — albazo.

La instrumentacion consiste en: dos guitarras eléctricas, teclado con sonido de érgano, bajo
eléctrico y bateria.
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6.3.1 Analisisformal:

La estructura es bipartita AB, inicia con unaintroduccién de doce compases e interpretada por
el bgo y luego se afade €l teclado. El estribillo consta solo de 4 compases que se repite 8
veces. La parte A, formada de 16 compases, tiene dos frases; |a primeras frase conforma ocho
compases que se repiten y luego la segunda frase concluye con los siguientes ocho compases.
A continuacion se presenta la parte B que tiene 12 compases, consta de tres frases de cuatro
compases cada una, se retoma el estribillo y a final se presenta un pequefio puente para
retornar a la parte A. Presentadas las dos parte (A-B y de nuevo A), se incluye después una
seccion de improvisacion de la primera guitarra, mientras la segunda guitarra hace un
acompafnamiento caracteristico de albazo. De nuevo se presentan las partes B y A, pero en una
nuevatonalidad y se finaliza con € estribillo.

Resumen:

-Introduccion

-Estribillo

-Parte A

-Parte B

-Estribillo

-Puente (compés n° 61)

-Parte A

-Seccion de improvisacion

-Puente peguefio (nueva tonalidad compas n° 82)

-Parte B

-Parte A

-Estribillo final.

6.3.2 Analisisarmonico: Tonalidad Dm.

Introduccion: (Dm —Im) — Fmg7 - I1IM7) — (Dm — Im)

Estribillo: (Dm — Im)

Parte A (primerafrase): (Bb — VIM) — (Fmg7 - 11IM7) - (Gm - IVm) — (Eb - 11bM) — (Dm -
Im)

Parte A (segundafrase): (Bb - VIM) — (F=I1IM) - (Gm - 1Vm) — (Eb - 1IbM) — (Dm - Im)
Parte A (tercerafrase): (D7 - V7/IVm) — (Gm6 - IVm6) — (Eb7 - [1b7/Im7) — (Dm7 - Im7)
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Parte B (primerafrase): (Bbmg7 - VIM7) — (Gm7 - IVm7) — (Fma7 - IIIM7) — (A7 - V7)
Parte B (segundafrase): (Bbma7 - VIM7) — (F - [1IM) — (Em7b5 - 1l dism7) - (Dm—Im)
Parte B (tercerafrase): (Bbma7 - VIM7) — (F - [1IM) — (Eb7 - 11b7/lm) - (Dm - Im)

Puente: (Dm - Im) — (Gm6 - IVmM6) — (Dm7 - Im7)

Parte A (primerafrase): (Bb - VIM) — (Fmag7 - 1IIM7) — (Gm — IVm) — (Eb - 11bM) — (Dm -
Im)

Seccién de improvisacion: (Dm — Im) — (Fmg7 - [1IM79 — (Gm — IVm) — (Am7 - Vm7) -
(Dm = Im)

Pequefio puente: (Dm — Im) — (C7 - V7/I1IM) — (F = lIIM) — (Dm - Im) — (G7 - V7/V1) en la
tonalidad deEm - (C - VIM -)

Parte B Tonalidad Em (primerafrase): (Cmg7 - VIM7) — (Am7 - IVm7) — (Gmg7 - IIIM7) -
(B7-V7)

Parte B (segundafrase): (Cmg7 - VIM7) — (G - IIIM) — (F#mM7b5 - 1l dism7) - (Em—Im)
Parte B (tercerafrase): (Cma7 - VIM7) — (F=1IIM) - (F7 - 11b7/Im) - (Em - Im)

Parte A (primera frase): (C — VIM) — (Gmg7 - [1IM7) — (Am — IVm) — (F - lIbM) — (Em -
Im)

Parte A (segundafrase): (C-VIM) - (G- lIIM) - (Am—1Vm) — (F-1IbM) — (Fm - Im)
Parte A (tercerafrase): (E7 - V7/IVmM) — (Am6 - IVm6) — (F7 - [1b7/Im7) — (Em7 - Im7)
Estribillo final: (Em —Im)

6.3.3 Analisis meldico:

En el estribillo, la melodia se basa en las notas del acorde de Dm7, con intervalos de sextas,
cuartas, terceras y segundas. En la parte A, la melodia se caracteriza por usar notas de paso
cromaticas y apoyaturas e intervalos de quintas, cuartas y terceras. La parte B, su melodia
empieza con una bordadura inferior (compas N° 39) y escala apoyandose con notas de paso,

contiene interval os de cuartas, terceras y segundas.

6.4 Composicion “suite ecuatoriana”: Cuarto género — tonada.

Lainstrumentacion comprende de |os siguientes instrumentos. piano, bajo eléctrico y bateria.
6.4.1 Analisisformal:

Su estructura es bipartita AB, comienza con una introduccion de tempo lento donde |a bateria

interpreta un solo y luego empieza € estribillo que consta de cuatro compases que se repiten
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dos veces. La parte A se forma de 12 compases y tiene tres frases. la primera frase se
construye de cuatro compases que se repite dos veces, la segunda frase también se forma de
cuatro compases y también se repite, pero con una variacion en la melodia, y la tercera frase
igualmente consta de cuatro compases que se vuelve a repetir. Y finamente, la parte B esta
organizado de 16 compases y dos frases de ocho compases cada una.

Resumen:

Introduccion

Estribillo

Parte A

Estribillo

Parte B

Estribillo final.

6.4.2 Analisis armonico: Tonalidad C#m.

Introduccion: (C#m — Im) — (B6 - VIIM6) — (Amg7 - VIM7) — (Gm7 - Vm7) — (F#m7 -
IVm7) — (Emg7 - I1IM7) — (D#m7b5 - 1| dism7) — (C#m7 - Im7)

Estribillo: (C#M7 - Im7) — (C#mM6 - Im6) — (CH#M7 - Im7) — (CH#M — Im)

Parte A (primerafrase): (CH#m7 - Im7) — (F#m7 - IVm7) — (Ama7 - VIM7) — (C#mM7 — Im7)
Parte A (segundafrase): (A — VIM) — (B - VIIM) — (A = VIM) — (F#m7 - IVm7) — (A - VIM)
- (B=VIIM) = (A =VIM) = (F#mM6 - IVmM6) — (B7 - V7/I1IM)

Parte A (tercerafrase): (Emg7 - 11IM7) — (F#m7 - IVm7) — (D7 - 1Ib7/Im) — (Dm7 - Im7)
Estribillo: (C#M7 - Im7) — (C#mM6 - Im6) — (CH#M7 - Im7) — (CH#M — Im)

Parte B (primerafrase): (F¥m — IVm) — (G#m7 - Vm7) — (F#fm - IVm) — (E - [1IM) — (C#m -
Im)

Parte B (segundafrase): (A — VIM) — (B = VIIM) - (A = VIM) — (F#m7 - IVm7) — (A - VIM)
—(B=VIIM) = (A = VIM) = (F#m7 - IVm7) — (C#m7 sus4 - Im7 sus4).

Estribillo final: Im - Im7 — Im6 — Im7.

6.4.3 Analisis meladico:
La introduccion solamente consta de acordes en blogue, mientras que la bateria presenta su
solo; la introduccion presenta una melodia sencilla con intervalos de cuartas, terceras y
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segundas. En la parte A, lamelodia es tética muestra interval os de cuartas, terceras y segundas
y son armonizadas en octavas, quintas, cuartas y terceras, presenta notas de paso y notas de
adorno. La parte B, la melodia también es tética que consta de interval os de quintas, terceras y

notas de paso.

6.5 Composicion “suite ecuatoriana”: Quinto género — yumbo.

Lainstrumentacion consiste en: guitarra eléctrica, piano, bajo y bateria.

6.5.1 Analisisformal:

Su forma es bipartita AB, principia con unaintroduccién de tempo lento y después se presenta
el estribillo de cuatros compases. La parte A se construye de ocho compases y dos frases, y
cada frase de cuatro compases. La parte B se estructura de 16 compases y posee dos frases; la
primera frase consta de cuatro compases que se repite dos veces, y la segunda frase también de
cuatro compases, de igual manera, se repite dos veces.

Resumen:

Introduccion

Estribillo

-Parte A

-Estribillo

-Parte B

-Estribillo

-Parte A

-Parte B

-Estribillo final.

6.5.2 Analisis armonico: Tonalidad de Em.

Introduccion: (Em - Im) — (G - 11IM) = (C - VIM) - (Bm-Vm) - (Em - Im) — (Bm - Vm) —
(G-1IM) - (Bm-Vm) - (Em-Im)

Estribillo: (Em - 1m) — (D - VIIM) - (C-VIM) - (Bm-Vm)

Parte A (primerafrase): (Em—-1Im) - (D - VIIM) - (C-VIM) - (Bm-Vm)

Parte A (segundafrase): (Em—Im) - (D -VIIM) - (C-VIM) - (Bm-Vm)
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Estribillo: (Em—-1m) - (D - VIIM) - (C-VIM) - (Bm-Vm)

Parte B (primerafrase): VIM6 - Vm-—IVm-I1IM7

Parte B (segundafrase): (Em7 - Im7) — (D — VIIM) — (Cmg7 - VIM7) — (Bm7 - Vm7) — (Em7
- Im7)

6.5.3 Analisis melodico:

En la introduccion, una pequefia melodia basada en |a pentafonica de Em  se presenta en €l
piano armonizada en cuartas y terceras, posterior se presenta €l estribillo donde la melodia es
sencilla, pero tiene caracter y presencia; tiene solamente interval os de terceras y presenta notas
del acorde de Gmaj7 con € bajo en Mi luego en Re, Do y Si. La parte A, en la melodia,
interviene intervalos de quintas, terceras, segundas, notas de paso y arpegios. La parte B
presenta una melodia (primera frase) con caracteristicas del estribillo, intervalos de terceras y
segundas y notas de paso; la melodia (segunda frase) posee notas de paso y bordaduras e
interval os de terceras.

6.6 Composicion “suite ecuatoriana”: Sexto género — airetipico.

Instrumentacién: Trompeta en Bb, saxofon ato, piano, bajo el éctrico y bateria.

6.6.1 Analisisformal:

Esta estructurado de la forma AB, comienza con una parte introductoriay va directo alaala
primera parte. La parte A consiste en 16 compases, dos frases de ocho compases cada una. La
parte B se forma de doce compases, ocho compases en la primera frase y cuatro compases en
la segunda frase. Expuestas las dos parte (A-B), se presenta el estribillo que consta de ocho
compases que se repiten, luego se expone de nuevo las dos parte (A — B) para finaliza se
presenta el estribillo y luego una pequefia Coda.

Resumen:

Introduccién

-Parte a

-Parte b

-Estribillo

-Parte a

82



-Parteb
-Estribillo
-Coda.

6.6.2 Andlisis armonico: Tonalidad de Gm.

Introduccion: (Gm7 - Im7) — (Ab - 11bM/Im) — (Gm — Im)

Parte A (primera frase): (Bbma7 - 11IM7) — (Bb6 - 11IM6) — (D7 - V7/Im) — (Gm - Im) —
(Bbmgj7 - 11IM7) — (Bb6 - 11IM6) — (D7 (9) - V7 (9)/Im) — (Gm - Im)

Parte A (segundafrase): (Gm?7 - Im7) — (Fmg7 sus4 - V117 sus4) — (Ebmgj7 - VIM7) — (Gm -
Im)

Parte B (primerafrase): (Bb7 - V7/VIM) — (Eb - VIM) — (Gm - Im) - (Gm b5 - | dism) — (Eb6
-VIM®6) — (Eb-VIM) — (Gm - Im) — (Gm b5 - | dism)

Parte B (segundafrase): (Bb6 - 11IM6) — (D7 - V7/Im) — (Gm — Im)

Estribillo: (Gm7 - Im7)

Parte A (primera frase): (Bbma7 - 11IM7) — (Bb6 - 11IM6) — (D7 - V7/Im) — (Gm - Im) —
(Bbmgj7 - 11IM7) — (Bb6 - 11IM6) — (D7 (9) - V7 (9)/Im) — (Gm - Im)

Parte A (segundafrase): (Gm?7 - Im7) — (Fmg7 sus4 - V117 sus4) — (Ebmgj7 - VIM7) — (Gm —
Im)

Parte B (primerafrase): (Bb7 - V7/VIM) — (Eb - VIM) — (Gm - Im) - (Gm b5 -1 dism) — (Eb6
-VIM®6) — (Eb-VIM) — (Gm - Im) — (Gm b5 - | dism)

Parte B (segundafrase): (Bb6 - 11IM6) — (D7 - V7/Im) — (Gm — Im)

Estribillo: (Gm7 - Im7)

Coda: (Gm7 - Im7)

6.6.3 Anélisismelédico:

La introduccion es més una seccidn ritmica de aire tipico, se utiliza algunos elementos de esta
seccion para € estribillo. En la parte A, |a melodia (trompeta y saxofén) presenta interval os
de cuartas, terceras con bordaduras y notas de paso. Y en la parte B, |la melodia posee
intervalos de terceras y segundas como también notas de paso, bordaduras y notas de adorno
(apoyaturas). En la seccion de estribillo, la melodia hace saltos de intervalos de terceras
ascendentes.
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Score
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CONCLUSIONES.

Es evidente la gran manifestacion cultural y artistica de los puebl os aborigenes del Ecuador
considerados como legados que han marcado profundo la historia ecuatoriana hasta la
actualidad. La comprension, através de la historia, la manera de como ha sido el proceso
de evolucién de los recursos musicales basicos hasta transformarse en géneros musicales,
denota la gran inagotable variedad de recursos musicales, poéticos que han servido para
que lamusica popular y académica tengan grandes exponentes, como también la expansion
y reconocimiento a nivel internacional que se ha obtenido en los Ultimos afos. Sin
embargo, se observa y es claro que hay un desfase en la difusion de uno y otro género, a
causa de varios hechos, acontecimientos (socioculturales, politicos) que han suscitado en la
historia del Ecuador.

La importancia de una investigacion constante sobre la muasica en e Ecuador, de parte de
las nuevas generaciones, fomenta a un conocimiento claro y conciso sobre los géneros
musicales tanto autoctonos como mestizos, para comprender de mejor manera, € proceso
de evolucion y e aporte se pueda dar a favor de lamusicaen e pais. Ya sea que sevayaa
reeditar un tema o componer de manera inédita, se debe tener en cuenta y comprender
aspectos bésicos en gue se ha desenvuelto aquellos elementos musicales que se va a
utilizar. Creo personalmente, que cualquier género musical ecuatoriano esta impregnado
intrinsecamente de esa esencia que la hace Unica, la cua es imposible desprenderla por

mas cambios que se readlice (estilo académico, jazz, modal, dodecafonia, etc.).

Con los andlisis realizados de obras de estilo popular y académico se alcanzd una vision
general entre ambos estilos. Dentro del estilo popular, se captdé elementos melddicos
basados principalmente en pentafonias menores y mayores, una progresion armonica bien
definida como también su estructura formal. Con respecto al estilo académico, mantiene un
tratamiento més elaborado, agraciado en todos los aspectos. melddico, formal y armonico,
dotando a la musica ecuatoriana de una particular riqueza estética. En general, se aprecia
entre ambos estilos la personalidad compositiva con aires nacionalistas de varios musicos
en sus obras, los cuales estan expuestos en la gran cantidad de coleccién de obras

musi cal es ecuatorianas.

Como desenlace de este proyecto, se invita a una constante construccion estética variada,

utilizando como elemento principal a nuestros géneros musicales. Las composiciones estén

150



expuestas, ya depende de los entes privados y publicos de difusién cultural  encontrar,
buscar elementos y mecanismos de difusién para que se pueda trasmitir la variedad

musical del pais atodas |as generaciones que sea posible.
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