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RESUMEN

El presente trabajo contiene la produccion en audio y video de la interpretacion de
diversas canciones de musica ecuatoriana con arreglos para guitarra sola y a dio. Contiene la
historia de la guitarra en Europa, sus principales exponentes y evolucion; su llegada sobre
todo a Sudameérica, su evolucion y desarrollo en paises como Venezuela, Paraguay, Argentina,
etc., y sus principales exponentes en cuanto al trabajo guitarristico se refiere; su posterior
Ilegada al Ecuador y sus principales exponentes, quienes han ayudado al desarrollo técnico y
musical de la guitarra en el pais. Contiene una breve resefia histérica y el repertorio mas

representativo de los compositores de las obras que seran interpretadas en este proyecto.

Palabras clave: Guitarra, guitarra ecuatoriana, musica ecuatoriana, produccion

audiovisual.

ABSTRACT

This work contains the audio and video production of the performance of various
Ecuadorian music pieces with arrangements for guitar solos and duets. It contains the history
of the guitar in Europe, its main exponents and evolution; its arrival to South America, its
evolution and development in countries like Venezuela, Paraguay, Argentina, and its main
exponents in terms of guitar work. Its later arrival in Ecuador and its main exponents, who
had helped the technical and musical development of the guitar in this country. It contains a
brief historical review and the most representative repertoire of the composers of the works

that will be performed in this project.
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GRABACION DE GENEROS MUSICALES DE LA SIERRA
ECUATORIANA CON ARREGLOS PARA GUITARRA ACUSTICA
SOLISTAY EN FORMATO DE DUOS.

INTRODUCCION

El presente trabajo busca generar una inquietud en las nuevas generaciones con
respecto a la identidad cultural, que es lo que las diferencia y hace visibles ante el resto de
personas, en esta época de globalizacion en la que se encuentra el mundo. La musica, la danza,
el arte en general, son productos que tienen mucho potencial para ser explotados y exportados,
por lariquezay diversidad de la cultura ecuatoriana; sin embargo, el seguir negando las raices,
enmarcando a la mdsica tradicional dentro de un estrato social determinado, o quitando
importancia a la herencia cultural, limita las posibilidades de intercambio cultural y

crecimiento econémico Y artistico.

A través de este proyecto, se trata de aportar esta parte de la herencia musical-cultural,
a través de la interpretacion y grabacion de algunos temas de géneros musicales de la sierra
ecuatoriana con arreglos para guitarra sola y en formato de duo de guitarras, resaltando la
importancia que tiene este instrumento en la memoria sonora del repertorio nacional, y
demostrando las posibilidades que tiene la guitarra para re-interpretar canciones de dicho

repertorio tradicional.

El tema del proyecto es viable porque cuenta con las fuentes bibliograficas necesarias
para la realizacién de la investigacion en cuanto a la historia de los géneros musicales
ecuatorianos, datos biogréaficos de los compositores de las obras a ser interpretadas y grabadas,
asi como también con los arreglos necesarios para ser ejecutados en guitarra sola y duo de

guitarras de dichas obras.

Si bien cada ritmo y género musical tienen su forma de ser ejecutados, siempre existe
espacio para la exploracion de nuevos recursos y satisfacer incluso al publico que busca
innovacion en la masica nacional. La aplicacion de las técnicas interpretativas propias de la
guitarra como el uso de escalas en posicion y extension para interpretar la melodia, el uso de
3ras, 4tas y 6tas sucesivas para acompanar o reforzar la melodia a lo largo de la pieza musical,
los acordes y sus inversiones que acompafian armonica y ritmicamente, y con ello el

movimiento del bajo en los distintos géneros musicales ecuatorianos es una muestra de como



el intérprete puede variar las herramientas técnicas que tiene a su disposicion para enriquecer

el sonido de la interpretacion.

La grabacion de cada tema contiene una breve explicacion acerca de la historia de la
obra, la resefia de su autor y/o compositor, datos curiosos al respecto del tema, como por
ejemplo informacion acerca del autor de la letra u otros hechos relevantes acerca de la
composicion de la pieza, y una explicacion de la forma del tema a ser interpretado. Por otro
lado, los arreglos, ya sea para guitarra sola o para duos de guitarra, cuentan con pequefias re

armonizaciones, respetando siempre la forma y ritmo de los temas.

Desde el punto de vista personal, frente a la problematica planteada, he sentido la
necesidad de contribuir a nuestra sociedad presentando un producto artistico que de alguna
forma ayude a difundir la musica ecuatoriana a traves de varios temas representativos del
repertorio nacional abordados de manera didactica, con una breve explicacion historica o
formal de la obra antes de ser interpretada. Por otro lado, siento también que, como artistas es
nuestro deber, desde el &mbito que nos compete, seguir aunando esfuerzos por rescatar el
valor de la musica nacional, ya que es parte de la riqueza cultural, que nos hace Unicos en el
mundo y nos permite comunicar el mensaje de nuestra historia, dado que toda forma de

expresion artistica es un lenguaje universal.

Es asi que surge esta iniciativa de realizar la interpretacion de varios arreglos para
guitarra sola y en formato de duo de guitarras de algunas canciones destacadas del repertorio
nacional con los ritmos representativos de la sierra ecuatoriana, y de esta manera contribuir a
que la masica ecuatoriana siga siendo valorada, sobre todo del pablico joven, en donde quizas
se ve la necesidad de buscar mayor interés. De esta manera, lo que se busca con este trabajo,
€S proponer nUevos recursos para revitalizar la musica nacional, haciéndola més atractiva al

publico sin que pierda su valor estético original.

La Escuela de Musica de la Universidad Hemisferios, ha estado enfocada desde sus
inicios a inculcar y promover en sus estudiantes la investigacion, interpretacion y difusion de
la musica tradicional ecuatoriana desde sus distintos ambitos. Y por lo tanto, a través de este
proyecto se busca fortalecer de alguna manera el protagonismo de la guitarra dentro de la
musica ecuatoriana e incentivar a futuras y actuales generaciones de guitarristas, a retomar la
interpretacion del repertorio ecuatoriano, asi como también, impulsar para que se realicen
producciones similares o0 se presenten nuevas propuestas tomando como base la musica

tradicional del pais.



Dado que no busca comprobar una hipotesis previamente establecida, el presente
trabajo serd elaborado bajo un enfoque cualitativo, ya que es el que mejor se adapta a las
caracteristicas de esta investigacion, puesto que busca comprender y hacer comprender la
importancia que tiene la identidad cultural del pais y el impacto que ésta tiene a traves de su

musica.

Del mismo modo se describira desde un marco histdrico los géneros de la masica
ecuatoriana para asi identificar las cualidades que caracterizan a cada uno de los temas a
interpretar, como su forma, ritmo, caracteristicas melddicas y armonicas que los diferencia;
asi también contard con una resefia de los autores de los temas que seran interpretados y
grabados, y de igual forma, se dara un recorrido por la historia de la guitarra desde sus origenes
en Europa hasta su llegada a América y Ecuador, por lo que el presente trabajo sera

descriptivo.

El presente trabajo se realizara en dos partes, la primera constaré de una investigacion
escrita en la cual se presentard desde un marco historico a la guitarra desde su origen,
evolucion en Europa, su llegada a América y posteriormente al Ecuador y su impacto en la
musica del pais. De la misma forma, se describird los géneros musicales a los cuales
pertenecen las obras seleccionadas para ser grabadas, desde su historia y caracteristicas
musicales que las diferencian, asi como también se relatara una breve resefia de cada uno de
sus autores. En la segunda parte se presentara el producto audiovisual como tal, el cual incluira
la grabacion de los temas interpretados en guitarra sola y en formato de ddo de guitarras, con

una breve resefia de su autor y forma musical caracteristica de cada uno de estos.



CAPITULO I

HISTORIA DE LA GUITARRA

La guitarra es un instrumento musical de cuerda, el cual proviene muy probablemente
de la chitara romana, sin embargo, la palabra “guitarra” proviene del arabe (gitara).
Curiosamente ambas palabras, chitara y gitara, vienen del griego kithara, de donde se obtiene
la palabra citara (Etimologia de guitarra, 2021). Es por este motivo que no se tiene un dato
certero de su verdadero origen, puesto que, hay historiadores, musicologos, investigadores,
etc., quienes sostienen que al ser un instrumento de cuerda muy probablemente su origen tenga
lugar con la lira (instrumento utilizado por los poetas griegos para acompafar sus versos), ya
que su timbre se asemeja mucho al de una pequefia arpa, pero con la peculiaridad de que en
ella se puede ligar sonidos, variar los mismos segun se ataque la cuerda mas o menos cerca

del puente o la forma de emplear la ufia (Hamel y Hirlimann, 1980, p. 445).

Por otro lado, algunos estudiosos dicen que su origen méas remoto puede hallarse en la
citara, instrumento que por su variedad de aspectos y técnicas fue conocido por gran parte de
las civilizaciones antiguas como los arabes, los persas, los indues y otros pueblos orientales

con caracteristicas mas o menos parecidas (Hamel y Hirlimann, 1980, p. 445).

En Asia menor y Oriente medio aparecieron los primeros indicios de la existencia de
un instrumento parecido a la guitara hacia el 3400 a.C. Posteriormente, hacia el 1000 a. C. en
Siria surge un instrumento llamado “Kettarah”, que era de cuerda, conformado por una caja
de madera en forma ovalada pero sin mastil. Serian los arabes quienes le afiadirian méstil y lo
Ilamarian al’ud, y luego con su posterior llegada a la Peninsula Ibérica, los espafioles lo
convierten en ladd, desarrollando también la técnica de rasgueo, y de igual forma se modifica

el mastil quebrado del laud para dar paso a la vihuela (Historia de la guitarra, s. f.).

1. Laguitarraen Europay sus principales exponentes.

En el siglo X111 se presentaria una primera version de la guitarra, misma que traia tres
pares de cuerdas y una adicional encargada de proporcionar los sonidos agudos. (Historia de
la guitarra, s. f.). Sin embargo, fue en Espafia que la guitarra tuvo su mayor desarrollo
conjuntamente con la vihuela, instrumentos de caracteristicas similares como todos los

instrumentos de cuerdas punteadas. En un principio la guitarra, era muy diferente de la
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vihuela, pero a finales del siglo XV1 casi podian confundirse (Hamel y Hirlimann, 1980, p.
445).

A pesar de esto, la vihuela era el instrumento predilecto en las clases aristocraticas y
la guitarra solo gozaba de la aceptacion de la clase popular, a pesar de su valor instrumental
y aun después de la mejora que realizaria el poeta y compositor Vicente Espinel (1550-1624),
al afiadirle una quinta cuerda (Hamel y Hirlimann, 1980, p. 445). Para esta época la vihuela
y la guitarra eran muy parecidas en apariencia, lo que las distinguian era que la primera llego

a tener hasta siete cuerdas y su trastapa redonda como el laid (Kolessov, 2012, p. 14).

Es asi que desde comienzos del siglo XV se publicaron varios tratados acerca del arte
de tafier vihuela por parte de famosos compositores de su época como Luis Milén, quien
publico en Valencia en 1536 su libro titulado “Libro de musica de vihuela de mano”, mismo
que es considerado como uno de los libros més antiguos conocido. Le siguieron autores como
Luis Narvéaez, Alfonso de Mudarra, Enriquez de Valderrabano y Miguel de Fuenllana con su
obra “Orphenica Lyra”, que contiene composiciones originales del mismo autor (Hamel y
Harlimann, 1980, p. 446).

Posteriormente se continuaria publicando textos musicales, aunque no exclusivamente
dedicados a la vihuela, como por ejemplo el tratado llamado “Declaracion de instrumentos”
escrito por un teérico musical espafiol, el monje franciscano Juan Bermudo en el afio de 1549,
en el cual su autor comenta la adicion de la séptima cuerda en la vihuela, asi como también
habla de la diferencia entre ésta y la guitarra, que tan solo tenia que quitar la 6ta y 1ra cuerdas
de la vihuela para que se transforme definitivamente en guitarra (Hamel y Hurlimann, 1980,
p. 446).

Con la mejora que supuso afiadir la 5ta cuerda a la guitarra hacia finales del siglo
XVI, se definio su afinacion y reemplazé a la vihuela definitivamente en Espafia. Es entonces
que Juan Carlos Amat escribe el primer tratado exclusivamente para la guitarra llamado
“Guitarra espafiola y bandola en dos maneras”, impreso en 1572. Le siguieron “Nuevo método
de cifra para tocar la guitarra” de Velazco (N4apoles, 1640), “Instrumentacion de musica sobre
la guitarra espafiola” de Gaspar Sanz (1697) y “Estudio de la guitarra” (1796) (Hamel y
Harlimann, 1980, p. 447).

Con todo esto la guitarra fue ganando ain mayor espacio, al punto de ser introducido
el punteado caracteristico de la vihuela en ella, lo cual es atribuido al monje fray Miguel

Garcia, y posteriormente se afiadid el portamento y el vibrato caracteristico de los
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instrumentos de arco. Entre sus discipulos destacaron principalmente Dionisio Aguado (1784-
1849), quien junto a Francisco Sor (1778-1839), Antonio Cano (1811-1897) y Julidn Arcas
(1833-1889), elevaron el instrumento a niveles artisticos insospechados (Hamel y Hirlimann,
1980, p. 447).

Esto a la par que sucedia el dltimo cambio por parte de maestros constructores de
instrumentos con la aparicion de la guitarra de 6 cuerdas unicas hacia finales del siglo XVII1,
misma que después recibio el nombre de “guitarra clasica”, lo cual supuso una nueva técnica
y un cambio de posicion en la mano derecha para tocar las cuerdas Unicas (Kolessov, 2012,
p. 15).

De igual manera sucedi6 en Italia de la mano de Mauro Giuliani (1781-1828), y sus
estudiantes Luigi Legniani (1790-1877), Ferdinando Carulli (1770-1841) y Matteo Carcassi
(1792-1853), quienes colaboraron a la elevacion del desarrollo técnico de la guitarra, y
conjuntamente con los espafioles fundaron las bases de la guitarra clasica moderna. Tal es asi,
que los métodos de Aguado, Sor, Carulli y Carcassi son de los principalmente utilizados hasta
nuestros dias en las escuelas de musica y conservatorios de todo el mundo (Kolessov, 2012,
p. 15).

El gran desarrollo que estos maestros le dieron a la guitarra, favorecio para que algunos
de los méas grandes compositores de la época opten por escribir para este instrumento. De los
cuales se puede mencionar a Luigi Boccherini (1743-1805), Anton Diabelli (1781-1858) y
Niccolo Paganini (1782-1840), quien a mas de ser un virtuoso violinista fue un buen
guitarrista también. Asi como también merecio el favor de los compositores romanticos como
Karl Maria Weber (1786-1826), Franz Schubert (1797-1828), Hector Berlioz (1803-1869),
quien también escribi6 un tratado llamado “Grand traite de 1’instrumentation et orchestration
modernes” (Paris, 1844), en el que menciona que la guitarra es un instrumento en el cual se

puede tocar las diferentes voces de obras dificiles (Kolessov, 2012, p. 16).

A pesar de todo el desarrollo y protagonismo adquiridos durante esta época, la guitarra
sufrié una crisis desde la segunda mitad del siglo XIX, en la que los instrumentos musicales
principales en las salas de concierto fueron el violin y el piano, relegando a la guitarra como
un instrumento secundario y hasta como instrumento de casa, por lo que el nivel técnico,
interpretativo y pedagogico bajo considerablemente. Hubo ciertos intentos de devolver el
nivel anterior por parte de algunos intérpretes aficionados sobre todo, pero sin éxito
(Kolessov, 2012, p. 17).
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El nuevo repunte que tuvo la guitarra, se dio en Esparia con el surgimiento de la Nueva
Escuela Musical espafiola de la mano del compositor y pianista Isaac Albéniz (1860-1909),
quien fundamentd su masica en base a los ritmos nacionales espafioles, y sus obras para piano
tienen en su estructura las técnicas tipicas de la guitarra. Otro compositor, pianista y director
de orquesta que también contribuyé al desarrollo de este instrumento fue Enrique Granados
(1867-1916) (Kolessov, 2012, p. 17).

Sin embargo, la genialidad del maestro y guitarrista Francisco Tarrega (1852-1909),
despunt6 atin mas el nivel técnico del instrumento con su adaptacion de la obra “Granada” de
Albéniz, quien valord dicha adaptacion mucho mas que la original. Esto y sus incontables
adaptaciones para guitarra de las obras de Albéniz, Bach, Schuman, Chopin, entre otros, asi
como también sus obras escritas para este instrumento, ayudaron a volver a colocar a la
guitarra en el mas alto sitial. Tarrega ademas fue un gran pedagogo, y tuvo entre sus discipulos
a Manuel Llobet, Emilio Pujol, Daniel Fortea, entre otros, quienes continuaron con la escuela

de quien fuera su maestro (Kolessov, 2012, p. 17) (Hamel y Hirlimann, 1980, p. 447).

Si bien es cierto, Aguado, Sor, Tarrega y otros tantos anteriormente mencionados
lograron el despunte de la guitarra, posicionandola en un lugar importante dentro de las salas
de concierto, no seria sino hasta la aparicion de Andrés Segovia que este instrumento logré
un gran auge, al punto de haberla universalizado, convirtiéndola en uno de los instrumentos
preferidos y admirados en el mundo entero. Apoyado en la escuela de Tarrega, Andrés
Segovia levantd a un nivel mayor el caracter interpretativo de la guitarra con sus innumerables
e impresionantes adaptaciones de las obras de los compositores europeos famosos. A la vez,
Segovia inicié una nueva época para la guitarra, inspirando la creatividad de muchos
compositores como Joaquin Rodrigo con su “Concierto de Aranjuez”, Manuel de Falla con su
“Homenaje a Debussy”, Heitor Villa-Lobos, Manuel Ponce, Mario Castlenuovo-Tedesco,
entre otros, quienes escribieron las obras musicales mas famosas para la guitarra cléasica
moderna (Hamel y Hiirlimann, 1980, p. 447) (Kolessov, 2012, p. 18).

Andrés Segovia, contribuyo a la consolidacion de la guitarra como instrumento de
concierto, posicionandola a un nivel comparable al que ocupan el violin y el piano, ademas
de acrecentar y renovar el repertorio guitarristico realizando varias transcripciones de obras
de Bach, Chopin o Albéniz, asi como también encargos de nuevas partituras a compositores
como Heitor Villa-Lobos, Manuel Ponce, Federico Moreno Torroba, Joaquin Rodrigo, entre
otros (Ruiza, Fernandez y Tamaro, 2021a).
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2. La Guitarra en Américay sus principales exponentes.

La llegada de la conquista espafiola a América, trajo consigo el advenimiento de varias
ordenes religiosas, lo cual supuso la imposicion de su cultura a través de la evangelizacion de
los pueblos indigenas, por lo que se introdujeron instrumentos como el violin, la vihuela y la
guitarra. En América, la guitarra tuvo un desarrollo particular ya que fue adoptada entre la
poblacion indigena para interpretar sus piezas musicales (Godoy Aguirre, 2005, pp. 85-90).

Es asi que en el nuevo continente, especialmente en la parte sur, surgieron una serie
de instrumentos derivados de la guitarra como el tiple colombiano, el charango peruano-
boliviano, la jarana mexicana, la mejoranera panamefia, el tres cubano, el cuatro
puertorriquefo, el cuatro venezolano, entre otros, que se fueron adaptando a lo largo del

tiempo como parte de su propio folklore (Guitarra, s. f.) (Kolessov, 2012, p. 19).

Sin embargo, la guitarra tuvo un desarrollo ain maés significativo hacia finales del
siglo XIX e inicios del siglo XX en América, puesto que para esta época ya se habian gestado
los caminos de independencia de los pueblos, por lo que, la musica culta de cada uno de estos
encontré en la musica de su propio folklore las fuentes necesarias de inspiracion para su
posterior desarrollo, dando asi el paso para su encuentro con la guitarra. De este encuentro,
surgen varios guitarristas y compositores para este instrumento en el nuevo continente, como
el mexicano Manuel M. Ponce (1882-1948), cuyo aporte de sus obras ha sido muy importante
para el desarrollo del repertorio de la guitarra no solo en América sino en el mundo (Guitarra,
s. f).

2.1. Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

Compositor y director de orquesta brasilefio, quien aprendié a muy temprana edad a
tocar piano, clarinete y cello con cierta instruccion de su padre, un bibliotecario y musico
aficionado. Fue un musico mas bien autodidacta, a la corta edad de dieciséis afios realizaria
el primero de sus viajes hacia la zona nororiental de Brasil, en dénde pudo obtener
informacidn sobre la masica tradicional de estos territorios. Posteriormente ingreso al Instituto
Nacional de Musica de Rio de Janeiro, sin embargo su musica no se enmarco dentro de
ninguna norma académica, mas bien tuvo un sentido nacionalista componiendo sus obras
inspirado en el folklor brasilefio. Luego obtendria una beca para estudiar en Paris-Francia, y
a su retorno fue nombrado Director de la educacion musical en Rio de Janeiro. Su obra
constituye un gran aporte para el desarrollo técnico y de repertorio de guitarra, ya que realizo
una importante coleccion de estudios y preludios para este instrumento que destacan por la
originalidad de su temaética (Guitarra, s. f.; Martin, 2008, p. 1).
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2.2. Tomés Antero

Del mismo modo en Venezuela, durante el siglo X1X es cuando se empieza a tratar a
la guitarra como instrumento académico, culto o clésico, puesto que hasta ese momento se lo
utilizaba como instrumento acompafiante y se aprendia de manera empirica o de oido. Es
Tomas Antero quién publicé en Caracas, hacia 1835 un método que lleva por titulo “Nuevo
método de guitarra o lira”, mismo que contiene principios de teoria musical y practica de la
guitarra en toda la extension de este instrumento con algunas canciones y dudos. A mediados
de este mismo siglo, varios compositores también realizaron obras para guitarra como Carlos
Maria Montero (Sangiorgi, 1999).

2.3. Raul Borges (1882-1967)

A finales del siglo XIX, nacié en Caracas Raul Borges, quien a sus veinte afios
comenzo el estudio de la guitarra apoyado principalmente en el “Método completo de
guitarra” de Fernando Carulli. Posteriormente, hacia 1910, se inicia en la docencia ofreciendo
clases particulares de guitarra, y en el afio 1932 fundd la céatedra de guitarra en el
“Conservatorio de Musica y Declamacion de la Academia de Bellas Artes de Caracas”, misma
que queda a su cargo hasta 1959, afio en que se jubila. Por este motivo Rall Borges es
considerado como “el padre del movimiento guitarristico venezolano del s. XX”. Entre sus
estudiantes mas destacados se encuentran Antonio Lauro, Rodrigo Riera, Alirio Diaz, Manuel
Enrique Pérez Diaz, Rdbmulo Lazarde, Fredy Reina, Antonio Ochoa, entre otros (Guido, 2021;
Sangiorgi, 1999).

2.4. Emilio Sojo (1887-1974)

Destacan de igual manera compositores como Vicente Emilio Sojo, quién fuera
intérprete de varios instrumentos como flauta, trombon, violin, violoncelo, mostrd también
gran interés y aficion por la guitarra. Fue un musicélogo, musico y compositor, nacido en el
seno de una familia de una amplia trayectoria musical, su abuelo materno Francisco Castro
habria sido maestro de capilla de Chacao, mientras que su bisabuelo materno Domingo Castro

ocup6 el mismo cargo en Guatire (Vicente Emilio Sojo, 1997).

En 1910 ingreso a la Escuela de Musica y Declamacion en Caracas, y un afio mas tarde
participd en un concurso de composicion por el “Centenario de la Declaracion de la
Independencia” con su obra “Himno a Bolivar” en el que obtuvo una mencion honorifica,
posteriormente compuso una obra para quinteto de cuerdas llamada Meditacion, luego de
haber tomado clases de violoncelo con Eduardo Richter. Afios méas tarde seria nombrado
Maestro de Capilla de la Iglesia San Francisco, lugar en el que escribe su primera misa, la
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“Misa Coral, para nifios, contraltos, tenores, bajos y orquesta”, le seguirian una amplia
produccion de canciones corales, madrigales, canciones polifénicas, siete misas, quince
motetes, cantatas, salmos y un sinndmero de canciones para voz y piano. Fue profesor de
teoria y solfeo en la Escuela de Musica y Declamacion y posteriormente fue nombrado
Director de la Escuela Superior de Musica. Entre sus estudiantes figuran Antonio Estévez,
Gonzalo Castellanos, Carlos Figueredo, Antonio José Ramos, Antonio Lauro, entre otros
(Ruiza, Fernandez y Tamaro, 2004b) (Castro, s. f.).

2.5. Antonio Lauro (1917-1986)

Hijo de inmigrantes italianos, da sus primeros pasos en la musica a muy temprana
edad en casa de sus abuelos maternos, encontrando en el piano su primer instrumento,
generando en el joven Lauro mucha inquietud, lo cual lo lleva a inscribirse en la “Academia
de Arte y Declamacion” de Caracas en el afio de 1931, en la que tiene el privilegio de estudiar
con maestros como Emilio Sojo (solfeo, teoria y composicion), Salvador Llamosas (piano) y

Raul Borges (guitarra), entre otros grandes musicos que formaron a Lauro (Hernandez, 2012).

A pesar de iniciarse en el piano, cambid de instrumento apasionandose por la guitarra,
gracias a una serie de conciertos que Agustin Barrios ofreciera en Venezuela y que Emilio
Sojo diera paso a la apertura de la catedra de guitarra a cargo del maestro Raul Borges. Es asi
que empieza a recibir clases con el maestro Borges a la par de trabajar como musico en la
radio, lo cual lo motivo a fundar en 1935 junto con otros grandes musicos el conjunto “Los
cantores del tropico”, con el que recorri6 por las diversas radios de Venezuela y daria varias

giras por Latinoamérica permitiéndole ganarse la vida como masico (Hernandez, 2012).

Afos mas tarde el grupo se disolveria y motivado por Emilio Sojo retomaria sus
estudios en composicion clasica hasta terminarlos. Es asi que escribe musica para varios
formatos orquestales, instrumentos solistas, pero se enfoca fundamentalmente en las
composiciones para guitarra, sobre todo de valses venezolanos. Entre sus composiciones mas
representativas se encuentran “Sonata para guitarra” y la “Suite venezolana” (Hernandez,

2012).

2.6. Alirio Diaz (1923-2016)

Uno de los més importantes guitarristas e intérpretes de Venezuela, estudiante de Raul
Borges, Andrés Segovia y Regino Sainz de la Masa, destacd en su pais natal por realizar
notables interpretaciones de obras de distinguidos maestros venezolanos como Sojo, Borges

y Lauro, y por su participacion en el concierto realizado en la “Escuela Superior de musica
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José Angel Lamas” en honor al bicentenario de la muerte de Johan Sebastian Bach en mayo
de 1950, en el que interpret6 memorablemente la Chacona de Bach. En julio de este mismo
afio Diaz culminaria sus estudios musicales e iniciaria en noviembre una gira por Europa
brindando una serie de recitales en Barcelona, Madrid, Valencia, Granada, entre otras
ciudades, en donde entabla amistad con varios musicos e intelectuales espafioles. Un afio mas
tarde viajaria a Italia para ingresar a la Academia Chigiana, lugar en el que seria estudiante de
Andrés Segovia, llegando a ser también su asistente y sustituto. Posteriormente Alirio Diaz se
erradica en Italia, pais en el que permaneceria hasta el final de sus dias (Alirio Diaz, Biografia,
2021).

2.7. Leo Brouwer (1 de marzo de 1939)

Destaca también el Cubano Leo Brouwer, nacido en la Habana el 1 de marzo de 1939.
Director de orquesta, compositor, guitarrista, investigador, pedagogo y promotor cultural, es
considerado como uno de los méas renombrados compositores de la guitarra clasica moderna,
cuyas obras han sido interpretadas por afamados guitarristas de la actualidad, y estudiantes de
guitarra de todo el mundo. Entre sus obras para guitarra se cuentan varios Estudios, Preludios,
Conciertos para guitarra y orquesta, obras para guitarra sola y orquesta de guitarras (Leo

Brouwer, s. f.).

2.8. Agustin Barrios (1885-1944)

Es indudable el gran aporte que significd para el desarrollo de la guitarra en América
del maestro paraguayo Agustin Barrios, quien demostrd desde muy temprana edad una
tremenda calidad interpretativa al explorar diversos recursos técnicos en este instrumento
como el uso de arpegios, trémolos, arménicos, escalas, asi como también su desarrollo como
compositor, combinando las formas barrocas, clasicas, romanticas, con ritmos populares de
América sobre todo de la region Sur en sus melodias, en donde por lo general se acompafa
con un simple rasgado en la guitarra las canciones campesinas que alli se cantan. EI maestro
“Mangoré¢” ha inspirado a varios guitarristas de Latinoamérica y el mundo a formarse
académicamente, asi como también sus mas de trecientas obras han formado parte del

repertorio de guitarristas aficionados, estudiantes y profesionales (Guitarra, s. f.).

Sus composiciones cuentan con una gran variedad de ritmos y géneros, entre los que
se pueden notar las obras que tienen un caracter Romantico tardio como los preludios, valses,
estudios, romanzas, tarantelas y mazurcas, como por ejemplo una de sus méas afamadas obras
llamada “La Catedral” que cuenta con tres movimientos: Preludio Saudade, Andante
Religioso y Allegro Solemne, misma que ha sido interpretada por un sinnimero de guitarristas
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alrededor del mundo. Encontramos de igual forma sus composiciones inspiradas en danzas y
cantos de gran parte de América Latina entre las que se pueden contar ritmos como cueca,
choro, milonga, tango, zamba, zapateado, polca paraguaya, entre otras (Forero, 2014; Ruiza,

Fernandez y Tamaro, 2021b).

En Argentina sucedid lo propio y no podia quedarse atras en este proceso de desarrollo
de la guitarra en el continente Latinoamericano, sin embargo, este proceso se dio hacia inicios
del Siglo XX, de la mano de tres grandes guitarristas y compositores que fundamentaron su
obra en la escritura de musica para guitarra de tradicion popular, es decir, basaron la gran
parte de sus composiciones en el folklor de su pais (Rodriguez, 2015).

2.9. Atahualpa Yupanqui (1908-1992)

Figura principalmente Héctor Roberto Chavero, mas conocido como Atahualpa
Yupanqui, quien fuera un prodigioso guitarrista, compositor, poeta, cantor y escritor, autor de
alrededor de 1500 canciones, centrd toda su obra en renovar la musica folclorica de su pais,
sus letras dan cuenta de aquello, reflejando el lado humano, las costumbres, las adversidades,
la cotidianidad de las personas que habitan su tierra. Considerado “el Padre del folclore
argentino” tiene a su haber temas que alcanzaron fama como “Luna Tucumana”, “Los ejes de
mi carreta”, “Chacarera de las piedras”, “El arriero”, “Trabajo quiero trabajo”, “Zamba del
adi6s”, “Zamba de la esperanza”, entre las cuales han sido interpretadas en guitarra sola por
el mismo Atahualpa y ha formado parte del repertorio de guitarristas de todo el mundo
(Atahualpa Yupanqui, el padre del folclore argentino, 2020; Ruiza, Fernandez y Tamaro,
2004a) (Rodriguez, 2015).

Fue compafiero de Edith Piaf durante varios afios a partir de 1950, cuando se
conocieron en un club parisino, mientras Atahualpa pasaba por un exilio en Francia, y fue
precisamente en Paris donde su carrera despuntd increiblemente llegando a firmar contrato
con “Chant du Monde”, asi como también gand el “Primer Premio al Disco Extranjero”
otorgado por la “Academia Charles Cros” en ese mismo afio. Posteriormente se haria acreedor
de varios premios mas como el “Primer Premio de Karlovy-Vary (Checoslovaquia) por la
musica de este film en 1956”, “Disco de Oro por difundir la musica criolla por el mundo en
1973”, entre otros. Fallece en Nimes — Francia, en mayo de 1992, al haber viajado a “recibir

un homenaje” (Atahualpa Yupanqui, el padre del folclore argentino, 2020).
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2.10. Eduardo Falu (1923-2013)

Guitarrista y compositor nacido en Argentina el 7 de julio de 1923 en EI Galpon,
provincia de Salta, hijo de emigrantes de origen sirio, se crié en la finca que su padre
administraba en Yatasto, ayudando a cuidar los caballos y haciendo las travesuras propias de
su edad. En esta localidad también asistio a la escuela desarrollandose igual que otros nifios

de esa época y region (Zamateo, 2013) (Rodriguez, 2015).

A los 11 afios de edad empieza a tocar la guitarra con la de su hermano mayor Alfredo,
quien tomaba clases con Nicolas Lamadrid, e imitaba todo lo que Alfredo iba aprendiendo,
logrando asi entonar sus primeros acordes. Tiempo después conoceria a Arturo Davalos y
luego a Jaime Davalos, quien con la profundidad de su poesia inspiraria a Fali a componer
las méas reconocidas piezas del folklore argentino, tales como: “Zamba de la Candelaria”,
“Trago de sombra”, “Las golondrinas”, “Zamba de un triste”, “Rosa de los vientos”, entre

otras (Moreno, 2013; Rebossio, 2013; Zamateo, 2013).

A los 17 afios debutdo en Radio LV9 en un programa integrando el grupo “Los
Troperos”, también formaria parte del grupo “La Tropilla de Huachi Pampa” teniendo a Fali
como guitarra solista, y también compuso la mdsica de un tema para este grupo llamado
“Coquita y alcohol”. Posteriormente formaria un dio con su compafiero de escuela
secundaria, el también poeta y escritor César Perdiguero con quien se radicaron en Buenos
Aires para debutar en “Radio El Mundo” en 1945, con temas de autoria de ambos utilizando
ritmos andinos como “Carnavalito”, “Huaino”, “Bailecito”, puesto que el folklore en aquella
época no tenia aceptacion popular, es asi que surgieron temas como “Tabacalera”, “Albahaca

sin carnaval”, “India madre”, entre otros (Zamateo, 2013).

Posteriormente realizaria estudios de armonia con Carlos Guastavino para asi
perfeccionarse en la tarea compositiva e interpretativa, por lo que de esta época surgieron sus
primeras composiciones en las que combind géneros musicales de la musica clasica y el
folklore de su pais como su “Primera Suite Argentina”, “Segunda Suite Argentina” y
“Romance de la muerte de Juan Lavalle” con letra de Ernesto S&bato, asi como también
musicalizé algunos versos de Jorge Luis Borges, Leon Banaros, Mario Ponce, entre otros
poetas (Moreno, 2013; Rebossio, 2013; Zamateo, 2013).

Como solista realiz6 varias giras por el mundo ofreciendo conciertos por algunos
paises de Latinoamérica, Estados Unidos, Europa, Rusia hasta Japon, todo esto entre los afios

50y 70. En su paso por Europa llegé a dar conciertos en Alemania, Austria, Holanda, Suiza,
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Suecia, Noruega, Espafia, Italia Inglaterra y Francia, en este ultimo grabé un disco llamado
“Fali en Paris”. Del mismo modo dictdé seminarios en varios de estos paises tales como
Amsterdam-Holanda, Castres-Francia, Munich-Alemania y Cordoba-Espafia (Rebossio,
2013; Zamateo, 2013).

2.11. Roberto Grela (1913-1992)

Considerado por muchos como el maximo referente de la guitara en el tango, fue un
guitarrista mas bien autodidacta, que se formd artisticamente en el dia a dia al compas del
contacto con otros musicos, y que a diferencia de otros guitarristas, él ejecutaba con pua ya
que de este modo encontr6 en el instrumento una sonoridad mas “ligada a la tradicion

bandoneonistica” logrando asi un “fraseo brillante” (Pinzon, Garcia, s. f.) (Rodriguez, 2015).

Empez6 en la masica desde muy nifio ya que en su familia eran muy aficionados a
ella, su padre y su tio conformaban un dio de guitarras llamado “Los Hermanos Delpaso”, sin
embargo, al pequefio Roberto le llamaba més la atencién el mandolin, pero seria Manuel
Parada, musico que frecuentaba su casa quien influiria en él para que se inclinase por la
guitarra. Es asi que comienza acompariando a algunos cantantes como Domingo Gallichio,

Antonio Maida, Fernando Diaz, entre otros (Pinzon, Garcia, s. f.).

Posteriormente integra el conjunto liderado por Anibal Troilo, con quien logra
despuntar su carrera como guitarrista y llevarla al punto mas alto para luego convertirse en el
cuarteto Troilo-Grela cosechando grandes éxitos juntos. Luego formaria una agrupacion
parecida, esta vez con el bandoneonista Leopoldo Federico, pero no tenian la misma quimica

que con Troilo (Pinzon, Garcia, s. f.).

3. Laguitarraen Ecuador y sus principales exponentes

La guitarra en Ecuador, llega de igual forma que a Latinoameérica, a raiz de la conquista
espafola y a través de las ordenes religiosas que llegaron paulatinamente a partir del siglo
XVI. Sin embargo, Pablo Gurrero en su Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana comenta que
Juan de Velazco (1727-1792), historiador riobambefio, asegura que “los Incas poseian una
especie de guitarra, con cuerdas”, y que segin ‘“el cronista Antonio Herrera de Tordesillas
(1559-1625), los indios de la Amazonia usaban raveles de tres cuerdas” (P. Guerrero, 2001b,
p. 718).
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Aun asi, el mismo Pablo Guerrero sefiala que no hay evidencia que muestre la
existencia de tales instrumentos de cuerda en esta region de América en la época
precolombina, del Gnico instrumento que se tiene registro es de un “arco musical”,
perteneciente a la cultura Shuar conocido como Tsa-yantur o Tumank, mismo que es de la
familia de los cordofonos, vigente aun en nuestros dias en esta cultura del oriente ecuatoriano
(P. Guerrero, 2001b, pp. 718-719).

Durante la época de la colonia, con la llegada de las érdenes religiosas y la fundacion
de varios monasterios, en los que se promovio a indios, mestizos y algunos hijos de espafioles
el aprendizaje de varios menesteres, los monjes se dedicaron principalmente a ensefar las
doctrinas religiosas ademas de ensefiar a leer, escribir y cantar. Es asi que hacia el afio de 1551
se funda “el primer colegio de Bellas Artes o de Artes y Oficios” en la ciudad de Quito. Este
colegio recibid el nombre de “San Juan Bautista” y posteriormente se llamaria “Colegio de
San Andrés”, establecimiento en el que se impartiria principalmente la ensefianza de canto de
organo y canto llano, lectura, escritura y tafiido de instrumentos musicales de tecla y cuerda,
asi como también flautas, trompetas, cornetas, sacabuches y chirimias (Godoy Aguirre, 2005,
pp. 118-119).

En el Colegio de San Andrés, indios y mestizos aprendieron a construir varios
instrumentos de origen europeo, principalmente 6rganos e instrumentos de cuerda, entre los
que se encontraba la vihuela y la guitarra. Sin embargo, se importaban en un inicio
principalmente desde Espafia e Italia vihuelas y guitarras con disefios de pinturas finamente
elaborados con motivos religiosos en la tapa frontal, incrustaciones de concha de nacar, y
demas acabados que luego fueron replicados por los constructores de esta institucién aunque

con materiales menos ostentosos (P. Guerrero, 2001b, p. 720).

El primer vestigio de la presencia de la vihuela en territorio que hoy constituye el
Ecuador se da hacia el afio 1577 en las cronicas de Miguel Cabello Balboa, quien hace un
relato sobre una visita suya a la provincia de Esmeraldas, sefialando la habilidad de un musico
local para tafier la vihuela y cantar un salmo, por lo que se piensa en la posibilidad de que la
vihuela conjuntamente a otros instrumentos “fueran enviados por orden de los Reyes
Catolicos a la Nueva Espafia en el afio de 14977, para entretenimiento de los colonizadores
gue viniesen a poblar esta regién, segun disposiciones conocidas de la época (P. Guerrero,
2001b, pp. 719-720).
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De esta manera, varios cronistas como el padre Bartolomé de las Casas o Bernal Diaz
del Castillo, apuntan en sus cronicas la palabra vihuela o bihuela hacia el afio 1503, pero seria
el cronista de origen indigena, “Felipe Guamédn Poma de Ayala” quien escribiera por primera
vez la palabra guitarra, junto a un dibujo del instrumento en su obra “Nueva cronica y buen
gobierno” (P. Guerrero, 2001b, p. 720).

Posteriormente el musicélogo americano Robert Stevenson afirma también haber
escuchado en la provincia de Esmeraldas “musica de marimba con acompafiamiento de
guitarra”. Por otro lado, Segundo Luis Moreno sefiala que en la provincia de Imbabura, en el
Valle del Chota se utilizaban afinaciones alternas para la guitarra como por ejemplo la
afinacion Olmedo, cuya distribucion de las cuerdas es (mi, si, sol#, si, sol#, mi), o la Galindo
(mi, si, sol, si, sol, mi), mismas que eran utilizadas para ahuyentar al diablo y para confundir
a los conquistadores y no copiaran su manera de tocar sus melodias (P. Guerrero, 2001b, p.
720).Todo esto como parte de la historia de la guitarra en el Ecuador.

Otro dato acerca de la presencia de la vihuela y la guitarra en territorio ecuatoriano, se
da en los varios monasterios de monjas que fueron creados sobre todo en la ciudad de Quito,
con el objetivo de acoger a mujeres solteras que no contaban con los recursos econémicos
para aportar con la dote que la sociedad de la época exigia para los gastos del matrimonio,
pero que tenian habilidad para el canto o la ejecucion de instrumentos musicales, podian
ingresar con exoneracion total o parcial del pago de la dote que los conventos también exigian

aunque en menor cantidad (Godoy Aguirre, 2005, p. 123).

Estos conventos se centraron sobre todo en la educacion de la mujer indigena, tomando
como pilar fundamental la ensefianza del canto y la ejecucion de instrumentos musicales, asi
como también se ensefiaba costura, bordado, cocina, teatro y baile. Por otro lado, las monjas
también formaban a nifias y adolescentes en educacién intermedia, incluida la lectura y
escritura (Godoy Aguirre, 2005, pp. 126-127).

Es asi que en el Monasterio Real de la Limpia Concepcion destacd Santa Mariana de
Jesus Paredes y Flores, quien entre sus multiples habilidades logré ser una diestra ejecutante
de la vihuelay la guitarra, llegando a interpretar musica instrumental en cuerda punteada o de
manera polifénica, asi como también con las cuerdas rasgueadas para acompariar su canto con
coplas dedicadas a la divinidad, utilizadas para el culto catdlico (Godoy Aguirre, 2005, pp.
110-111-133; Mullo, 2009, p. 204).
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Del mismo modo, en el Monasterio del Carmen Bajo, destacd la Madre Estefania de
San José Davalos Maldonado, originaria de Guano, provincia de Chimborazo, quien
sorprendi6 con sus dotes para la musica y la pintura, ya que poseia un increible talento para
tocar casi cualquier instrumento que llegara a sus manos, entre los que destacaron fueron el
arpa, clavicordio, violin, flauta y guitarra, a mas de pintar en miniatura y al 6leo (Godoy
Aguirre, 2005, p. 133).

Posteriormente tanto la vihuela como la guitarra fueron tomando acogida en el &mbito
popular acompafiando con el rasgueo varios ritmos, melodias y danzas de origen prehispanico,
lo cual ayudd al desarrollo de la mdsica dentro del repertorio nacional. Por tal motivo, segln
lo senala Juan Mullo en su libro “Musica Patrimonial del Ecuador”, Gerardo Guevara
identifica dos elementos propios de la guitarra que contribuyeron en el proceso de mestizaje
musical en el Ecuador, el primero de ellos es el concepto de tonalidad que brinda este
instrumento a través de su lenguaje armonico, afiadiendo los acordes que acompafarian a las
melodias pentafonas indigenas; el segundo elemento tiene que ver con el ritmo, pues al ser el
rasgueado un aspecto caracteristico en la guitarra, influy6é estrechamente en el desarrollo
ritmico de la musica ecuatoriana, como por ejemplo la tonada, el albazo, el aire tipico y muy
posiblemente el chapishca. Estos ritmos son un claro ejemplo de mestizaje, ya que al ritmo
base de danzante en 6/8 se afiade el rasgueado (Mullo, 2009, p. 205).

De tal modo, el musico ecuatoriano Juan Agustin Guerreo reconoce la existencia de
tres grandes guitarristas: Antonio Soler, sevillano radicado en Cuenca, Miguel Espinoza
(discipulo de Soler), y el hijo de este Gltimo, quien mostraria grandes dotes de concertista (P.
Guerrero, 2001b, pp. 718-726).

3.1 Antonio Soler

Naci6 en Sevilla, Espafia hacia finales del siglo XVIII, y muri6é en Cuenca en 1851,
ciudad en la que se radico luego de su llegada al pais como Tesorero de las cajas reales. Sin
embargo, Soler también era habil ejecutante de la guitarra por lo que se dedicé a la ensefianza
de este instrumento, consiguiendo formar a varios musicos de prestigio, cimentando asi las
bases de una primera escuela en esta ciudad, considerando su contribucién de muchisima

importancia para el desarrollo de la guitarra en el pais (P. Guerrero, 2001b, pp. 718-726).

3.2 Miguel Espinosa
Nacié en Cuenca en 1790 y falleci6 en la misma ciudad en 1870 a la edad de 80 afios.

Fue discipulo de Antonio \Soler, mostrando gran habilidad para la ejecucion de la guitara, lo
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cual le hizo ganar cierta fama dentro del territorio. Sin embargo, sus deseos de ampliar sus
conocimientos lo llevaron a viajar a la ciudad de Lima para continuar con su formacion
musical. A su regreso a Cuenca el capitulo religioso lo nombré como primer sochantre y

maestro de capilla de la Catedral por sus méritos obtenidos (P. Guerrero, 2001b, pp. 718-726).

3.3 Miguel Espinosa Reyes

Nace en Cuenca en 18 - ?, y fallece en Quito en 1886. Conocido con el sobrenombre
de “Leuco”, fue un guitarrista autodidacta, que a pesar de la oposicion de su padre para que
estudiara guitarra, él la practicaba de manera clandestina. Hijo del también guitarrista Miguel
Espinosa, a quien, segun cuentan crénicas de la época, supero en destreza y conocimiento
musical. Gracias a esto, habria recorrido varias ciudades del pais ofreciendo conciertos y
concursando en innumerables certamenes, resultando siempre ganador (P. Guerrero, 2001b,
pp. 718-726).

Se conoce que habria tocado la vihuela en la inauguracion del Teatro Sucre de Quito.
También tocaba el arpa y el clavicordio, ademas de tener conocimientos como lutier, por lo
que se conoce que su forma de ganarse la vida era componiendo instrumentos y fabricando

piezas de trompetas de 6rganos (P. Guerrero, 2001b, pp. 718-726).

Destacan también otros guitarristas en otras ciudades del pais, segun hace referencia
Segundo Luis Moreno, como por ejemplo, Miguel Mufioz (Quito), Francisco Pastor
(Chimborazo), Manuel Saquicela (Gualaceo), Carlos Zufiga (Cotopaxi), José Vacas
Placencia (Ibarra), en Cotacachi destacaron los guitarristas Aparicio Paliz y Daniel Proafio,
del mismo modo en Otavalo los guitarristas Ramén Chéavez, Virgilio Chavez y Ulpiano
Chavez, en la ciudad de Loja de igual manera, Adolfina Castillo Moreno de Cabrera, Agustin
Palacio Cueva, Leoncio Godoy, Miguel Dario Chiriboga, entre otros. Todos ellos figurando a
finales del siglo X1X e inicios del siglo XX (P. Guerrero, 2001b, p. 722).

Yaen el siglo XX, destacaron guitarristas que con su aporte ayudaron a elevar un poco

mas el desarrollo técnico y compositivo de la guitarra en el Ecuador.

3.4 Bolivar “Pollo” Ortiz

Nacié en Quito en 1919, y fallecié en New York en 1974. Guitarrista y compositor,
reconocido por ser un guitarrista popular con un estilo propio en la ejecucion de la guitarra,
sobre todo en los adornos que realizaba. Integré el conjunto de guitarras “Los Nativos
Andinos”, integrado por Bolivar Ortiz, Marco Tulio Hidrobo, Carlos Carrillo y Gonzalo

Veintimilla, asi como también fue guitarrista acompafante de los duos Benitez-Valencia,
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Hnas. Mendoza Suasti, y de innumerables artistas como Carlota Jaramillo, Pibes Trujillo,
entre otros (F. P. Guerrero, 2011; P. Guerrero, 2001b, p. 722).

Realiz6 también un importante trabajo discografico con un LP llamado “Oye mujer”,
en el que fueron grabados varios de sus temas en trio con Carlos Bonilla y Segundo Gaufia.
Este disco de larga duracion contiene temas cantados por el mismo “Pollo” Ortiz como por
ejemplo, Diseccion (Pasillo), Tu engafio (Yaravi), Decepciones ( Albazo) y el tema que
Ilevaria el nombre del disco, Oye mujer (Pasillo) (F. P. Guerrero, 2011; P. Guerrero, 2001b,
p. 722).

3.5 Carlos Bonilla Chéavez

Naci6 en Quito el 21 de marzo de 1923, fue guitarrista y compositor estudiado en el
Conservatorio Nacional de Musica de Quito. Aprendié la técnica de la guitarra de manera
autodidacta, adquiriendo un estilo particular para la ejecucion de la misma. Fundo la catedra
de guitarra en este mismo Conservatorio en 1952, llegando a ser su primer profesor y director
(P. Guerrero, 2001b, p. 722).

Como guitarrista, brind6é varios conciertos como solista, asi como también con el
acompariamiento de la Orguesta Sinfonica, misma que estrend varias de sus obras como por
ejemplo Raices, para guitarra y orquesta. Dentro del género popular son muy conocidos los
pasillos, Beatriz, Subyugante, Cantares del alma, Suefia mi bien, Idilica, Pasillo No 2,
Nocturno y Solo tu. Fue arreglista de la Orquesta Sinfonica Nacional, director artistico, y
también autor del texto Método para guitarra. También grabo varios discos con destacados
mausicos del pais (P. Guerrero, 2001b, p. 722).

3.6 Segundo Guafa

Nacié en Quito el 14 de marzo de 1923, considerado uno de los guitarristas mas
representativos de estos nuestros tiempos, constituyéndose como el dltimo representante de la
llamada “Escuela Quitefia de la guitarra”. Segundo Guafa naci6 con una discapacidad visual,
sin embargo, esto no fue impedimento para que él destacara desde muy pequefio en el
aprendizaje y ejecucion de este instrumento. Tal es asi que a la corta edad de 12 afios ya lo

Ilamaban para que reforzara distintas agrupaciones de musica popular (Patrimonio, 2017).

Estudiod en la Escuela de Ciegos de Quito, su pasion y amor por la masica surgio del
interés por aprender a tocar piano, pero no contaba con este instrumento, asi que aprendio a

tocar guitarra con el maestro Victor Hugo Haro de Chimborazo. Trabajé como mausico solista
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y acompafiante de otros musicos en radio HCJB, luego pasaria a trabajar en Radio Quito para

posteriormente regresar a HCJB (Patrimonio, 2017).

De ahi en adelante, participé acompafiando a los més destacados artistas y llegando a
formar parte de la denominada “Epoca de Oro” de la musica ecuatoriana. Formé parte del
ensamble de guitarras de las Hnas. Mendoza Suasti, tocO con el ddo Benitez-Valencia,
acompafio también a Carlota Jaramillo, Pepe Jaramillo, Hermanos Castro, Hermanos

Villamar, Segundo Bautista, entre otros (P. Guerrero, 2001b, p. 722; Patrimonio, 2017).

En el afio 2014 el Ministerio de Cultura y Patrimonio lo reconocié como Patrimonio
Vivo de la Musica Ecuatoriana, reconociendo su trayectoria musical, en un homenaje que
conto con la participacion de varios artistas como los Hnos. Nufiez, Paco Godoy, Eduardo
“Chocolate” Morales, entre otros. Fallecid el 21 de marzo de 2017 a la edad de 94 afios

dejando un vasto legado para la masica y para la guitarra del pais (Patrimonio, 2017).

3.7 Homero Hidrobo

Naci6 en Quito el 2 de octubre de 1939y fallecio el 25 de agosto de 1979. Sus primeras
ensefianzas musicales las recibi6é de su tio Armando Hidrobo y de su padre el compositor
Marco Tulio Hidrobo, posteriormente estudiaria en el Conservatorio Nacional de Musica a la

par que cursaba sus estudios normales en el colegio Juan Montalvo (Alarcén, 2015).

Se dedic6 completamente a la musica, impulsado por su padre, quien le habria hecho
participar en algunas grabaciones con el dio Benitez-Valencia. Luego formaria el cuarteto
Gaunabara en el afio de 1954, luego integraria el trio “Los Trovadores Criollos”, mas tarde
formaria el trio “Los Latinos del Ande”, con el cual realiz6 varias giras por algunos paises del
Norte, Centro y Suramérica. Posteriormente, en 1962 pasaria a integrar el cuarteto “Los 4
Brillantes”, que luego pasarian a llamarse “Los Brillantes”, grupo con el cual llegaria a ganar
mayor popularidad y difusion dentro y fuera del pais. En el afio 1966 se separa de Los
Brillantes y conforma otra agrupacion llamada “Los Reales” (Alarcén, 2015; P. Guerrero,
2001b, p. 723).

Aprendié a dominar el requinto de manera autodidacta, influenciado principalmente
por el trio “Los Panchos”, a mas de ser considerado como uno de los mas grandes guitarristas
de masica popular del siglo XX en el Ecuador, debido a su alta calidad interpretativa con este
instrumento (Alarcon, 2015; P. Guerrero, 2001b, p. 723).

26



CAPITULO I

GENEROS MUSICALES DEL ECUADOR

1. Historia y caracteristicas musicales del Danzante

El Danzante es un género musical que tiene un origen indigena, el cual se constituye
también como una danza e incluso como un personaje, mismo que para la tradicion ancestral
era considerado como un sacerdote capaz de crear la lluvia, cuya mision consistia en danzar
para atraer y agradecer la buena cosecha. Es de esta concepcién que aparecen los famosos
“danzantes”, que son los bailarines que participan del baile ritual en la fiesta del Corpus Cristi,
disfrazados con cascabeles atados en sus tobillos para asi marcar el ritmo de este género
(Mufoz Vasco, 2009, p. 86).

La vestimenta de dicho personaje, llamado tushug dentro de la tradicién indigena, y
que en espafiol significa bailarin, estd conformada por un faldon y camisa blanca,
adicionalmente llevan una pechera cubierta de espejos y oropeles (falso oro), lo cual
representa a la chacana o cruz andina. En la espalda se coloca una banda de siete colores que
representa al arcoiris, y que va unido al cabezal, vistoso artefacto que debe llevar un danzante
sobre su cabeza, adornado con simbolos que se asemejan al sol, la luna, o de las deidades en
que creian los antepasados. Todo el traje va adornado con cascabeles y campanas, mismos
que se colocan en los pies, ya que se cree que con eso se llama a la lluvia para purificar el

ambiente y por supuesto, la fiesta (Vestimenta de los danzantes, 2017).

Se compone ritmicamente en un compas de 6/8, similar al del yumbo, pero con una
diferencia en la formula ritmica y el tempo. Esta figuracion ritmica que esta conformada de
una nota de valor largo en el acento fuerte seguida de una de valor corto en el acento débil, es
conocida como “ritmo trocaico”. A la vez, el danzante es interpretado a una velocidad lenta,
mucho mas lento que un yumbo, y sobre una escala pentaténica menor, es decir, sobre una
escala de cinco sonidos ordenados de forma ascendente con intervalos de tercera menor y
segunda mayor. Sin embargo, se pueden presentar algunas variaciones como reexposiciones

de la melodia en modo mayor (Mancero, s. f., p. 28) (Godoy Aguirre, 2005, p. 173).
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2. Historia y caracteristicas musicales del Sanjuanito
El Sanjuanito es un género musical que, al igual que el Danzante, se remonta a tiempos
anteriores a la conquista espafola, por lo que comparten su origen indigena y que se constituye
también como una danza ceremonial utilizada para la fiesta del Inty Raymi, misma que los
espanoles sustituyeron por la fiesta del 24 de junio en honor a San Juan (Godoy Aguirre, 2005,
p. 181).

Ritmicamente se compone de un compas de 2/4, con un pie ritmico caracteristico que
ocurre por lo regular cada dos compases, quedando como base ritmica un compéas de dos
negras y otro compas de dos corcheas y una negra. Su forma melddica es de manera
contrastante, lo cual quiere decir que se divide en dos partes, una en modo mayor y otra en
modo menor, pero relativas entre si, es decir que ambas pertenecen a una misma escala madre

o tonalidad (Mancero, s. f., pp. 7-8).

Por otro lado, Mario Godoy sefiala que existen sanjuanitos indigenas y mestizos, los
primeros, existentes en Imbabura, Pichincha, Chimborazo, etc., presentan métricas muy
diferentes al sanjuanito mestizo. Asi mismo sefiala que el rasgueado de la guitarra del
sanjuanito mestizo en la zona de Imbabura, es muy diferente a la forma de interpretar el mismo

en otras poblaciones de la serrania (Godoy Aguirre, 2005, p. 181).

Al igual que otros géneros musicales mestizos, el sanjuanito paso por un largo proceso
evolucidn, innovacion, préstamo cultural, aceptacién social, fusion y sintesis de varios
elementos musicales, sociales y culturales. Parte de este proceso, es la fuerte influencia que
tuvo de la contradanza europea escrita en compas de 2/4, por lo que, a pesar de llevar una
melodia triste, 0 melancoélica por la forma de la escala pentatonica que usa, tiene un caracter
bailable, lo cual también responde a una situacién socioldgica y sicol6gica de nuestro pueblo,
segun lo sefiala Mario Godoy, “paraddjicamente los ecuatorianos nos alegramos con musica

triste, bailamos alegremente el sanjuanito Pobre Corazon” (Godoy Aguirre, 2005, p. 182).

3. Historia y caracteristicas musicales del Pasacalle.

El Pasacalle es un género musical mestizo, con influencia del pasodoble espafiol, y
una interfluencia entre la polka europea, la polca peruana y el corrido mejicano. Es un género
musical de danza con texto, bailado en pareja enlazada, su nombre se debe al zapateo que se
realiza cuando se baila, lo cual hace que se lo relacione estrechamente con el pasodoble

espariol (Mancero, s. f., p. 10).
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Esta escrito en un compas de 2/4 o de 4/4, por sus acentos y pies ritmicos que son
menos marcados que el Sanjuanito, haciendo posible agruparlos cada 2 o cada 4 tiempos, con
subdivisidn en corcheas sin mayor cambio en su pie ritmico. Se lo identifica como mestizo
por su sonoridad mixta, por un lado la melodia pentafona que lo caracteriza como indigena, y
por el otro, la forma del rasgado en la guitarra y el uso de acordes de dominante, sonoridad

caracteristica de lo europeo (Mancero, s. f., p. 10)

Su carécter festivo lo hace propicio para animar fiestas, desfiles, comparsas, fiestas
familiares, fue utilizado para animar corridas de toros y es comUn que varias ciudades tengan
un pasacalle que las identifique y que incluso se las llegara a usar como “Himno Popular” en
contraposicion a los ceremoniosos himnos formales de las mismas, como por ejemplo los
pasacalles Ambato Tierra de Flores, Guayaquilefio, La Chola Cuencana, EI Chulla Quitefio,

Riobambefiita, entre otros (Godoy Aguirre, 2005, p. 192).

4. Historia y caracteristicas musicales del Pasillo.

El pasillo es un género musical popular, que tiene su origen en la época de las guerras
de la independencia sudamericana en el siglo XIX, influenciado del vals europeo y el bolero
espafiol, llamado en sus inicios como “El Colombiano o La Colombiana”, ya que durante las
primeras décadas de dicho siglo se denominé con el nombre de Colombia a los paises que
conformaban la también llamada Gran Colombia. Por tal motivo, no es posible determinar el
lugar exacto de donde nacio el pasillo. Sin embargo, si se tiene claro que el proceso de
innovacion del pasillo tuvo que durar varias décadas. EI nombre de pasillo fue adoptado por
la forma de bailar con pasos cortos y rapidos (Godoy Aguirre, 2005, pp. 182-183).

El pasillo inicialmente fue un género mas bien bailable, de pareja entrelazada, acogido
principalmente entre los estratos populares, ganando espacio rapidamente, que surge también
como respuesta contestataria a los elegantes bailes de saldn de la burguesia criolla de la época.
Posteriormente aparece el pasillo cancion, cuya tematica se desarrolla alrededor del caracter
del texto, mismo que tiene relacion con el sufrimiento, la tragedia, la muerte, el amor, el dolor,

el odio y el desarraigo (Godoy Aguirre, 2005, p. 183; Mancero, s. f., p. 35)

El pasillo ecuatoriano estd escrito en un compas de 3/4, con una estructura
correspondiente por lo general a la forma: A-B-B 0 a veces A-B-C, que comprende una
introduccidn o estribillo de 4 a 8 compases. Generalmente la parte A esta en tonalidad menor
y su parte B en tonalidad mayor. Su pie ritmico actualmente es dos corcheas, silencio de
corchea, corchea y negra (Godoy Aguirre, 2005, p. 184).
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CAPITULO IlI

BIOGRAFIA DE LOS COMPOSITORES ECUATORIANOS

3.1 Benigna Dévalos.

Benigna Davalos, nacié en la ciudad de Riobamba en 1890, y murié en la ciudad de
Quito en 1965. Lo poco que se conoce acerca de su vida es gracias a relatos y testimonios de
personas que asistieron a sus tertulias, y a musicos que vivieron en el barrio La Tola en Quito,
como el Duo Benitez Valencia, Marco Chiriboga Villaquiran, entre otros. Segun se cuenta,
fue una mujer grandilocuente, muy hermosa, amante de la musica, la poesia y la tertulia,
liberada, adelantada a su época. A mediados del siglo XX, Benigna Davalos creo la letra y
musica de la cancion Angel de Luz en el género pasillo, misma que se convertiria en su obra
mas reconocida dentro de este género. Gonzalo Benitez, por su parte, cuenta en una entrevista
realizada por Juan Manuel Carrion que Benigna Davalos habria ensefiado el pasillo Angel de
Luz al ddo, mismo que habia aprendido de su madre (Anénimo, 2018).

Gracias a su obra Angel de luz, Benigna Davalos es reconocida en el Museo del
Pasillo, inaugurado en agosto de 2018, como una de los “cinco compositores legendarios del
pasillo”. Por otro lado, Angel de luz es conocido en Perti bajo el nombre de “Rayo de Luz”, a
ritmo de Vals, popularizado por el dio “Las Limeifiitas” («Sumese al Museo del Pasillo»,

2018) (Benigna Davalos Villavicencio, s. f.).

3.2 Francisco Paredes Herrera.

Nacido en Cuenca, el 8 de noviembre de 1891, hijo de Francisco Paredes Orellana,
quien fuera musico, organista, maestro de capilla y cantor de la Iglesia Catedral de San
Francisco y de la Capilla de los Salesianos; y de Virginia Herrera. Estudié musica con su
padre, y con el sacerdote italiano José Nicolas Bosso. Desde muy nifio se interesd por el
aprendizaje de varios instrumentos dentro de los cuales se encontré la guitarra, demostrando

un claro talento para el arte (Paredes Herrera Francisco José, 2018).

A la edad de siete afios ingreso a la escuela e los Hermanos Cristianos, llegando a
cantar en el coro escolar, y terminando alli sus estudios primarios. Posteriormente ingresaria
al colegio San Luis, abandonandolo al llegar a quinto curso para tomar clases de armonia y
composicion con el padre italiano Nicolas Bosso (Paredes Herrera Francisco José, 2018).
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Entre los afios 1908 y 1915 lo nombraron copista y ayudante de la direccidn de bandas
militares de Cuenca, asi mismo en el afio de 1913 formaria la Banda de la Escuela Juan
Montalvo en Zaruma. Posteriormente se trasladaria a la ciudad de Machala dénde trabajo
como profesor de musica durante el afio de 1920, para luego radicarse en Guayaquil, ciudad
en laque llego a ser director artistico de la fabrica de rollos para pianola del almacén de mdsica

de J.D Feraud Guzman hasta 1928 (Paredes Herrera Francisco José, 2018).

Pianista, director de bandas, pedagogo y compositor de innumerables pasodobles,
pasacalles, boleros, yaravies, danzantes, sanjuanitos, pero sobretodo y especialmente pasillos,
por lo que fue nombrado como “El Rey del Pasillo Ecuatoriano”. Musicalizé varios de los
versos de destacados poetas nacionales y extranjeros como Manuel Coello, Elias Cedefio
Jervis, Jorge Ismael Gandu, Julio Flores, Aurelio Martinez, Medardo Angel Silva, Libardo

Parra, Juan de Dios Peza, entre otros (Avilés Pino, s. f.).

Dejé un legado de bellisimos pasillos como El Alma en los Labios, Manabi, Rosario
de Besos, El Ultimo Pasillo, Unamos los corazones, Horas de Pasion, Como si fuera un Nifio
y el afamado TG y Yo, pasillo que les serviria a los Hnos. Mifio Naranjo para ganar el Primer
Premio en la Segunda Feria de la Cancion Iberoamericana, realizada en Barcelona, Espafia
en1964 (Avilés Pino, s. f.)

3.3 Enrique Espin Yépez.

Mdsico, compositor, director de orquesta y violinista, nacido en Quito el 9 de
Noviembre de 1924, hijo del también compositor y clarinetista Manuel Maria Espin Freire,
con quien iniciaria sus estudios musicales. Luego ingresé al Conservatorio Nacional de
Musica de Quito en donde estudio violin con el maestro Jorge Paz y luego con la maestra
Teresa G. de Stadler. Después y gracias a una beca otorgada por la Casa de la Cultura
Ecuatoriana y la Universidad Autonoma de México, se trasladé hacia dicho pais para
continuar sus estudios de violin con el violinista polaco Henryk Szryng, quien se convertiria
en su mentor. Por otro lado, también recibié clases de composicién y orquestacion con Manuel
Maria Ponce y Rodolfo Halfter, y musica de camara con José Rocabruma. Alli culminaria su
carrera en 1948 (P. Guerrero, 2001a, pp. 608-609).

Posterior a esto, gracias al auspicio del gobierno ecuatoriano, en 1954 viajo a Bonn,
Alemania para perfeccionar sus conocimientos en composicion con el compositor Rudolf

Petzold, fruto de lo cual escribi6 varias piezas de cdmara, el Preludio y variaciones para piano
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y orquesta y su primera sinfonia (Espin Yépez, Enrique, 2018; P. Guerrero, 2001a, pp. 608-
609).

A su retorno a Ecuador, ensefio violin en el Conservatorio Nacional de Musica, dirigié
los cuartetos Quito y Candlelight Concert, también fue Director Nacional de Educacion
Musical, con lo que logro que la musica sea declarada asignatura obligatoria en escuelas y
colegios del pais; también fue violinista fundador de la Orquesta Sinfonica Nacional (Espin
Yépez, Enrique, 2018).

3.4 Angel Honorio Jiménez Coloma.

Compositor y pedagogo, nacié en Guanujo el 14 de junio de 1907. Realiz6 sus estudios
en el Conservatorio Nacional de Musica de Quito obteniendo su titulo de Profesor de MUsica,
Ilegando a ejercerlo en la misma institucién dictando clases de Armonia analitica, fraseologia
y transposicion. También realizé una ardua labor como director de bandas y como Director

de Orquesta de Camara del mismo Conservatorio (P. Guerrero, 2004a, pp. 820-821).

Se desempefi6 como Director de Banda del Regimiento de Carabineros Quito 1,
Director Interino de la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Nacional de Mdsica y
finalmente, fue contratado por el gobierno venezolano para dirigir y organizar la Banda de
Musica del Estado de Mérida, lugar en el que fue sorprendido por la muerte (P. Guerrero,
2004a, pp. 820-821).

Sus composiciones abarcaron los variados géneros de musica ecuatoriana, asi como
también los de musica académica, dentro de las cuales se puede notar una extensa elaboracion
melddica y juegos contrapuntisticos, que se puede verificar en obras como Yaravi o las
variaciones sobre el Carnaval de Guaranda. Algunas de sus obras mas reconocidas son:
Aldeanita Enamorada, misma que fue grabada por la BBC de Londres en 1943, Ensuefio,
Lolita, Concierto Nol para violin y orquesta, Sinfonia No1 para orquesta sinfonica, Recuerdo
de Atahualpa para orquesta sinfénica, Himno a Chopin para piano, Amor campestre para
piano, Melodia No3 para piano, entre las mas destacadas (P. Guerrero, 2004a, pp. 820-821).

3.5 Marco Vinicio Bedoya Marin.

Nacido en Quito el 5 de agosto de 1923, compositor y cantante de mdsica popular.
Trabajo en Radio La VVoz de la Democracia a partir de 1945, en dénde fue el director del
programa “La Hora Ecuatoriana”, también integr6 la agrupacion “Cachullapi” de Victor

Salgado, misma que interpretd y grabo sus composiciones (P. Guerrero, 2001c, p. 314).
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Fue artista, periodista, politico y diplomatico, representando al Ecuador oficialmente
en paises como Alemania, Israel, Colombia, entre otros. Como periodista trabajé en varias
radios de la capital, y con el conjunto “Cachullapi”, anteriormente mencionado estrenaron
varias canciones exitosas, hasta que recibi6 una propuesta de radio “La voz liberal” de
Guayaquil, razon por la que se radico en dicha ciudad hasta el final de sus dias, el 20 de abril
de 1963 (Biografia de Marco Vinicio Bedoya, s. f.; P. Guerrero, 2001c, p. 314).

Sus obras mas representativas y que han gozado de gran acogida quedando guardadas
en la memoria popular son el pasacalle Palomita Errante, el pasillo Amar con Alma, los
sanjuanitos Chapita de Ronda, El Pajonal, Lindo Ecuador, el albazo Tierra Hermosa que
usualmente ha sido interpretada junto a la pieza Si t me Olvidas del compositor Jorge Araujo
Chiriboga, el danzante El indio Lorenzo; del mismo modo fue el encargado de escribir la letra
de varios temas populares como el Cachullapi, A mi Sambita Linda, el pasillo Amar es Sufrir,
el sanjuan Mi Chagrita Caprichosa con musica de Benjamin Aguilera, entre otras (P. Guerrero,
2001c, p. 314).

3.6 Mauricio Noboa.

Nacido en Quito, el 17 de julio de 1959, es guitarrista de jazz, arreglista y compositor.
Se inicia en la masica a la edad de 14 afios, formandose en la guitarra de manera autodidacta,
sin embargo, ha recibido clases en distintas &reas musicales con Emilio Lara, Claudio Tarris
y Luis Martinez, capacitdndose en armonia, apreciaciéon y critica musical, y en el

conocimiento y practica de ritmos sudamericanos (P. Guerrero, 2004c, p. 995)

Ha formado y participado en agrupaciones musicales tales como el Grupo de Jazz
5PA, asi como también ha colaborado como arreglista y ejecutante con varios artistas como
Carlos Grijalva, Margarita Laso, Diego Luzuriaga, Francisco moreno, entre otros. Dentro de
sus composiciones se registran los pasillos EI Atrio, El Portal, El Jardin, La Plaza, y dentro
de los fundamentos jazzisticos, Blues para Joe (Pass), Plumitas, Maria Luisa, Andrés minor
blues, Ten calma, A Tom (Jobim), Duke blues (Ellington), A Henry (Mancini), entre otras (P.
Guerrero, 2004c, p. 995).

3.7 Victor Manuel Salgado.
Nace en Cangagua, en 1891 y fallece en Quito en 1974, conocido también como
“CAchullapi”. Pianista y compositor, estudié en el Conservatorio Nacional de Musica con

una beca del Ministerio de Instruccién Publica, desde 1926, obteniendo su titulo como
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Profesor de instrumentos musicales de metal en 1938, sin embargo €l ya dictaba clase en dicha

institucion en esa rama desde mucho antes (P. Guerrero, 2004d, p. 1239).

En los afios veinte funda y dirige La Lira Quitefia, integrada por varios musicos
reconocidos de la época como César Guerrero, Pablo Rosero, Sergio Balladares, entre otros.
Posteriormente, hacia 1940, organiza y dirige el conjunto “Cachullapi”, con la que participo
exitosamente en el programa “La Hora Ecuatoriana” de radio La voz de la Democracia, asi
como también grabaron varios discos para el sello discografico Onix. Quienes integraron
dicho conjunto fueron: Victor de Veintimilla, José Salgado, Cesar Cevallos, Vicente Acosta,
Nicolds Fiallos y Marco Vinicio Bedoya. Entre sus composiciones méas destacadas se
encuentran el Cachullapi, Chafia consuelo mio; los pasillos, Noches del Niza, Amaras con
alma, Lirita, Amar es sufrir, Perla del Pacifico; los sanjuanitos, Bailando me despido, Ay
amores hallards, Ojos negros de mi zamba; y los albazos, Rosita, y Mi barrio La Tola (P.
Guerrero, 2004d, p. 1240).

3.8 Victor Manuel Valencia

Musico, cantante y compositor de musica popular, nacido en Machachi el 24 de
diciembre de 1894 y fallece un 24 de diciembre de 1966. Su formacidn artistica la realizé de
manera autodidacta, llegando a ejecutar la guitarra y el piano. En el canto llego a tener un
estilo peculiar, realizando pequefios cortes o interrupciones a la linea melédica, marcando un
mayor dramatismo a sus interpretaciones. Fue un reconocido autor y compositor, llegando a
grabar varias de sus canciones, entre las que se encuentran los albazos Ay no se puede,

Dolencias y Tormentos (P. Guerrero, 2004e, p. 1413).

Dentro del &mbito compositivo, centro una mayor atencion a la creacion de las letras
de sus canciones, mismas que llevaban una connotacion depresiva dentro de ellas, para lo cual
utilizé el yaravi y el pasillo para musicalizar dichas letras. Suman aproximadamente sesenta
sus composiciones entre pasillos, valses, yaravies, pasacalles y albazos, como por ejemplo,
los pasillos, Amor lejano, Mi voluntad, Hacia el ayer, Cantares, Lejos de ti, Opio y ajeno,
Madre mia, No se decirte mas, Oye mujer, Diseccion, El condor, Simon el enterrador; los
albazos, Dolencias, Ay no se puede, Decepciones, Por un tropezon, Tormentos; los valses,
Ave ingrata, Escuchando; los yaravies, Herida intima, Profunda herida, Quiero aborrezco y

olvido, intima, Tu engafio, entre muchas otras (P. Guerrero, 2004e, p. 1413).
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CAPITULO IV

PRODUCTO ARTISTICO

4.1 Pre produccion

En esta seccidn se recopild y selecciond las obras a ser interpretadas y grabadas en
audio y video, tomando como referencia algunos arreglos escritos para guitarra sola y en
formato de duo de los temas mas reconocidos de la musica ecuatoriana, entre pasillos,

danzantes, sanjuanitos y pasacalles.

En esta etapa de pre produccion, también se determind los aspectos técnicos que se
requeria para la grabacion en audio y video de los temas seleccionados. Puesto que serian
grabados de manera casera, utilizando la cdmara del celular, se establecio que la posicion de
la cAmara debia estar de manera horizontal y a una distancia que no supere los 3 metros, de

manera que nos permitiera captar tambiéen el audio del instrumento con buena resolucion.

Asi mismo, se estableci6 que la grabacion de los video seria de manera secuencial, es
decir sin cortes y sin edicion alguna, tanto del video como del audio, ya que la idea fue

presentar dicho producto como si se tratase de un recital en vivo.

Se requiri6 también de un archivo que contenga el texto con la informacién de cada
tema: género, caracteristicas musicales y datos del compositor, y otro archivo de audio con

voz hablada, relatando el contenido del archivo con toda la informacion en texto requerida.

De la misma manera, se establecié un cronograma con el cual se debia ir grabando los
temas de manera paulatina, con el proposito de no agotar al intérprete e ir logrando una buena
calidad del producto para ser presentado al publico; y de igual forma, tener el suficiente

tiempo para incluir dentro de cada video los elementos anteriormente mencionados.

4.2 Produccion

En esta etapa, se llevd a cabo la grabacion de todos los temas en audio y video,
respetando el cronograma previamente establecido; de la misma manera, se fue recopilando
los archivos de texto y audio de los mismos, con la informacidn requerida de cada tema para
su posterior inclusion dentro de cada video; igualmente, en el caso de los duos de guitarra, se
recopild los videos con las partes de los temas que el segundo guitarrista tenia a su cargo para

su posterior edicion.
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Una vez realizado todo este proceso con cada tema, y cumpliendo con el cronograma
previamente establecido para la realizacion del mismo, se procedio a realizar la fase de post

produccion.

4.3 Post produccién
En esta etapa se procedid a juntar todos los elementos antes mencionados, en un mismo
video, utilizando un programa de edicion, el cual nos permite incluir imagenes, audio,

juntarlos y asi generar uno solo con varios elementos, como en este caso.

Cabe aclarar que la Unica edicion, en cuanto a video se refiere fue la inclusion de los
archivos anteriormente mencionados y en el caso de los duos de guitarra, se incluyd el video

con su correspondiente audio original del segundo guitarrista.

Producto de todo este trabajo de pre-produccién, produccion y post-produccion, se
pudo obtener una serie de videos, con todo el contenido antes mencionado en este capitulo,
mismos que podran ser reproducidos de manera secuencial, en formato digital, en el contenido

de un CD, que es la manera en que se presentara este producto artistico.

https://www.youtube.com/playlist?list=PLaEyBIhFYyOKTrBvM40zdRQ95Ynm2zS

OSa

Conclusiones y Recomendaciones

Luego de haber llevado a cabo todo este proceso, por un lado realizando la
investigacion de los temas que se pretendia interpretar, conjuntamente con la historia y las
biografias de sus compositores, y adicional a esto, incluyendo una pequefia investigacion
acerca de la historia de la guitarra, partiendo en Europa, su llegada a Suramérica y
posteriormente al Ecuador, se pudo comprender la importancia y el maravilloso legado que

nos han dejado los compositores e intérpretes citados en este trabajo.

Por otro lado, logramos concluir, que se puede llevar a cabo una produccién
audiovisual con pocos recursos, sin dejar de lado una buena calidad interpretativa, manejando
con buen criterio los recursos que tenemos a nuestro alcance para asi lograr un producto con
buena calidad y que pueda servir para la posteridad a las nuevas generaciones de musicos,

guitarristas que se estan gestando actualmente.

Este trabajo, ademas pretende animar a guitarristas jovenes y otros no tanto, a que

empiecen a generar mas contenido similar, que aporten y fortalezcan la masica ecuatoriana,
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manteniendo viva la tradicion guitarristica que nos han dejado Carlos Bonilla, Homero

Hidrobo, Segundo Guafa, entre tantos otros en nuestro pais.
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