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RESUMEN

Este trabajo busca estandarizar los protocolos escénicos para los musicos performers en el
ambito académico y popular. Es un manual que parte definiendo al performer, como el
interprete que es responsable de cumplir los protocolos durante la practica escénica.
Entendiendo que éste es un ser humano, se debe contemplar el manejo de técnicas o pautas
para la reduccion del estrés. Para continuar justificando la necesidad de dichos parametros, se
hace un recuento de la evolucion del protocolos a lo largo de la historia, para determinar si
existen practicas que han cambiado o que contintian vigentes en la musica académica y popular.
Se consideran también, conceptos del lenguaje no verbal, aplicado como recurso para el
performance; y aspectos legales y financieros que permiten al musico performer ecuatoriano
enfrentarse a las exigencias actuales del campo laboral. Para finalizar se define la funcionalidad
del manual en si y se compilan veinte y ocho parametros de protocolos escénicos para ser

aplicados en cinco categorias de la interpretacion musical del ambito academico y popular.
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ABSTRACT

This thesis has as objective the standardization of the scenic protocols for performers in the
academic and popular fields. This is a manual that defines the term performer as the one who
is responsible for implementing the protocols during the performance practice. With the
understanding that the performer is a human being, techniques and guidelines for managing
and reducing stress must be considered. In order for these parameters to continue being
justified, an account of the evolution of the protocols throughout history is made, in order to
determine if there are practices that have changed or that continue to be in use in academic and
popular music. Concepts such as the non-verbal language, used as a resource for the the
performance, are also considered. Also presented are the Legal and financial aspects that help
the Ecuadorian musician face the current demands of the labor field. Finally, the functionality
of the manual itself is defined and twenty-eight performance protocol parameters are compiled

in order to be applied in five musical interpretation categories of the academic and popular

field.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se refiere al tema de los protocolos escénicos para musicos
performers, que se definen como el conjunto de reglas que se aplican en una manifestacion
artistica, donde quien las toma en consideracion es el musico intérprete. Esta persona se
desenvuelve en el campo artistico musical presentandose en un espacio determinado ante un

publico.

Por otro lado, este trabajo desarrollara un manual compilatorio de practicas aplicadas al
desenvolvimiento escénico del musico performer, herramienta que contemplard pardmetros

sugeridos a ser considerados por el artista durante una presentacién musical.

Es importante mencionar que el ser humano es un gestor de manifestaciones artisticas desde
hace miles de afios; esto ha reflejado el deseo incontenible de trascender en su esencia propia
mediante el uso de una forma alternativa de comunicacion. El hombre ha sido capaz de utilizar
habilidades comunicativas alternas que complementan el deseo de dar a conocer sus ideas. La
musica se ha utilizado como recurso necesario al momento de transmitir un pensamiento. Ha
ido mas allé del uso de las palabras y se ha convertido en una alternativa, cuando la utilizacion

convencional de las mismas puede limitar nuestro verdadero pensar y sentir.

Los protocolos escénicos del musico performer han sido transmitidos de forma oral o bien
mediante la experiencia de lo vivido. Para solventar esta situacion, es preciso diferenciar dos
situaciones que estructuran la raiz del problema. La experticia escénica musical se ha originado
del emprendimiento empirico o bien de la instruccion musical académica basada en conceptos
y técnicas que se han ido perfeccionando a través del tiempo. Sin embargo, en pocas situaciones
del aprendizaje musical, ya sea por la linea empirica o académica, le han facilitado al intérprete
perfeccionarse en su desenvolvimiento escénico. En vista de no contar con una guia practica
de protocolos escénicos para el musico performer, en adelante se desarrollard un planteamiento

formal del mismo, mediante la utilizacion de una herramienta que recopile dichos parametros.

En nuestros dias, la expresion artistica a través de la musica, sigue representando una
herramienta importante. Frente a esta necesidad de transmitir lo que se piensa por este medio,
se han venido estructurando ciertos procedimientos de manera evolutiva que otorgan seriedad
a la practica musical. Dichos parametros presentes en el dmbito académico y popular de la
musica, son puntos determinantes al momento de presentar esta investigacion, la cual quiere

compilar los protocolos escénicos que se deben aplicar, con la finalidad de brindar al mutsico



performer una guia de instrucciones que sirva de valor agregado al momento de la puesta en

escena de una presentacion musical.

Dichos procedimientos presentes en el &mbito académico y popular de la musica, son puntos
determinantes al momento de presentar esta investigacion, la cual quiere compilar los
protocolos escénicos que se deben aplicar, con la finalidad de brindar al musico performer una
guia de instrucciones que sirva de valor agregado al momento de la puesta en escena de una

presentacion musical.

Este trabajo inicia defiendo al musico intérprete, partiendo de sustentar su existencia en medio
de los procesos de cambio en diferentes contextos histdricos y culturales. Ademas, se repasara
la situacion del artista ecuatoriano en este &mbito, en cuanto nos permite situarnos en una

realidad mas cercana.

Entrando a temas un poco mas practicos, para la comprension de la importancia y practicidad
de este manual, el capitulo dos, nos introduce a la evolucion de los protocolos escénicos que
se han venido utilizando a lo largo de la historia en referencia a la musica, para continuar con
la aplicacion del lenguaje no verbal como un recurso a ser utilizado y finalizar con aspectos
legales y financieros que el musico performer debe conocer y aplicar para enfrentar las

exigencias del campo laboral.

Por ultimo, partiendo de la recopilacion de los protocolos escénicos que se sugieren aplicar en
el ambito de la musica académica y popular, se encontrara el producto final, un manual de
protocolos escénicos para musicos performers. Este se ha desarrollado en cinco categorias:
orquesta sinfonica, orquesta de cdmara, solista de musica académica, solista y agrupacion de
musica popular. Ademads, se da a conocer que el publico también debe cumplir con normas
cuando asiste a una presentacion musical. Cerrando este capitulo, se incorporan parametros

administrativos para los musicos performers.



CAPITULO 1

MUSICO PERFORMER

1. Definicion Del Performer Musical

Para iniciar con este tema, es importante cuestionarse lo que Guillermo Gémez Pena anuncid
“Qué es “exactamente” el arte del performance? Y ;Qué es lo que hace a un artista de

performance ser, pensar y actuar como tal?” (Pefia, 2005) .

Si existe una definicion de performer musical se podria iniciar determinando que el mismo es
una persona que se desenvuelve en el campo artistico musical. Podemos afirmar también que
en la praxis escénica, dicho individuo tiene similitudes con el performance de otras artes,
debido a que utiliza como campo de accion un espacio determinado con elementos que
acompafian su arte frente a sus expectadores. Si se investiga en inglés la definicion de
“persona”, se determina que la misma es un personaje “character”. No obstante, en el caso del
performance, es indispensable diferenciar entre la concepcion de personaje en la representacion
de un tercero, y el concepto de artista dramatizando a través de los medios, que utiliza un sin

fin de complejidades demandadas por el publico y sentidas por el profesional.

En su obra Musicking de 1998, Christopher Small afirma que “El performance no existe para
presentar obras musicales, sino que las obras musicales existen para darle a los intérpretes
(performers) algo que interpretar (perform)” (Madrid, 2009) El performer es un personaje
indispensable para la interpretacion musical. Si éste no existiera, no podria darse la
decodificacion de las composiciones musicales que dicho intérprete ejecuta. “Yo soy el agente
de una accidn, y, al mismo tiempo, el receptor de la accidn, “yo” inicio una accién que termina

en “mi”” (Acconci, 1979) .
La artista brasilefia de performance Nara Neeman responde:

"Comprendo la necesidad de estar 'conectada’ con el campo. Pero me siento muy triste con la
perspectiva de estar atrapada dentro de una jaula, el sentir que tengo que producir para no
ser olvidada. Creo que si nos definimos a nosotros mismos como artistas de performance dentro
de la mas alta categoria que podemos alcanzar, quizd nos estresemos con las demandas del
mercado (de hecho, existe un mercado del arte del performance). Pero si nos definimos
simplemente como entes vivientes esta preocupacion se convierte en algo secundario.” (Pefia,

2005).
Se entiende que el artista tiene la vocacion e intension de tomar su habilidad para desarrollarla

en el campo profesional en el cual se vera abocado a una serie de influencias internas y externas



que puedan influenciar su desenvolvimiento escénico y su objetivo esencial. Estos pueden ser,
por ejemplo, la demanda del publico y las influencias del mercado artistico en ese momento.
No obstante, el performer no deberia estar sujeto a responder ante las demandas del medio en
general, sino a poner en escena su talento, que describe su propia intension, el cual le permite
diferenciarse de otros musicos sin permitir que se vea afectada su esencia interpretativa;
alcanzando los mismos objetivos del resto de performers, tanto personales como econdmicos

y de crecimiento profesional.

Podemos concluir entonces, que el performer musical es un intérprete profesional de la musica.
Lo cual involucra a quien se preocupa por enfatizar la intension emocional implicita que
caracteriza a cada composicion musical, utilizando recursos que favorezcan el
desenvolvimiento escénico como el lenguaje corporal, simbdlico y visual, ademas de fijar su

objetivo principal para generar un vinculo con el publico.
1.1 El musico performer popular en el Ecuador

Se hace referencia al musico performer ecuatoriano en el &mbito popular, a manera de ejemplo.
Este es participe de manifestaciones artisticas que integran otras artes durante la puesta en

€Scena.

El musico ecuatoriano se presenta ante un publico, no se lo dentifica necesariamente por lo que
interpreta, sino como artista a nivel particular, con nombre y apellido o bien con el nombre de
la agrupacion a la que pertenece. Lamentablemente en el &mbito musical popular del Ecuador
no ha existido un proceso que ayude ha determinar pardmetros sobre manera de protocolos
escénicos. No existe tampoco ninguna referencia de acuerdo al género, que ayude a identificar
tendencias en cuanto a vestuario y desenvolvimiento escénico. Estos son solamente acuerdos
de transmision oral y bastante subjetivos, lo cual ha permitido a contados casos, ir creciendo

en el mercado laboral, mientras otros se estancan o simplemente se retiran del medio.

Dada esta realidad, muchos musicos performers o agrupaciones de performers musicales han
visto la necesidad de aliarse a otras artes para poder presentar, lo que conocemos como un

“show de calidad”.

1- La obra barro y viento combina musica, danza, poesia y pintura

“Cuando la musica, la danza, la poesia y el arte realizan un pacto, el resultado es un
espectaculo unico.”(...) “Es un show de musicos y bailarines, y nos inspiramos en los
cuadros del maestro Oswaldo Guayasamin”, anuncié Mosquera. Es un performance en el



cual los artistas en escena toman siete obras de Guayasamin (1919-1999) y proponen una
“composicion musical en tiempo real” (El Telégrafo, 2019)

2- El Festival Saca el Diablo combina musica y comedia

“Una fiesta de musica, comedia, arte, gastronomia y espectaculos al aire libre es la
propuesta del Festival Saca el Diablo (SED) 2019 que llega a su quinta edicion” (...) “SED
sera una experiencia 360 grados en todos los a&mbitos del arte, con ritmos varios, como
rock, salsa, electro pop y otros”. (El Telégrafo, 2019)
A manera de conclusion, los musicos ecuatorianos tenemos la labor de hacer predominar la
forma en la cual se difunde una buena experiencia sonora, sin dejar de lado la imagen que
proyectamos y la forma en la que abordamos al publico. Es importante sentirnos comodos al
momento de la interpretacion, manteniendo contacto visual; de manera que si la puesta en
escena significa dar a conocer lo mejor de nuestras habilidades, podamos acoger determinados
protocolos escénicos para favorecer el performance. A pesar de las dificultades por las que se
ve avocada la industria musical en el pais, tanto por factores internos y externos, el intérprete
ecuatoriano no ha dejado de buscar soluciones que le permitan mostrar su talento en un
escenario. En el manual se sugiere vincular otras ramas del arte con la musica durante una

presentacion artistica, basados en la experiencia del performer popular ecuatoriano.

2. Musico performer: un ser humano

No se debe deshumanizar al musico y no podemos desvincular al interprete de su naturaleza
humana, especialmente si las emociones le dan un valor agregado a una practica escénica. Esto
significa que para el performance musical de nuestros dias no puede faltar una interpretacion

acompafiada de la expresividad propia y profunda de cada performer.

“Cuando una computadora ejecuta-al pie de la letra-una partitura, el resultado es una
realizacion fiia, mecanica, y que revela su naturaleza no humana. Carece de naturalidad,
expresividad e individualidad, tres rasgos caracteristicos de las ejecuciones expertas. El
ejecutante transmite mas de lo que dice la partitura y la ejecucion nos resulta expresiva en
tanto logra apartarse de lo que ella estrictamente indica” (Shifres, Lo comun y lo Personal. ,
2002)

Esta particularidad puede derivar en un beneficio o perjuicio, mas aun al performer, quien se
enfrenta a grandes momentos de estrés. Comprender que su vulnerabilidad puede afectar a su
desenvolvimiento escénico, justifica la necesidad de establecer protocolos a implantarse previo

a un concierto, que nos ayudaran a mitigar estos efectos.

“Los musicos nos exponemos libremente delante de un publico para llevar a cabo la ejecucion
de una obra y comunicar mediante nuestro instrumento todo tipo de sensaciones. Pero es una



situacion especial ya que somos evaluados en ese momento por toda clase de publico. Este es
el momento donde surge el miedo o temor escenico” (Nagy, 2014).

De esta manera, se considera importante, implenterar tecnicas de relajacion para que el

interprete elimine la variable que representa el sufrir de miedo escénico.

El musico performer se enfrenta a nuevos retos interpretativos a lo largo de su carrera, parte de
superarse a si mismo, si alguna vez ha sentido miedo escénico, sera reconocer que este efecto
emocional se puede dominar siempre y cuando no lo veamos como algo ajeno al sentir del
musico,“Los instrumentistas no deben confiar en la suerte o en milagros mientras tocan un

concierto, lo mas efectivo es el estudio, el trabajo y la practica” (Nagy, 2014)

Por ende si el musico performer transmite un sin numero de emociones con la musica, se puede
afirmar que con el entrenamiento adecuado también serd capaz de manejar sus propias
emociones en beneficio del performance. Para ello se incluird dentro del manual a manera de
parametro, el dominio del miedo escénico asi como el relajamiento y la reduccion de estrés,
que van directamente vinculados al resultado de la puesta en escena de la musica académica y

popular.

2.1 Técnicas para dominar el miedo escénico

Se tomara con referencia el trabajo realizado por (MundoArti, 2019), donde se desarrollan una

serie de consejos a tomar en cuenta para dominar el miedo escénico.
1) Dialoga contigo mismo

Se aconseja darse un espacio para hablar con uno mismo, que le permita racionalizar los
miedos, y cuestionarse ;Qué es lo que le llevo a realizar ese proyecto? ;cudl sera la reaccion
frente a buenos o malos comentarios? Si se ha tomado la decision de ejecutar un proyecto,
contemplando todo lo que demanda hacerlo, debe ser porque es un tema apasionante para
uno y se debe lograr transmitir esa sensacion. En caso de que no le guste al publico, no te

angusties y tbmalo como un aprendizaje: de los errores se aprende.
2) Paséate por el escenario

Es importante conocer el espacio donde se va a desarrollar la obra. Para esto se recomienda
llegar con antelacion para que se pueda familiarizar con el espacio donde va a presentarse,

lo cual le dara mayor seguridad por cuanto no se enfrenta a algo desconocido.

3) Apoyate en tu equipo



Los solistas o agrupaciones musicales cuentan con ayuda de un equipo de trabajo que
permite llevar a cabo los proyectos. Lograr crear un buen ambiente entre todos y apoyarse
unos a otros, manejando una responsabilidad compartida, ayuda a ganar confianza y genera

seguridad al momento se subir al escenario.
4) Crea tu propio ritual de relajacion

Si se crean métodos propios que permitan al musico performer relajarse antes de su salida
a actuar, y se lo pone en practica para cada presentacion, se terminara conviertiendo en una

rutina, lo que favorecera a la accion de subir a un escenario.
5) Afrontalo como experiencia a disfrutar

Hay que buscar manejar la presentacion de la forma mas tranquila posible entendiéndose
que la misma se hace para un publico que ha decidido asistir al especatulo a escuchar algo
que le interesa. Se recomienda crear una ambiente agradable para con los oyentes, ya sea
de forma directa o mediante la misma interpretacion de la obra. El trato familiar es muy
valorado por el espectador. Y no se debe olvidar disfrutar de cada momento puesto que se
esta haciendo algo apasionante.

Cada musico performer podra decidir qué técnicas aplicar o no, pero a través de ellas se busca

dar consejos utiles que favorezcan a su desenvolvimiento escénico. Esta informacion puede

ser aplicada en una presentacion sin importar el género que se interprete. Este tema sera

considerado dentro de la elaboracion del manual como un protocolo escénico a aplicarse.

2.2 Relajamiento y reduccion de estrés

Técnicas de postura

“La postura debe facilitar en todo momento la actividad musical, ya sea encaminada a la
produccioén del sonido, al dominio técnico e interpretativo o al propio bienestar” (Martinez,

2013)

El musico performer puede considerar el uso de una postura de columna adecuada que
beneficia su interpretacion, “fijate en la posicion de la espalda. Comprueba si tu espalda se
encuentra naturalmente alineada (...) Si utilizas dos espejos posicionados estratégicamente

podras observar tu perfil sin necesidad de ladearte” (Martinez, 2013), lo mencionado es de



importancia para el artista ya que puede evitar contracturas y posibles lesiones, ademas refuerza

una imagen adecuada frente al publico.

En el manual se establece a manera de protocolo escénico un aspecto importante de la postura
mencionado en la Técnica Alexander para Musicos, “al estar sentados conviene que la mayor
parte del peso del cuerpo recaiga sobre los isquiones (...) por ello recomiendo que te sientes

por lo general sobre le borde delantero de la silla” (Martinez, 2013)

Para disfrutar de la interpretacion del instrumento, por ende fluir durante el performance vy,
hallar un punto de equilibrio, nuestros pensamientos y nuestro cuerpo deben converger en un
estado de armonia sincronizada, la “zona de confort” es un equilibrio entre y el cuerpo y la
interpretacion musical con el instrumento musical:
“La zona de confort es el espacio anhelado por cualquier musico. En ella la conexion con la
musica es plena, la interpretacion se experimenta con fluidez y el cuerpo actua sin

interferencias. Es un estado de sincromizacion ideal entre pensamientos, emociones y
movimientos...

La caracteristica fisica principal de hacer musica en la zona de confort la representa el
equilibrio entre la tension y la relajacion. Los musculos funcionan de una forma coordinada,
trabajando sélo los necesarios y ademds en su justa medida” (Martinez, 2013)

Técnicas de respiraciéon

La respiracion juega un papel muy importante al momento de relajarse, antes de un ensayo 6
antes de un recital, concierto, etc, por ende se quiere dar a conocer algunos ejercicios de
respiracion que pueden contribuir a la relajacion del musico performer para hacerle frente al

estrés, como lo describe (Gonzalez, 2015):

e Se propone inspirar profundamente por la nariz, buscando llenar el abdomen y
posteriormente los pulmones. Para continuar, ir soltando lentamente el aire por la
nariz, liberdndolo primero de los pulmones y después del abdomen. Se debe
mantener una gran concentracion al aplicar esta técnica. Se debe tener cuidado en
no tensionar el cuello ni subir los hombros. La idea es que se va a tener un globo
dentro de uno que se infla y desinfla.

- Se aconseja colocar frente a la boca y la nariz, la palma de la mano derecha. Inspira
por la boca y ve soltando el aire lentamente por la nariz. Invierte el proceso. Repetir

cuantas veces se considere necesarias.



- Se recomienda taparse las fosas nasales con los dedos pulgar y anular de la mano
derecha. Presionar la una fosa nasal y respira con la otra. Invierte el proceso y
repitelo.

- Se sugiere respirar 27 veces, fuerte y rapido por la nariz para hacer trabajar a los

musculos del abdomen en cada inhalacion y exhalacion.

Como conclusion, bajo cualquier circunstancia de estrés, la persona debe mantener el control
de sus pensamientos y emociones. Luchar en contra de si mismo llega a ser mas dificil que
afrontar un problema externo. El musico debe aprender a mantener altos niveles de autocontrol,
inclusive mayores al resto de personas, pues, para hacer musica y disfrutarla, es necesario
aprender a relajarse sin soltarse, lo suficiente como para mantener un estado de alerta que guie
y no destruya el desempefio musical. Ademas, las posturas que se adopten, deben ser sanas y
dindmicas para favorecer al artista. Estas consideraciones son trasladadas a un manual de

protocolos escénicos para ser aplicadas por los musicos performers.



CAPITULO 2
PROTOCOLOS ESCENICOS
1. Evolucion de los protocolos escénicos a través de la historia

Los protocolos escénicos son el producto de la intearccion humana que se desarrolla durante
el performance musical; algunos se han perpetuado, como parte de la puesta en escena de un
espectaculo artistico musical y otros han evolucionado o es su defecto, desaparecido.

Para establecer el origen, permanencia o cambio de un protocolo escénico a través de la
historia, debemos entender que cualquier aspecto cultural del ser humano estd sujeto a

adaptaciones de su propio contexto histdrico social.

Partiremos por preguntamos /cuando la miisica comienza a establecer vinculos con el piblico?
Esto nos permitird entender, en qué momento al musico se le comenz6 a considerar un
performer, y consecuentemente, determinar qué formalidades se veian implicadas en los

protocolos a emplearse.

“El concepto de musica ha ido evolucionando desde su origen en la antigua Grecia, en que se
reunian sin distincion a la poesia, la musica y la danza como arte unitario” (Sanchez, 2012).
En la antigua Grecia las artes eran convergentes, a manera de protocolo escénico, la musica en
Grecia es respetuosa con el resto de manifestaciones artisticas en un mismo escenario y se sirve

de estas para generar un performance integral.

Buscando continuar con esta tradicion, durante el Renacimiento, siglo XV y X VI, las corrientes
musicales florecen en ciudades como Florencia y Roma con la intencién de reivindicar la
identidad Greco-Romana, la musica ya no es transmitida exclusivamente en iglesias y
monasterios y es aqui donde la forma de vestir trasciende a manera de protocolo para dejar a
un lado la tipica indumentaria de iglesia 6 monasterio. “El contexto histdrico y social facilitd
el surgimiento del concepto de obra y le permiti6 a la musica en tanto actividad artistica
desarrollar su practica en torno a los propios intereses de la disciplina, sin requerir de
validaciones externas” (Tanco M. , 2018). El musico performer de dicha época siente la
necesidad de mostrar elegancia ante las opulentas cortes renacentistas ya que “la musica define
la cultura en los palacios de la nobleza por su capacidad de generar sensaciones y sentimientos”
(Rev, 2015), factor que visto desde la perspectiva actual, nos hace entender por qué la adecuada

forma de vestirse se considera importante ain en nuestros dias.
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También debemos considerar, como desde la reforma inglesa del siglo XVI, el performance
ocupa un lugar en la ceremonia de coronacion de los reyes. Handel, por ejemplo, compuso
piezas corales para enfocarlas en las ceremonias religiosas; como es el caso de las antifonas o
himnos, que también fueron utilizadas en las coronaciones de los reyes ingleses; siendo estas
presentaciones, ocasiones que demandaban ciertas exigencias por el publico ante el cual el
artista se presentaba. (Codalario, 2015) Ademas, cabe recalcar que la formacion musical de

aquella época era comun en familias nobles.

Es asi que, al desenvolverse la ejecucion artistica en este medio, se establece un eje
trascendental que marca diferencias en las practicas escénicas. Aparencen paramentros
protocolarios dentro estas élites, que partiendo de estandares altos sobre la calidad compositiva,
la imagen del intérprete y su interaccion con las audiencias, forman parte también de su calidad

artistica, y consecuentemente de la valoracion de su puesta en escena.

A partir del siglo XVIII, lo que se buscaba era un cambio en el sentido de la practica de las
actividades de la musica académica, dejando de lado las consideraciones extra musicales que
habian influido hasta ese entonces como la religion, los avances cientificos y los paradigmas
sociales; para dar protagonismo a las obras musicales en si, es decir, a la reglamentacion de la
composicion, (...) en un contexto propio (Goehr, 1992). Este trabajo es atribuido a una
publicacion de E.T.A. Hoffmann de principios del siglo XIX, en donde, se determina la
relevancia de los involucrados en una obra musical: compositor, performer y oyente. El
primero es quien escribe musica, el segundo quien la interpreta, y el tercero es el receptor de

este trabajo.

Cuando el musico performer no es el compositor, es mas compleja la reproduccion de una obra
que no surge de él; en vista de que debe interpretarla y re-concebirla para proyectarla en un
contexto especifico que le condicionard una formalidad. Aqui aparece un tercer involucrado,
el oyente, quien percibe la musica con sus sentidos y se extrapola a sus experiencias para
asimilarla. Es por esto que, al entablar esta relacion con un tercero dentro de este discurso
musical, nace la consideracion sobre establecer nuevas propuestas en el escenario.

Los protocolos escénicos de la musica académica sufrieron transformaciones y a la llegada de
Richard Wagner en el siglo XIX, quien exigid que exista una congruencia ‘“entre las
concepciones tedricas sobre lo escénico y el espacio donde se lleva a cabo” (Gomez, 2012) se
marco un cambio radical en lo referente a la obra musical. “El punto de partida estaba en la

union entre musica y drama, concebia el ritmo como punto de confluencia entre la imagen, la
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voz y la danza.” (Rivas, 2014). Esto significa que Wagner incorpora estos elementos al
performance musical que no eran empleados anteriormente en la misica académica y da a lugar
al nacimiento del “arte total”.

Segun Hugues Rameuan (2019), quien describe en términos generales los protocolos aplicados

en la musica académica, se los define de la siguiente manera:
CONCIERTO MUSICA ACADEMICA

La mayor parte del tiempo, un concierto de musica académica se desarrolla de la
siguiente manera: La orquesta entra a la escena y cada musico se instala delante de su
pupitre. Después entra el primer violin que da el primer acorde para que todo el mundo
afine su instrumento. Al ultimo entra el director de orquesta acompanado del aplauso
del publico. También es probable que el publico aplauda desde la entrada de los
musicos, sobretodo si se trata de una orquesta célebre. Con esto cumplido, el concierto

puede comenzar.

El jefe de orquesta tiene delante de sus ojos las partituras de la obra que va a interpretar.
Es decir que va a seguir y a transmitir al resto de musicos las indicaciones escritas por

el compositor, aportando su toque.

Asi mismo, en la mayoria de casos, los conciertos de musica académica siguen este
camino: al inicio, la orquesta juega una obra corta y una obra larga haciendo intervenir
a un solista (el concerto). En este momento, el Unico limite para el solista es la
inspiracion de los compositores. Un entremés permite a todos hacer una pausa y retomar
el concierto en una segunda salida, casi siempre una gran sinfonia. Suele suceder que
el director de orquesta y sus musicos ofrecen un “bis” (repeticion de una pieza o
ejecucion de una nueva) que no estuvo indicado en el programa para agradecer al

publico y sus aplausos.
OPERA EN MODO DE CONCIERTO

Es una representacion de la dpera sin decoracion ni trajes. La orquesta no estd en una
fosa, estan de forma visible como en un concierto. Alincados los cantantes con

partituras en mano, se colocan frente al publico.

ORQUESTA
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En una orquesta, se estima que estd conformada por alrededor de cien musicos en

escena. El numero varia seglin la obra. Se presentan en salas de concierto.
MUSICA DE CAMARA

Se conoce a la musica de camara para obras compuestas por una cantidad reducida de
instrumentistas. Este tipo de formato se puede presentar en un espacio mas intimo, asi

como en una gran sala de concierto.

Es increible constatar que la fuerza expresiva de una obra musical no es proporcional

al nimero de musicos en escena.
RECITAL

Su disposicion musical es mas concreta, es decir uno o dos instrumentos en escena, es
también parte de lo que se conoce como la musica de camara, pero se hablara en este
caso de recital. Hay ocasiones en las que, los mas reconocidos intérpretes son capaces
de llenar una sala, como por ejemplo los pianistas. En ese caso, se lo conoce como
recital de piano. En el caso de violinistas o violonchelistas, los artistas suelen estar
acompafiados por un piano. Sin embargo, los recitales mas demandados son los de
canto. El intérprete junto a su acompafiante, compone un programa de melodias

alrededor de poemas compuestos con musica o un programa de extractos de opera.

También existe otro tipo de recital lirico, el cual hace intervenir una orquesta completa.
Se lo conoce como recital de canto acompanado por una orquesta. (Rameau-Crays,

2019).

Estos parametros se los puede diferenciar como aplicables hasta la actualidad en muchos
sentidos, pero sobretodo son evidentes en la musica académica. En el manual se podran
reconocer las variaciones que se han podido sucitar, auque siempre estan enmaradas dentro de
un ambiente de formalidad.

La musica académica entonces, cuenta con protocolos definidos a pesar de haber sufrido
cambios en el tiempo, y algunos de estos han servido de guia para la musica popular, la cual
no ha logrado parametrizar los suyos propios. Es importante establecer protocolos en los
distintos géneros de la musica popular, para que guiar asi de manera formal su practica, y dejar

a un lado el caracter subjetivo ligado a la transmision oral.
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Posteriormente, con la influencia de las tecnologias aplicadas a la ejecucion y difusion musical,
las dinamicas y manejos los elementos realcionados, se han modicado e implementado, asi
como los requerimientos, y consecuentemente las demandas de las audiencias.

Se crearon asi herramientas que ayudan en el estudio y la difusion de las producciones sonoras,
como el micréfono y el fondgrafo. Posteriormente se siguen incorporando herramientas que
tienen como funcidén permitir la grabacion y reproduccion del sonido de alta fidelidad. Esto
marca una transicion tanto en la interpretacién como en la percepcion del performance. Por
esto motivo, se ha implementado a este manual procolos a tomarse en cuenta desde la
perspectiva de la produccién musical.

En conclusion, se puede sefialar que el performance musical ha ido evolucionando con el paso
del tiempo, pasando por los constructos dentro de la academia, hasta las diferentes demandas
del medio popular actual. La musica es entoces accesible a todo el publico, pero las distintas

exigencias culturales, hacen que los protocolos sean acordes a requierimientos especificos.

2. Lenguaje no verbal

“El 70% de la efectividad de un mensaje reside en como se dicen las cosas y no tanto en el
contenido del mismo. Desde pequerios se nos educa a saber escribir y hablar correctamente, pero
es muy escasa la formacion que se recibe en la escuela en materia de lenguaje no verbal. Sin
embargo, y teniendo en cuenta el impacto del mismo en el receptor es fundamental invertir tiempo
y recursos en mejorar esta drea. Mas aun en el caso de los artistas en los que parte de su éxito

reside en su capacidad para conectar y emocionar a su publico” (Bondia, 2014)

El lenguaje no verbal tiene mucho valor en la musica debido a que el 70% de la efectividad de
un mensaje reside en como se dicen las cosas mas no en el contenido real de lo que se quiere
comunicar, textualmente hablando. En general, el sistema educativo se focaliza en la formacion
sistematizada en cuanto a la comunicacidon verbal (escribir y hablar), mas no en la correcta
manera de comunicar para que el receptor logre conectarse con el interlocutor y percibir el

verdadero mensaje que este ultimo quiere comunicar. (Industria musical, 2014)

Muchas veces sucede que el performer prefiere sentir la musica internamente, es decir, disfrutar
de la ejecucion para si mismo y prefiere no orientar recursos acertivos para captar la atencion
del publico. Es innegable que desarrollar el lenguaje no verbal, hace que una presentacion

musical adquiere un gran valor de relevancia
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Asi lo cuenta Alicia Martos (2016) en su publicacion realizada en el blog 20 minutos y que
comprende un ejemplo de lo que puede hacer el correcto uso del lenguaje no verbal en uno de
los géneros musicales mas ricos del planeta: el flamenco.
“Con la musica podemos sentir tres emociones universales: alegria, tristeza (dolor
emocional) y miedo. Pero para que lleguemos a experimentarlas realmente es ideal
ver una cara y un cuerpo que nos transmita la sensacion y contagiarnos asi de aquello
que vemos para potenciar aun mas las sensaciones en nuestro interior. Sin duda, los
cantantes que mas comunican con su lenguaje corporal son los de flamenco. La pasion

de este estilo musical y sus interpretes son un potente vehiculo para canalizar
emociones, para generarlas” (Martos, 2016).

En palabras de Alicia Martos: “cara y un cuerpo que transmita la sensacion”, los musicos
buscan conectar y emocionar al publico, por lo cual es aconsejable lograr transmitir
emotividad, confianza, cercania, entre otros. El lenguaje no verbal se presenta de varias formas,
depende del musico performer conocer sus alcances para usar esta herramienta a favor del

performance, a manera de un protocolo escénico.

Una de las manifestaciones del lenguaje no verbal, es el lenguaje corporal. Para ello se han
incorporado algunos consejos enunciados por Bondia (Bondia, 2014) tales como: “Mira a los
ojos a tu interlocutor y muy especialmente al ptiblico de tus conciertos” esto va a provocar una
conexion emocional con el publico; “muestra una posicion corporal de apertura y cercania” ten
cuidado en no utilizar posiciones que transmitan incomodidad al publico, es mejor regalar
sonrisas; “transmite seguridad sin caer en la prepotencia. La postura ideal es mantener el cuerpo
erguido y con su caida natural” no se debe demostrar exceso de confianza con las posturas
corporales; la modulacion de la voz referente al tono y su velocidad, debe ser incorporada

mediante el propio estilo del intérprete.

El lenguaje del cuerpo aplicado por parte del musico performer en la musica académica y
popular tiene parametros que se diferencian por la seriedad que la primera amerita y la
informalidad y complicidad que existe con el publico en el segundo caso. El intérprete de
musica académica cumple un orden preestablecido desde la entrada al escenario, su ubicacion,
su vinculacidén a su instrumento y en relacion al resto de musicos asi como al director de
orquesta de ser el caso, la salida al momento del entremés, su reingreso y la conclusion de la
obra interpretada. (Rameau-Crays, 2019) Por otra parte, la musica popular demanda menos
formalismo en cuanto a estos pardmetros y se centra mas en lograr transmitir a su publico a
través de la expresion corporal desarrollada, los sentimientos y emociones que pretende evocar

a través de su interpretacion. (Cardona, 2018)
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Otra consideracion en relacion al lenguaje no verbal es el lenguaje sensorial que tiene que ver
con la informacién que transmitimos mediante el uso se un propio estilo de ropa, corte y color

de cabello, accesorios utilizados, perfume, estado animico, entre otros (Bondia, 2014).

Por otro lado, los protocolos escénicos son claramente diferenciados en dos grandes grupos: la
musica académica y la musica popular. En el primer caso los protocolos escénicos han
permanecido en el tiempo porque la musica académica ha trascendido siendo un referente de
pardmetros estrictos a cumplir; mientras la musica popular ha sido mas intuitiva, adaptandose
al contexto natural, social, cultural de la época porque se ha considerado que la misma carece

de estética y reglas que la normen.

Para finalizar, es importante aclarar que ya no se busca una interpretacion perfecta a nivel
sonoro de la musica, sino que se cree un vinculo entre el intérprete y su publico incorporando
el uso del lenguaje no verbal. Como musicos, se debe buscar conectar y emocionar al publico,
por lo cual es aconsejable lograr transmitir emotividad, confianza, cercania, entre otros; a través
de una mirada amigable que logre conectarse con su publico, asi como también una postura
abierta y lo mas natural posible que rompa las barreras fisicas y psicologicas que separan al
artista de sus seguidores. La aplicacién del lenguaje no verbal ha sido incorporada en los

pardmetros del manual de protocolos.

2. Protocolos Legales y Financieros

A lo largo de la vida, se mantienen varios vinculos que van mas alla de lo personal, siendo
estos relacionados al ambito laboral o de las actividades econdmicas que se ejercen. Estos estan

regidos por una base legal amplia, aplicada segun el pais de origen.

En lo que refiere al trabajo del musico performer, es importante hablar de la necesidad de
generar una propuesta escrita que proteja y garantice el trabajo y las ganancias de este artista.
Para ello se sugiere la utilizacion de al menos dos documentos que sirven de sustento de los
acuerdos alcanzados por dos o més partes en el &mbito musical. Para ello es importante
diferenciar que hay deberes y obligaciones que cumplimos para con agentes internos como

externos.

Para quienes han formado una agrupacion musical, se propone la implementacion del acuerdo

interno de grupo, ANEXO 2. Ahi se establecen cldusulas compromisorias que buscan
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garantizar a cada artista su participacion ante todo lo referente a la banda, asi como sus

obligaciones y responsabilidades.

Por otra parte, en lo referente a los contratos en las relaciones comerciales, la importancia
radica en que se trata de contar con un documento que refleje obligaciones, responsabilidades
y derechos de las partes. Asi, en caso de existir algun incumplimiento se podria recurrir a la
justicia. Ademas, este documento va a permitir que el artista no se vea inmerso en malos
entendidos, reclamaciones innecesarias o la comun “falta de pago” por cuanto aporta seguridad
y tranquilidad a ambas partes. En referencia a los contratos que se deben suscribir con agentes
externos como clientes, proveedores y/o prestadores de servicios, se ha elaborado un formato

que lo podran encontrar en el ANEXO 3.

En el Ecuador, el apoyo que existe a nivel econémico para el musico performer fue normado
desde Marzo del 2012, cuando se establecio “rubros de hasta el 8% de la ganancia neta por la
reproduccién de un tema original en un concierto” (Montero, 2013). No obstante, segun
acuerdo verbal con empresarios, solo se cobraba el 5%, siendo este un porcentaje bajo
comparado a otros paises de Latino América como Argentina, Colombia y Chile, donde se paga
respectivamente al artista los siguientes porcentajes: 12%, 8% y 10% sobre la ganancia neta

del concierto. (Montero, 2013).

No obstante, la industria de la musica en el Ecuador muestra estar en una situacion de
abandono. El musico performer, en lo que se refiere al rédito econdmico, debe practicamente
regalar su trabajo para darse a conocer y no cuenta con el apoyo técnico, legal, logistico-
financiero, de marketing, publicidad y comercializacion. En un articulo del 2013 se afirma:
“El musico ecuatoriano esta obligado a ser su propio productor, publicista, manager y, en
ocasiones, hasta él mismo vende sus discos para percibir ingresos, o los regala para difundir
su trabajo.” (...) “Ana Lucia Vallejo, vinculada la industria musical, explica que para que un
musico pueda llegar al mercado en cualquier pais requiere el apoyo de un gran equipo humano,
para que se encargue de la produccion, comercializacion y publicidad. Esto mientras el miisico
se concentra unicamente en crear su musica. "En el pais no existen productores, tampoco

editoras, ni disqueras. Existen muchas falencias que impiden al musico llegar al mercado sobre
todo en la ausencia de personal especializado” (Montero, 2013).

Con la Ley Organica de Comunicacion, especificamente Art. 103, aprobada el 25 de Junio del
2013, se esperaba que se aliente al musico nacional y agrupaciones ecuatorianas a seguir

adelante con su trabajo. Este articulo indica:
"En los casos de las estaciones de radio difusion sonora que emitan programas musicales, la

musica producida, compuesta o ejecutada en Ecuador deberd representar al menos el 50% de
los contenidos musicales emitidos en todos sus horarios, con el pago de los derechos de autor
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conforme se establece en la ley. Estan exentas de la obligacion referida al 50% de los
contenidos musicales, las estaciones de caracter tematico o especializado”

Como parte del manual, se incorporara como parte de los protocolos, los contratos para con
terceros y el acuerdo interno de grupo, que normalizardn el cumplimiento de parametros

financieros y legales.
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CAPITULO 3

MANUAL DE PROTOCOLOS ESCENICOS

En este ultimo capitulo se abordara la produccion de un manual de protocolos escénicos para
musicos performers. Para ello se van a desarrollar temas que he considerado importantes
mencionar en este trabajo como la definicion de un producto en si, que vendria a ser el resultado
de la investigacion realizada. Seguiremos con una definicion de lo que seria la herramienta
utilizada para la transmision de la informacion sobre los pardmetros que se busca aplicar en
cuanto a la musica de académica y la musica popular, estableciendo su objetivo general y
especificos, para continuar con la presentacion de dicho manual que contendra 28 categorias
principales que permitiran guiar en 5 areas: musica de orquesta, misica de camara, solista de
musica académica, solista agrupacién musical de musica popular. Posteriormente me enfocaré
en dos temas que he considerado de vital importancia incorporarlos en este trabajo, el publico
del musico performer y otros protocolos que se debe manejar fuera del escenario basados en

investigacion y mi propia experiencia.

Este producto esta al servicio de todos los musicos que quieran conocer acerca de los protocolos
escénicos mas usados durante una presentacion, asi como de ciertos aspectos que resultan muy
utiles al momento de enfrentarnos formalmente al medio laboral artistico, sea individualmente

0 como una agrupacion musical.

Hemos analizado la posibilidad de incorporar guias para el desenvolvimiento escénico del
musico, con enfoque referente al contexto de nuestros tiempos, sustentado en conceptos

previamente analizados por music6logos.

Lo que el musico quiere transmitir al publico no depende exclusivamente de cuan rica,
complicada o virtuosa sea la composicion. El desenvolvimiento escénico del performer musical
busca romper con parametros convencionales, sin dejar a un lado protocolos escénicos que han

sido y seguiran siendo vigentes durante la puesta en escena de la musica académica o popular.

Este producto musical posiciona al musico como performer, dentro de su expresion artistica y
lo anima a tomar en cuenta parametros para poder manejar de una manera integral su propio

desenvolvimiento en el escenario.
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1. Objetivo General

Dar a conocer la importancia de un manual de protocolos escénicos para musicos performers,
mediante la parametrizacion de dichas practicas o protocolos, con la finalidad de que el
interprete pueda aplicar lo expuesto en este trabajo durante una presentacion de musica

académica o popular.

2. Objetivos Especificos

- Sugerir el uso de protocolos escénicos, durante el desenvolvimiento artistico del musico
performer, enfocado en la interpretacion académica o popular.

- Establecer diferencias y semejanzas entre los protocolos escénicos de la musica
académica y popular .

- Utilizar un formato de manual que permita parametrizar los protocolos escénicos que
considero mas importantes en la musica académica y popular.

- Evidenciar cuales son los protocolos que el publico puede aplicar en una presentacion de
musica académica o popular.

- Incorporar pardmetros administrativos para los musicos performers

3. Definicion de Manual

Al manual se lo puede entender como un medio de comunicacién instrumentado que permite
al usuario conocer los lineamientos y reglas a aplicar en relacion a un tema en particular. En la
actualidad, los manuales son elaborados considerando patrones de legibilidad, claridad,

sencillez y flexibilidad.

Ahora bien, en este caso se va a desarrollar un manual de protocolos escénicos para el musico

performer. Para ello es importante comprender qué son los protocolos.

Por su etimologia “protos” significa “lo que va antes de algo”, mientras que “kollos” hace

referencia a la accion de pegar o adherir. (Julian Mesa Martinez, 2018)

La Real Academia de la Lengua Espafiola define al protocolo (Real Academia Espafiola, 2019)

como:

e “Serie ordenada de escrituras matrices y otros documentos que un notario o escribano

autoriza y custodia con ciertas formalidades.
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e Acta o cuaderno de actas relativas a un acuerdo, conferencia o congreso diplomatico.

e Conjunto de reglas establecidas por norma o por costumbre para ceremonias y actos
oficiales o solemnes.

e Secuencia detallada de un proceso de actuacion cientifica, técnica, médica, etc.

e Conjunto de reglas que se establecen en el proceso de comunicacién entre dos

sistemas.”

(Urbina, 2011) El autor de El gran libro del protocolo afirma “No es fécil definir el protocolo.
Por lo antedicho, sabemos que el protocolo esté al servicio del ser humano, no al revés. Lo que
significa que, conforme cambia la sociedad humana, y a su ritmo, ha de adaptarse, cambiando
el protocolo. En este sentido, ofrecemos la siguiente definicion del protocolo hoy, y como sera
en muchos afios. “Protocolo es aquella disciplina que, con realismo, técnica y arte (pues tiene
las tres cosas), determina las estructuras o formas bajo las cuales se desarrolla una actividad
humana pluripersonal e importante; con el objeto de su eficaz realizacion y, en ultimo lugar,
de mejorar la convivencia” Con mas sencillez “Protocolo es aquella actividad determinadora
de las formas bajo las cuales han de llevarse a cabo, del mejor modo posible, las relaciones del
ser humano con sus semejantes” También define al protocolo como un acto: “hecho, accion o
actividad, publico y/o solemne” asi como una ceremonia “acto publico y solemne, establecido
por ley, estatuto, uso o costumbre, cuya relevancia obliga a que esté revestido de un especial

formalismo”.

Tomando en consideracion lo antes mencionado, la elaboracion del manual de protocolos
escénicos para musicos performers recopilard las pautas de conducta, criterios de organizacion

y de actuacion en relacion a otras personas.

La elaboracion y organizacion de este manual toma en consideracion la precedencia que es el

previo establecimiento de un orden para el mismo.

En vista de no existir un antecedente de la elaboracién de un manual de protocolos escénicos
para el musico performers, en adelante se desarrollard un planteamiento formal del mismo.
Para ello se planificard un estudio que logre dar cobertura al tema objeto de este trabajo,
posteriormente se recopilaran datos y se los analizara con la finalidad de elaborar el proyecto
del manual. Esto facilitara a los musicos performers la utilizacion de sistemas y procedimientos
prescritos, tanto para artistas que ya han tenido su aproximacion con el medio del performance

COmo para nuevos musicos.
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Dentro de esta herramienta se van a desarrollar los siguientes temas en un orden que he
decidido establecer para guiar al musico interprete en las actividades que cada uno de ellos
amerita, basado en la diferenciacion o similitud que pueda existir entre cinco estructuras
musicales que he incorporado en el presente estudio: orquesta sinfonica, orquesta de camara,
solista de musica académica, solista y agrupacion de musica popular. Este manual se basa en

los siguientes parametros generales:

Administracion

Antes del concierto

Requerimientos técnicos

Comunicacion directa

Promocion antes, durante y después de la presentacion
Vestimenta

Escenario (cerrado y abierto)

Prueba de sonido previo a la presentacion

e - N

Exigencias de los musicos en sus camerinos

—
=]

. Condiciones de instrumento

—
—

. Microfonia

—
\S]

. Uso del atril

—
(98]

. Partitura / charts

—
AN

. Uso de sonidos pre elaborados/en vivo

—
(9]

. Uso de tarima

—
[©)

. Escenografia

—
~J

. Formato de agrupacion

—
(0]

. Entrada al escenario

—
\O

. Ubicacion de los musicos

[\
=]

. Director de orquesta

\S]
—

. Lenguaje corporal

N
N

. Lenguaje visual

[\
(98]

. Lenguaje verbal

[\
I

. Orden preestablecido en la presentacion

[\
N

. Presentacion de los miembros de la agrupacion/otros

o)
[©))

. Agradecimiento
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27. Incorporacion de otras manifestaciones artisticas durante la interpretacion musical

28. Salida de los musicos
Cada uno de ellos cuenta con indicadores especificos descritos. ANEXO 1

Para la elaboracion del manual de protocolos escénicos para musicos performers se ha
considerado informacion de estas fuentes: (Rameau-Crays, 2019); (Casa de la Cultura
Ecuatoriana, 2013); (FUNDACION GARCIA FAJER, 2013); ( Orquesta Filarmonica de
Medellin, 2015); (Polonio, 2019); (Taller de direccion, 2019); (PianoMundo.com.ar, 2018);
(Honorable Cémara de Diputados de la Nacion , 2019); (Gallo, 2010); (André Rieu Fans,
2016); (TheChudovische, 2018); (mistermistér668, 2015); (Graziano, 2019); (Eras, 2017);
(Cardona, 2018); (Bartlett, 1992); (Gustems & Elgestrom, 2008)

4. Protocolos escénicos para musicos performers en la musica académica

Los protocolos escénicos para musicos performers en la musica académica han sido llevados a
un cuadro donde se detallan temas generales a cumplir para parametrizar distintos aspectos a
nivel de la presentacién y lo que esta conlleva; con la finalidad de presentar a los artistas
intérpretes de musica académica una guia que les permita desarrollar un mejor performance.
Dentro de la musica académica, se presenta a continuacion los protocolos escénicos para
musicos que forman parte de una orquesta sinfonica, asi como para quienes son parte de una

orquesta de camara y por ultimo para los solistas clasicos.

4.1 Protocolos para una Orquesta sinfonica

, ORQUESTA
DESCRIPCION ,
SINFONICA

Acuerdo interno de la constitucion de agrupacion musical con X
estatutos
Contrato con el artista o la agrupacién musical y sus partes <
involucradas
Responsabilidades de artistas X
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Responsabilidades del organizador X
Permisos X
Pago de impuestos X
Derechos de autor X
Permisos relacionados con primeros auxilios y bomberos X
Polizas contra robo y dafios X
Polizas para lesiones personales X
Interacciones personales cordiales entre artistas y la parte <
administrativa
Comunicacion entre los artistas y su equipo técnico (aspectos X
logisticos, administrativos y musicales)
Estructuracion del repertorio (define estilo, personalidad de la

X
agrupacion y caracter de concierto)
Distribucién de la energia musical en el repertorio (de menor a
mayor energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo, X
dindmica y los estilos)
Distribucion de la energia musical en el repertorio (de mayor a
menor energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo, X
dindmica y los estilos)
Distribucién de la energia musical en el repertorio (de menor a
mayor a menor energia teniendo en cuenta tipos de compas, X
tempo, dindmica y los estilos)
Ensayos individuales X
Ensayos en conjunto X
Actividades para relajacion y manejo del estrés X
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Piloto técnico / Tech rider (audio, iluminacién, escenario,

logistica, equipos de trabajo e infraestructura)

Mapa de distribucion de elementos en el escenario / Stage Plot
(sonido, monitores, instrumentos, mesas, sillas, puntos

eléctricos, iluminacion)

Listado de micréfonos y canales y los envios de cada uno /

input Patch (para ingenieros de sonido)

Managers de produccion y escéna / Roadie (encargados de:
iluminacion, poner los instrumentos a punto en el escenario,

pirotecnia, guardias de seguridad)

Equipo de trabajo involucrado en el desarrollo del espectaculo

/Crew list (especificar funcion e identificacion)

Requerimientos de alojamiento / Roaming List (Alojamiento

para colaboradores y musicos)

Listado de las necesidades de transporte aéreo y/o terrestre /

Flying list (Necesidades de transporte de equipos y artistas)

Rider de hospitalidad / catering (Requerimientos de
alimentacion e hidratacion de cada artista, horarios para firma
de autografos, especificacion de lugares y horarios, momentos

para atender a la prensa, sesiones de trabajo)

Requerimientos técnicos para los musicos en tarima / Backline
(amplificadores, pedaleras, enchufes eléctricos, cables,

instrumentos, bases para instrumentos, atriles, mesas y sillas)

Sonido hacia el publico / Front Line 6 Public address system
"PA" (mesa de mezcla, micr6fonos, polaridad entre micréfonos,
numero de canales necesarios, monitoreo, amplificacion en

general)
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Comunicacion directa de parte de los artistas hacia los

organizadores

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia el publico

(preguntas o solicitudes sobre canciones)

Afiches

Venta de discos fisicos

Venta de camisetas

Publicidad a traves de medios tradicionales (radio, tv y prensa

escrita)

Publicidad a través de redes sociales

Venta de entradas a través de boleterias

Venta de entradas a través de internet

Relacionarse con el publico de una forma mas personal

Entrega de tarjetas de presentacion

Fotografias

Autodgrafos

Subir contenido audio visual del concierto a redes sociales de la

agrupacion y de sus integrantes

Traje de gala

Formal

Casual

Informal
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Teatro opera

Sala de conciertos

Auditorio

Estadio

o T I e e

Coliseo

Pabellon

Agora

Catedrales

Iglesias

Capillas

T o B e e

Coliseo Romano

Plaza

Concha acustica

Parque

Acropolis

Estadio

T BT e B B e

Sin publico presente

Con publico presente

Maquillaje
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Peinado

Vestuario

Alimentos

Bebidas

T T R

Afinacion previa a una presentacion

Mantenimiento rutinario del instrumento y sus partes

Estuche para transportar el instrumento

Calentamiento vocal

T B B e

Uso de paneles acusticos para aminorar presion sonora de la

percusion

Microfonia establecida por grupo de instrumentos (cuerdas,

vientos, percusion, etc)

Microfonia tipo sweetpot (por encima del director)

Micréfono de diadema 6 dinamico para uso del vocalista o los

vocalistas

Microfonia cercana 6 individual por cada instrumento

Microfonia individual y dispuestos por grupos (técnica mixta)

Microfonia overhead

Uso de microfonia de 80 Hz a 15 kHz para mayoria de
instrumentos (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 9 kHz para instrumentos de
frecuencias bajas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de

la fuente sonora)
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Uso de microfonia de 80 Hz a 12 kHz para voz e instrumentos
de viento metalicos (para obtener alta fidelidad de frecuencia

de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 300 Hz a 15 6 20 kHz para platillos (para

obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 15 kHz para orquestas
sinfonicas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente

sonora)

Durante la interpretacion musical

Durante ensayos

Uso de la partitura durante el ensayo y presentacion final

Uso de charts durante el ensayo y presentacion final

Uso de secuencias instrumentales

Tarima con niveles para proyectar el sonido de cada

instrumento 6 grupos de instrumentos adecuadamente

Tarima con niveles dispuestos para que los instrumentistas

puedan apreciar las indicaciones del director de orquesta

Uso de tarima a un solo nivel

Iluminacién con movimiento y focos de colores aleatorios

Iluminacion estatica de un solo color

Escenografia tematica
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Uso de maquinas de humo

Uso de pirotecnia fria

Decoracion

Mas de 100 musicos

Entre 10 a 20 musicos

Hasta 10 musicos

Big Band

Solo o con un musico que lo acompafia

Formato conformado en su mayoria por instrumentos de cuerda

frotada

Formato previsto segun la pieza musical a interpretar

Puede contar con una voz masculina o femenina principal

Ingreso de los musicos después de que el publico esté ubicado

Ingreso de los musicos en su orden previsto

Ingreso de los musicos sin orden preestablecido

Ingreso y saludo del solista

Ingreso y saludo del director de orquesta

Instrumento encargado de dar el tono inicial para iniciar la

afinacion del resto de instrumentos

Afinancion de los instrumentos segun un orden previsto

Palabras al publico por parte del director de orquesta

Director de orquesta de frente al resto de instrumentos
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Ubicacion fija de la percusion (detras del resto de instrumentos)

Ubicacion segun el nivel técnico de interpretacion

Voz principal por delante de toda la instrumentacién

Solista junto al director de orquesta

Solista en medio del escenario

Presencia necesaria durante toda la interpretacion musical de la

obra

Utilizacion de batuta para la direccion orquestal

Se descarta el uso de director de orquesta

Uso de silla en el escenario

Uso de las manos para destacar determinados momentos de la

interpretacion vocal

Conteo vocal para dar inicio a un tema

Se indica con la mano que se repite una vez mas una parte

determinada del tema interpretado

Se indica una sefial de silencio con un ligero movimiento de
manos (la mufieca de la mano gira levemente y se cierra la

palma de las manos)

El 6 los musicos en escéna desempefian una coreografia

Interaccion corporal entre musicos durante la presentacion

musical

Ligeras expresiones faciales durante la interpretacion en sefial

de conexion con la emotividad del tema

Uso del "TIME FEEL" para contribuir al performance
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Contacto visual asertivo con el publico

Contacto visual asertivo con otros musicos

Dialogo con el publico por parte del director de orquesta

Dialogo con el publico por parte del musico principal

Dialogo con los musicos integrantes por parte del vocalista

principal

Uso de lenguaje coloquial al dialogar con el publico

Uso de lenguaje formal al dialogar con el publico

1- La orquesta juega una obra corta

2- La orquesta juega una obra larga haciendo intervenir al

solista

3- Entremés

4- La orquesta presenta una gran sinfonia

5- El director de orquesta y sus musicos presentan un bis (no

esta en el programa)

La presentacion es de corrido

La presentacion se divide en dos salidas segun requerimientos

del contratante

Presentacion individual de los musicos

Presentacion general de los musicos

Mencionar al compositor
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Mencionar al arreglista

Agradecimiento al publico por parte del instrumentista ¢ de los

instrumentistas

Agradecimiento al publico por parte del director de orquesta

Agradecimiento a los musicos intérpretes por parte del director

de orquesta

Pintura

Danza

Videos cortos 6 escénas cinematograficas

Manisfestaciones teatrales

Gastronomia

El 6 los solistas principales salen del escenario antes que el

resto de instrumentistas

Culminados los aplausos los musicos se retiran

Uso de la venia como sefial de respeto y agradecimiento al

publico

Salida aleatoria de los musicos al finalizar una presentacion

musical

Salida de los musicos junto con sus instrumentos

Salida de los musicos y los instrumentos permancen en el

escenario

33




4.2 Protocolos para una Orquesta de camara

, ORQUESTA DE
DESCRIPCION .
CAMARA
Acuerdo interno de la constitucion de agrupacion musical con X
estatutos
Contrato con el artista o la agrupacion musical y sus partes <
involucradas
Responsabilidades de artistas X
Responsabilidades del organizador X
Permisos X
Pago de impuestos X
Derechos de autor X
Permisos relacionados con primeros auxilios y bomberos X
Polizas contra robo y dafios X
Polizas para lesiones personales X
Interacciones personales cordiales entre artistas y la parte <
administrativa
Comunicacion entre los artistas y su equipo técnico (aspectos X
logisticos, administrativos y musicales)
Estructuracion del repertorio (define estilo, personalidad de la <
agrupacion y caracter de concierto)
Distribucion de la energia musical en el repertorio (de menor
a mayor energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo, X

dindmica y los estilos)
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Distribucién de la energia musical en el repertorio (de mayor
a menor energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo,

dindmica y los estilos)

Distribucién de la energia musical en el repertorio (de menor
a mayor a menor energia teniendo en cuenta tipos de compas,

tempo, dindmica y los estilos)

Ensayos individuales

Ensayos en conjunto

Actividades para relajacion y manejo del estrés

Piloto técnico / Tech rider (audio, iluminacién, escenario,

logistica, equipos de trabajo e infraestructura)

Mapa de distribucion de elementos en el escenario / Stage Plot
(sonido: monitores, instrumentos, mesas, sillas, puntos

eléctricos,iluminacion)

Listado de micr6fonos y canales y los envios de cada uno /

input Patch (para ingenieros de sonido)

Managers de produccion y escéna / Roadie (encargados de:
iluminacion, poner los instrumentos a punto en el escenario,

pirotecnia, guardias de seguridad)

Equipo de trabajo involucrado en el desarrollo del espectaculo

/Crew list (especificar funcion e identificacion)

Requerimientos de alojamiento / Roaming List (Alojamiento

para colaboradores y musicos)

Listado de las necesidades de transporte aéreo y/o terrestre /

Flying list (Necesidades de transporte de equipos y artistas)

Rider de hospitalidad / catering (Requerimientos de

alimentacion e hidratacion de cada artista, horarios para firma
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de autografos, especificacion de lugares y horarios, momentos

para atender a la prensa, sesiones de trabajo)

Requerimientos técnicos para los musicos en tarima /
Backline (amplificadores,pedaleras, enchufes eléctricos,
cables, instrumentos, bases para instrumentos, atriles, mesas y

sillas)

Sonido hacia el publico / Front Line 6 Public address system
"PA" (mesa de mezcla, micréfonos, polaridad entre
microéfonos, nimero de canales necesarios, monitoreo,

amplificacion en general)

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia los

organizadores

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia el publico

(preguntas o solicitudes sobre canciones)

Afiches

Venta de discos fisicos

Venta de camisetas

Publicidad a traves de medios tradicionales (radio, tv y prensa

escrita)

Publicidad a través de redes sociales

Venta de entradas a través de boleterias

Venta de entradas a través de internet

Relacionarse con el publico de una forma mas personal

Entrega de tarjetas de presentacion

Fotografias
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Autodgrafos

Subir contenido audio visual del concierto a redes sociales de

la agrupacion y de sus integrantes

Traje de gala

Formal

Casual

Informal

Teatro opera

Sala de conciertos

Auditorio

Estadio

o T T e e

Coliseo

Pabellon

Agora

Catedrales

Iglesias

Capillas

T BT e e e

Coliseo Romano

Plaza

Concha acustica

Parque

o T I e e
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Acropolis

Estadio

Sin publico presente

Con publico presente

Maquillaje

Peinado

Vestuario

Alimentos

Bebidas

T T e B e

Afinacion previa a una presentacion

Mantenimiento rutinario del instrumento y sus partes

Estuche para transportar el instrumento

Calentamiento vocal

T T B e

Uso de paneles acusticos para aminorar presion sonora de la

percusion

Microfonia establecida por grupo de instrumentos (cuerdas,

vientos, percusion etc)

Microfonia tipo sweetpot (por encima del director)

Micréfono de diadema 6 dinamico para uso del vocalista o los

vocalistas

Microfonia cercana 6 individual por cada instrumento
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Microfonia individual y dispuestos por grupos (técnica mixta)

Microfonia overhead

Uso de microfonia de 80 Hz a 15 kHz para mayoria de
instrumentos (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 9 kHz para instrumentos de
frecuencias bajas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de

la fuente sonora)

Uso de microfonia de 80 Hz a 12 kHz para voz e instrumentos
de viento metalicos (para obtener alta fidelidad de frecuencia

de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 300 Hz a 15 6 20 kHz para platillos

(para obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 15 kHz para orquestas
sinfonicas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Durante la interpretacion musical

Durante ensayos

Uso de la partitura durante el ensayo y presentacion final

Uso de charts durante el ensayo y presentacion final

Uso de secuencias instrumentales

Tarima con niveles para proyectar el sonido de cada

instrumento 6 grupos de instrumentos adecuadamente
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Tarima con niveles dispuestos para que los instrumentistas

puedan apreciar las indicaciones del director de orquesta

Uso de tarima a un solo nivel

Iluminacién con movimiento y focos de colores aleatorios

Iluminacion estatica de un solo color

Escenografia tematica

Uso de maquinas de humo

Uso de pirotecnia fria

Decoracion

Mas de 100 musicos

Entre 10 a 20 musicos

Hasta 10 musicos

Big Band

Solo o con un musico que lo acompafia

Formato conformado en su mayoria por instrumentos de

cuerda frotada

Formato previsto segun la pieza musical a interpretar

Puede contar con una voz masculina o femenina principal

Ingreso de los musicos después de que el publico esté ubicado

Ingreso de los musicos en su orden previsto

Ingreso de los musicos sin orden preestablecido

Ingreso y saludo del solista
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Ingreso y saludo del director de orquesta

Instrumento encargado de dar el tono inicial para iniciar la

afinacion del resto de instrumentos

Afinancion de los instrumentos segun un orden previsto

Palabras al publico por parte del director de orquesta

Director de orquesta de frente al resto de instrumentos

Ubicacion fija de la percusion (detras del resto de

instrumentos)

Ubicacion segun el nivel técnico de interpretacion

Voz principal por delante de toda la instrumentacion

Solista junto al director de orquesta

Solista en medio del escenario

Presencia necesaria durante toda la interpretacion musical de

la obra

Utilizacion de batuta para la direccion orquestal

Se descarta el uso de director de orquesta

Uso de silla en el escenario

Uso de las manos para destacar determinados momentos de la

interpretacion vocal

Conteo vocal para dar inicio a un tema

Se indica con la mano que se repite una vez mas una parte

determinada del tema interpretado
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Se indica una sefial de silencio con un ligero movimiento de
manos (la mufieca de la mano gira levemente y se cierra la

palma de las manos)

El 6 los musicos en escéna desempefian una coreografia

Interaccion corporal entre musicos durante la presentacion

musical

Ligeras expresiones faciales durante la interpretacion en sefial

de conexion con la emotividad del tema

Uso del "TIME FEEL" para contribuir al performance

Contacto visual asertivo con el publico

Contacto visual asertivo con otros musicos

Dialogo con el publico por parte del director de orquesta

Dialogo con el publico por parte del musico principal

Dialogo con los musicos integrantes por parte del vocalista

principal

Uso de lenguaje coloquial al dialogar con el publico

Uso de lenguaje formal al dialogar con el publico

1- La orquesta juega una obra corta

2- La orquesta juega una obra larga haciendo intervenir al

solista

3- Entremés

4- La orquesta presenta una gran sinfonia
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5- El director de orquesta y sus musicos presentan un bis (no

esta en el programa)

La presentacion es de corrido

La presentacion se divide en dos salidas segun requerimientos

del contratante

Presentacion individual de los musicos

Presentacion general de los musicos

Mencionar al compositor

Mencionar al arreglista

Agradecimiento al publico por parte del instrumentista 6 de

los instrumentistas

Agradecimiento al publico por parte del director de orquesta

Agradecimiento a los musicos intérpretes por parte del

director de orquesta

Pintura

Danza

Videos cortos 6 escénas cinematograficas

Manisfestaciones teatrales

Gastronomia

El 6 los solistas principales salen del escenario antes que el

resto de instrumentistas
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Culminados los aplausos los musicos se retiran X

Uso de la venia como sefial de respeto y agradecimiento al

publico

Salida aleatoria de los musicos al finalizar una presentacién

musical

Salida de los musicos junto con sus instrumentos X

Salida de los musicos y los instrumentos permancen en el

escenario

4.3 Protocolos para solistas de musica académica

SOLISTA
DESCRIPCION MUSICA
ACADEMICA

Acuerdo interno de la constitucion de agrupacion musical con estatutos X

Contrato con el artista o la agrupacién musical y sus partes

i

involucradas

Responsabilidades de artistas

Responsabilidades del organizador

Permisos

Pago de impuestos

Derechos de autor

Permisos relacionados con primeros auxilios y bomberos

Polizas contra robo y dafios

b T BB B o e O (e T B B

Polizas para lesiones personales
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Interacciones personales cordiales entre artistas y la parte

administrativa

Comunicacion entre los artistas y su equipo técnico (aspectos

logisticos, administrativos y musicales)

Estructuracion del repertorio (define estilo, personalidad de la

agrupacion y caracter de concierto)

Distribucion de la energia musical en el repertorio (de menor a mayor
energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo, dindmica y los

estilos)

Distribucion de la energia musical en el repertorio (de mayor a menor
energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo, dindmica y los

estilos)

Distribucién de la energia musical en el repertorio (de menor a mayor a
menor energia teniendo en cuenta tipos de compds, tempo, dindmica y

los estilos)

Ensayos individuales

Ensayos en conjunto

Actividades para relajacion y manejo del estrés

Piloto técnico / Tech rider (audio, iluminacion, escenario, logistica,

equipos de trabajo e infraestructura)

Mapa de distribucion de elementos en el escenario / Stage Plot (sonido:

monitores, instrumentos, mesas, sillas, puntos eléctricos,iluminacién)

Listado de micréfonos y canales y los envios de cada uno / input Patch

(para ingenieros de sonido)
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Managers de produccion y escéna / Roadie (encargados de:
iluminacion, poner los instrumentos a punto en el escenario, pirotecnia,

guardias de seguridad)

Equipo de trabajo involucrado en el desarrollo del espectaculo /Crew

list (especificar funcion e identificacion)

Requerimientos de alojamiento / Roaming List (Alojamiento para

colaboradores y musicos)

Listado de las necesidades de transporte aéreo y/o terrestre / Flying list

(Necesidades de transporte de equipos y artistas)

Rider de hospitalidad / catering (Requerimientos de alimentacion e
hidratacion de cada artista, horarios para firma de autografos,
especificacion de lugares y horarios, momentos para atender a la

prensa, sesiones de trabajo)

Requerimientos técnicos para los musicos en tarima / Backline
(amplificadores,pedaleras, enchufes eléctricos, cables, instrumentos,

bases para instrumentos, atriles, mesas y sillas)

Sonido hacia el publico / Front Line 6 Public address system "PA"
(mesa de mezcla, micr6fonos, polaridad entre micréfonos, numero de

canales necesarios, monitoreo, amplificacion en general)

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia los organizadores

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia el publico

(preguntas o solicitudes sobre canciones)

Afiches

Venta de discos fisicos

Venta de camisetas
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Publicidad a traves de medios tradicionales (radio, tv y prensa escrita)

Publicidad a través de redes sociales

Venta de entradas a través de boleterias

Venta de entradas a través de internet

o T T e e

Relacionarse con el publico de una forma mas personal

Entrega de tarjetas de presentacion

Fotografias

Autodgrafos

Subir contenido audio visual del concierto a redes sociales de la

agrupacion y de sus integrantes

Traje de gala

Formal

Casual

Informal

Teatro opera

Sala de conciertos

Auditorio

Estadio

Coliseo

Pabellon

Agora

Catedrales

T I B e B e e
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Iglesias

Capillas

b

Coliseo Romano

Plaza

Concha acustica

Parque

Acropolis

Estadio

o T T B e B o e

Sin publico presente

Con publico presente

Maquillaje

Peinado

Vestuario

Alimentos

Bebidas

T o B e e

Afinacion previa a una presentacion

Mantenimiento rutinario del instrumento y sus partes

Estuche para transportar el instrumento

Calentamiento vocal

o T T e e
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Uso de paneles acusticos para aminorar presion sonora de la percusion

Microfonia establecida por grupo de instrumentos (cuerdas, vientos,

percusion etc)

Microfonia tipo sweetpot (por encima del director)

Micréfono de diadema 6 dinamico para uso del vocalista o los

vocalistas

Microfonia cercana 6 individual por cada instrumento

Microfonia individual y dispuestos por grupos (técnica mixta)

Microfonia overhead

Uso de microfonia de 80 Hz a 15 kHz para mayoria de instrumentos

(para obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 9 kHz para instrumentos de frecuencias

bajas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 80 Hz a 12 kHz para voz e instrumentos de
viento metélicos (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente

sonora)

Uso de microfonia de 300 Hz a 15 6 20 kHz para platillos (para

obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 15 kHz para orquestas sinfonicas (para

obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Durante la interpretacion musical

Durante ensayos

Uso de la partitura durante el ensayo y presentacion final

Uso de charts durante el ensayo y presentacion final
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Uso de secuencias instrumentales

Tarima con niveles para proyectar el sonido de cada instrumento 6

grupos de instrumentos adecuadamente

Tarima con niveles dispuestos para que los instrumentistas puedan

apreciar las indicaciones del director de orquesta

Uso de tarima a un solo nivel

Iluminacién con movimiento y focos de colores aleatorios

Iluminacion estatica de un solo color

Escenografia tematica

Uso de maquinas de humo

Uso de pirotecnia fria

Decoracion

Mas de 100 musicos

Entre 10 a 20 musicos

Hasta 10 musicos

Big Band

Solo o con un musico que lo acompafia

Formato conformado en su mayoria por instrumentos de cuerda frotada

Formato previsto segun la pieza musical a interpretar

Puede contar con una voz masculina o femenina principal
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Ingreso de los musicos después de que el publico esté ubicado

Ingreso de los musicos en su orden previsto

Ingreso de los musicos sin orden preestablecido

Ingreso y saludo del solista

Ingreso y saludo del director de orquesta

Instrumento encargado de dar el tono inicial para iniciar la afinacion

del resto de instrumentos

Afinancion de los instrumentos segun un orden previsto

Palabras al publico por parte del director de orquesta

Director de orquesta de frente al resto de instrumentos

Ubicacion fija de la percusion (detras del resto de instrumentos)

Ubicacion segun el nivel técnico de interpretacion

Voz principal por delante de toda la instrumentacion

Solista junto al director de orquesta

Solista en medio del escenario

Presencia necesaria durante toda la interpretacion musical de la obra

Utilizacion de batuta para la direccion orquestal

Se descarta el uso de director de orquesta

Uso de silla en el escenario

Uso de las manos para destacar determinados momentos de la

interpretacion vocal

Conteo vocal para dar inicio a un tema
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Se indica con la mano que se repite una vez mas una parte determinada

del tema interpretado

Se indica una sefal de silencio con un ligero movimiento de manos (la

mufieca de la mano gira levemente y se cierra la palma de las manos)

El 6 los musicos en escéna desempefian una coreografia

Interaccion corporal entre musicos durante la presentacion musical

Ligeras expresiones faciales durante la interpretacion en sefial de

conexion con la emotividad del tema

Uso del "TIME FEEL" para contribuir al performance

Contacto visual asertivo con el publico X
Contacto visual asertivo con otros musicos X
Dialogo con el publico por parte del director de orquesta

Dialogo con el publico por parte del musico principal X
Dialogo con los musicos integrantes por parte del vocalista principal

Uso de lenguaje coloquial al dialogar con el publico

Uso de lenguaje formal al dialogar con el publico X
1- La orquesta juega una obra corta X
2- La orquesta juega una obra larga haciendo intervenir al solista X
3- Entremés X
4- La orquesta presenta una gran sinfonia X
5- El director de orquesta y sus musicos presentan un bis (no esta en el X

programa)
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La presentacion es de corrido

La presentacion se divide en dos salidas segun requerimientos del

contratante

Presentacion individual de los musicos

Presentacion general de los musicos

Mencionar al compositor

Mencionar al arreglista

Agradecimiento al publico por parte del instrumentista ¢ de los

instrumentistas

Agradecimiento al publico por parte del director de orquesta

Agradecimiento a los musicos intérpretes por parte del director de

orquesta

Pintura

Danza

Videos cortos 6 escénas cinematograficas

Manisfestaciones teatrales

Gastronomia

El 6 los solistas principales salen del escenario antes que el resto de

instrumentistas

Culminados los aplausos los musicos se retiran

Uso de la venia como sefial de respeto y agradecimiento al publico
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Salida aleatoria de los musicos al finalizar una presentacién musical

Salida de los musicos junto con sus instrumentos X

Salida de los musicos y los instrumentos permancen en el escenario

5. Protocolos escénicos para musicos performers en la musica popular

Los protocolos escénicos para musicos performers en la musica popular han sido llevados a un
cuadro donde se detallan temas generales a cumplir para parametrizar distintos aspectos a nivel
de la presentacion y lo que esta conlleva; con la finalidad de presentar a los artistas intérpretes
de musica popular una guia que les permita desarrollar un mejor performance. Dentro de la
musica popular, se presenta a continuacion los protocolos escénicos para solistas y para
agrupaciones de musica popular.

5.1 Protocolos para solistas populares

, SOLISTA MUSICA
DESCRIPCION
POPULAR

Acuerdo interno de la constitucion de agrupacion musical con

X
estatutos
Contrato con el artista o la agrupacién musical y sus partes <
involucradas
Responsabilidades de artistas X
Responsabilidades del organizador X
Permisos X
Pago de impuestos X
Derechos de autor X
Permisos relacionados con primeros auxilios y bomberos X
Polizas contra robo y dafios X
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Polizas para lesiones personales

Interacciones personales cordiales entre artistas y la parte

administrativa

Comunicacion entre los artistas y su equipo técnico (aspectos

logisticos, administrativos y musicales)

Estructuracion del repertorio (define estilo, personalidad de la

agrupacion y caracter de concierto)

Distribucién de la energia musical en el repertorio (de menor
a mayor energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo,

dindmica y los estilos)

Distribucién de la energia musical en el repertorio (de mayor
a menor energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo,

dindmica y los estilos)

Distribucion de la energia musical en el repertorio (de menor
a mayor a menor energia teniendo en cuenta tipos de compas,

tempo, dindmica y los estilos)

Ensayos individuales

Ensayos en conjunto

Actividades para relajacion y manejo del estrés

Piloto técnico / Tech rider (audio, iluminacién, escenario,

logistica, equipos de trabajo e infraestructura)

Mapa de distribucion de elementos en el escenario / Stage Plot
(sonido: monitores, instrumentos, mesas, sillas, puntos

eléctricos,iluminacion)
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Listado de micréfonos y canales y los envios de cada uno /

input Patch (para ingenieros de sonido)

Managers de produccion y escéna / Roadie (encargados de:
iluminacion, poner los instrumentos a punto en el escenario,

pirotecnia, guardias de seguridad)

Equipo de trabajo involucrado en el desarrollo del espectaculo

/Crew list (especificar funcion e identificacion)

Requerimientos de alojamiento / Roaming List (Alojamiento

para colaboradores y musicos)

Listado de las necesidades de transporte aéreo y/o terrestre /

Flying list (Necesidades de transporte de equipos y artistas)

Rider de hospitalidad / catering (Requerimientos de
alimentacion e hidratacion de cada artista, horarios para firma
de autografos, especificacion de lugares y horarios, momentos

para atender a la prensa, sesiones de trabajo)

Requerimientos técnicos para los musicos en tarima /
Backline (amplificadores,pedaleras, enchufes eléctricos,
cables, instrumentos, bases para instrumentos, atriles, mesas y

sillas)

Sonido hacia el publico / Front Line 6 Public address system
"PA" (mesa de mezcla, micréfonos, polaridad entre
microéfonos, nimero de canales necesarios, monitoreo,

amplificacion en general)

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia los

organizadores

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia el publico

(preguntas o solicitudes sobre canciones)

56




Afiches

Venta de discos fisicos

Venta de camisetas

Publicidad a traves de medios tradicionales (radio, tv y prensa

escrita)

b

Publicidad a través de redes sociales

Venta de entradas a través de boleterias

Venta de entradas a través de internet

Relacionarse con el publico de una forma mas personal

Entrega de tarjetas de presentacion

Fotografias

Autodgrafos

T B e i A

Subir contenido audio visual del concierto a redes sociales de

la agrupacion y de sus integrantes

b

Traje de gala

Formal

Casual

Informal

Teatro opera

Sala de conciertos

Auditorio
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Estadio

Coliseo

Pabellon

Agora

o T T e e

Catedrales

Iglesias

Capillas

Coliseo Romano

Plaza

Concha acustica

Parque

Acropolis

Estadio

Sin publico presente

Con publico presente

b

Maquillaje

Peinado

Vestuario

Alimentos

Bebidas

T I T e B e
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Afinacion previa a una presentacion

Mantenimiento rutinario del instrumento y sus partes

Estuche para transportar el instrumento

Calentamiento vocal

T T R

Uso de paneles acusticos para aminorar presion sonora de la

percusion

Microfonia establecida por grupo de instrumentos (cuerdas,

vientos, percusion etc)

Microfonia tipo sweetpot (por encima del director)

Micréfono de diadema 6 dinamico para uso del vocalista o los

vocalistas

Microfonia cercana 6 individual por cada instrumento

Microfonia individual y dispuestos por grupos (técnica mixta)

Microfonia overhead

Uso de microfonia de 80 Hz a 15 kHz para mayoria de
instrumentos (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 9 kHz para instrumentos de
frecuencias bajas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de

la fuente sonora)

Uso de microfonia de 80 Hz a 12 kHz para voz e instrumentos
de viento metalicos (para obtener alta fidelidad de frecuencia

de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 300 Hz a 15 6 20 kHz para platillos

(para obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)
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Uso de microfonia de 40 Hz a 15 kHz para orquestas
sinfonicas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Durante la interpretacion musical

Durante ensayos

Uso de la partitura durante el ensayo y presentacion final X
Uso de charts durante el ensayo y presentacion final X
Uso de secuencias instrumentales X
Tarima con niveles para proyectar el sonido de cada

instrumento 6 grupos de instrumentos adecuadamente

Tarima con niveles dispuestos para que los instrumentistas

puedan apreciar las indicaciones del director de orquesta

Uso de tarima a un solo nivel X
Iluminacién con movimiento y focos de colores aleatorios X
Iluminacion estatica de un solo color

Escenografia tematica X
Uso de maquinas de humo X
Uso de pirotecnia fria X
Decoracion X
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Mas de 100 musicos

Entre 10 a 20 musicos

Hasta 10 musicos

Big Band

Solo o con un musico que lo acompafia

Formato conformado en su mayoria por instrumentos de

cuerda frotada

Formato previsto segun la pieza musical a interpretar

Puede contar con una voz masculina o femenina principal

Ingreso de los musicos después de que el publico esté ubicado

Ingreso de los musicos en su orden previsto

Ingreso de los musicos sin orden preestablecido

Ingreso y saludo del solista

Ingreso y saludo del director de orquesta

Instrumento encargado de dar el tono inicial para iniciar la

afinacion del resto de instrumentos

Afinancion de los instrumentos segun un orden previsto

Palabras al publico por parte del director de orquesta

Director de orquesta de frente al resto de instrumentos

Ubicacion fija de la percusion (detras del resto de

instrumentos)

Ubicacion segun el nivel técnico de interpretacion

Voz principal por delante de toda la instrumentacion
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Solista junto al director de orquesta

Solista en medio del escenario

Presencia necesaria durante toda la interpretacion musical de

la obra

Utilizacion de batuta para la direccion orquestal

Se descarta el uso de director de orquesta

Uso de silla en el escenario

Uso de las manos para destacar determinados momentos de la

interpretacion vocal

Conteo vocal para dar inicio a un tema

Se indica con la mano que se repite una vez mas una parte

determinada del tema interpretado

Se indica una sefial de silencio con un ligero movimiento de
manos (la mufieca de la mano gira levemente y se cierra la

palma de las manos)

El 6 los musicos en escéna desempefian una coreografia

Interaccion corporal entre musicos durante la presentacion

musical

Ligeras expresiones faciales durante la interpretacion en sefial

de conexion con la emotividad del tema

Uso del "TIME FEEL" para contribuir al performance

Contacto visual asertivo con el publico

Contacto visual asertivo con otros musicos
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Dialogo con el publico por parte del director de orquesta

Dialogo con el publico por parte del musico principal

Didlogo con los musicos integrantes por parte del vocalista

principal

Uso de lenguaje coloquial al dialogar con el publico

Uso de lenguaje formal al dialogar con el publico

1- La orquesta juega una obra corta

2- La orquesta juega una obra larga haciendo intervenir al

solista

3- Entremés

4- La orquesta presenta una gran sinfonia

5- El director de orquesta y sus musicos presentan un bis (no

esta en el programa)

La presentacion es de corrido

La presentacion se divide en dos salidas segun requerimientos

del contratante

Presentacion individual de los musicos

Presentacion general de los musicos

Mencionar al compositor

Mencionar al arreglista

Agradecimiento al publico por parte del instrumentista 6 de

los instrumentistas
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Agradecimiento al publico por parte del director de orquesta

Agradecimiento a los musicos intérpretes por parte del

director de orquesta

Pintura X
Danza X
Videos cortos 6 escénas cinematograficas X
Manisfestaciones teatrales X
Gastronomia X
El 6 los solistas principales salen del escenario antes que el
resto de instrumentistas
Culminados los aplausos los musicos se retiran X
Uso de la venia como sefial de respeto y agradecimiento al X
publico
Salida aleatoria de los musicos al finalizar una presentacion

X
musical
Salida de los musicos junto con sus instrumentos X
Salida de los musicos y los instrumentos permancen en el
escenario

5.2 Protocolos para agrupaciones populares (Jazz, pop, rock etc)
. AGRUPACION
DESCRIPCION
MUSICA POPULAR
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Acuerdo interno de la constitucion de agrupacion musical con

estatutos

Contrato con el artista o la agrupacién musical y sus partes

involucradas

i

Responsabilidades de artistas

Responsabilidades del organizador

Permisos

Pago de impuestos

Derechos de autor

Permisos relacionados con primeros auxilios y bomberos

Polizas contra robo y dafios

Polizas para lesiones personales

b T B I o e O (e O (R B

Interacciones personales cordiales entre artistas y la parte

administrativa

i

Comunicacion entre los artistas y su equipo técnico (aspectos

logisticos, administrativos y musicales)

Estructuracion del repertorio (define estilo, personalidad de la

agrupacion y caracter de concierto)

Distribucién de la energia musical en el repertorio (de menor
a mayor energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo,

dindmica y los estilos)

Distribucién de la energia musical en el repertorio (de mayor
a menor energia teniendo en cuenta tipos de compas, tempo,

dindmica y los estilos)
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Distribucién de la energia musical en el repertorio (de menor
a mayor a menor energia teniendo en cuenta tipos de compas,

tempo, dindmica y los estilos)

Ensayos individuales

Ensayos en conjunto

Actividades para relajacion y manejo del estrés

Piloto técnico / Tech rider (audio, iluminacién, escenario,

logistica, equipos de trabajo e infraestructura)

Mapa de distribucion de elementos en el escenario / Stage Plot
(sonido: monitores, instrumentos, mesas, sillas, puntos

eléctricos,iluminacion)

Listado de micr6fonos y canales y los envios de cada uno /

input Patch (para ingenieros de sonido)

Managers de produccion y escéna / Roadie (encargados de:
iluminacion, poner los instrumentos a punto en el escenario,

pirotecnia, guardias de seguridad)

Equipo de trabajo involucrado en el desarrollo del espectaculo

/Crew list (especificar funcion e identificacion)

Requerimientos de alojamiento / Roaming List (Alojamiento

para colaboradores y musicos)

Listado de las necesidades de transporte aéreo y/o terrestre /

Flying list (Necesidades de transporte de equipos y artistas)

Rider de hospitalidad / catering (Requerimientos de
alimentacion e hidratacion de cada artista, horarios para firma
de autografos, especificacion de lugares y horarios, momentos

para atender a la prensa, sesiones de trabajo)
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Requerimientos técnicos para los musicos en tarima /
Backline (amplificadores,pedaleras, enchufes eléctricos,
cables, instrumentos, bases para instrumentos, atriles, mesas y

sillas)

Sonido hacia el publico / Front Line 6 Public address system
"PA" (mesa de mezcla, micréfonos, polaridad entre
microéfonos, nimero de canales necesarios, monitoreo,

amplificacion en general)

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia los

organizadores

Comunicacion directa de parte de los artistas hacia el publico

(preguntas o solicitudes sobre canciones)

Afiches

Venta de discos fisicos

Venta de camisetas

Publicidad a traves de medios tradicionales (radio, tv y prensa

escrita)

i

Publicidad a través de redes sociales

Venta de entradas a través de boleterias

Venta de entradas a través de internet

Relacionarse con el publico de una forma mas personal

Entrega de tarjetas de presentacion

Fotografias

Autodgrafos

T I B e e e B s
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Subir contenido audio visual del concierto a redes sociales de

la agrupacion y de sus integrantes

Traje de gala

Formal

Casual

Informal

Teatro opera

Sala de conciertos

Auditorio

Estadio

Coliseo

Pabellon

Agora

o T T B e B o e

Catedrales

Iglesias

Capillas

Coliseo Romano

Plaza

Concha acustica

Parque

Acropolis
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Estadio

Sin publico presente

Con publico presente

<

Maquillaje

Peinado

Vestuario

Alimentos

Bebidas

T BT e e e

Afinacion previa a una presentacion

Mantenimiento rutinario del instrumento y sus partes

Estuche para transportar el instrumento

Calentamiento vocal

T I e e

Uso de paneles acusticos para aminorar presion sonora de la

percusion

Microfonia establecida por grupo de instrumentos (cuerdas,

vientos, percusion etc)

Microfonia tipo sweetpot (por encima del director)

Micréfono de diadema 6 dinamico para uso del vocalista o los

vocalistas

Microfonia cercana 6 individual por cada instrumento

Microfonia individual y dispuestos por grupos (técnica mixta)
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Microfonia overhead

Uso de microfonia de 80 Hz a 15 kHz para mayoria de
instrumentos (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 9 kHz para instrumentos de
frecuencias bajas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de

la fuente sonora)

Uso de microfonia de 80 Hz a 12 kHz para voz e instrumentos
de viento metalicos (para obtener alta fidelidad de frecuencia

de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 300 Hz a 15 6 20 kHz para platillos

(para obtener alta fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 15 kHz para orquestas
sinfonicas (para obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Durante la interpretacion musical

Durante ensayos

Uso de la partitura durante el ensayo y presentacion final

Uso de charts durante el ensayo y presentacion final

Uso de secuencias instrumentales

Tarima con niveles para proyectar el sonido de cada

instrumento 6 grupos de instrumentos adecuadamente
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Tarima con niveles dispuestos para que los instrumentistas

puedan apreciar las indicaciones del director de orquesta

Uso de tarima a un solo nivel X
Iluminacién con movimiento y focos de colores aleatorios X
[luminacion estatica de un solo color

Escenografia tematica X
Uso de maquinas de humo X
Uso de pirotecnia fria X
Decoracion X
Mas de 100 musicos

Entre 10 a 20 musicos

Hasta 10 musicos X
Big Band X
Solo o con un musico que lo acompafia

Formato conformado en su mayoria por instrumentos de

cuerda frotada

Formato previsto segun la pieza musical a interpretar X
Puede contar con una voz masculina o femenina principal X
Ingreso de los musicos después de que el publico esté ubicado X
Ingreso de los musicos en su orden previsto

Ingreso de los musicos sin orden preestablecido X

Ingreso y saludo del solista
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Ingreso y saludo del director de orquesta

Instrumento encargado de dar el tono inicial para iniciar la

afinacion del resto de instrumentos

Afinancion de los instrumentos segun un orden previsto

Palabras al publico por parte del director de orquesta

Director de orquesta de frente al resto de instrumentos

Ubicacion fija de la percusion (detras del resto de

instrumentos)

Ubicacion segun el nivel técnico de interpretacion

Voz principal por delante de toda la instrumentacion

Solista junto al director de orquesta

Solista en medio del escenario

Presencia necesaria durante toda la interpretacion musical de

la obra

Utilizacion de batuta para la direccion orquestal

Se descarta el uso de director de orquesta

Uso de silla en el escenario

Uso de las manos para destacar determinados momentos de la

interpretacion vocal

Conteo vocal para dar inicio a un tema

Se indica con la mano que se repite una vez mas una parte

determinada del tema interpretado
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Se indica una sefial de silencio con un ligero movimiento de
manos (la mufieca de la mano gira levemente y se cierra la

palma de las manos)

El 6 los musicos en escéna desempefian una coreografia

Interaccion corporal entre musicos durante la presentacion

musical

Ligeras expresiones faciales durante la interpretacion en sefial

de conexion con la emotividad del tema

Uso del "TIME FEEL" para contribuir al performance

Contacto visual asertivo con el publico

Contacto visual asertivo con otros musicos

Dialogo con el publico por parte del director de orquesta

Dialogo con el publico por parte del musico principal

Dialogo con los musicos integrantes por parte del vocalista

principal

Uso de lenguaje coloquial al dialogar con el publico

Uso de lenguaje formal al dialogar con el publico

1- La orquesta juega una obra corta

2- La orquesta juega una obra larga haciendo intervenir al

solista

3- Entremés

4- La orquesta presenta una gran sinfonia
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5- El director de orquesta y sus musicos presentan un bis (no

esta en el programa)

La presentacion es de corrido

La presentacion se divide en dos salidas segun requerimientos

del contratante

Presentacion individual de los musicos

Presentacion general de los musicos

Mencionar al compositor

Mencionar al arreglista

Agradecimiento al publico por parte del instrumentista 6 de

los instrumentistas

Agradecimiento al publico por parte del director de orquesta

Agradecimiento a los musicos intérpretes por parte del

director de orquesta

Pintura

Danza

Videos cortos 6 escénas cinematograficas

Manisfestaciones teatrales

Gastronomia

T B B R I B e

El 6 los solistas principales salen del escenario antes que el

resto de instrumentistas
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Culminados los aplausos los musicos se retiran X
Uso de la venia como sefial de respeto y agradecimiento al

X
publico
Salida aleatoria de los musicos al finalizar una presentacion

X
musical
Salida de los musicos junto con sus instrumentos
Salida de los musicos y los instrumentos permancen en el

X
escenario

6. Protocolos escénicos para la aplicacion del publico en un entorno clasico y popular

El publico tiene un lugar importante dentro del rompecabezas referente a los protocolos
escénicos para musicos performers, de la misma forma que los intérpretes musicales deben
cumplir con ciertas practicas dentro y fuera del escenario, la audiencia juego un rol significativo
cuando se trata de cumplir normas necesarias al inicio, durante y después de la manifestacion

artistica, sea de musica académica o popular.

A diferencia de la musica académica los eventos de musica popular carecen de protocolos
definidos para el ptiblico, sin embargo, aspectos como la puntualidad, mantener los dispositivos
moviles en silencio y un buen comportamiento durante la presentacion, marcan la diferencia al

momento de demostrar respeto al intérprete y al resto de la audiencia.

Luz Marina Riascos, experta en protocolos, hace referencia a cinco puntos bésicos que el
publico debe conocer al momento de asistir a una presentacion de musica académica. En este

caso los protocolos que la audiencia puede aplicar son los siguientes (VALDES, 2018):

1. Puntualidad

Se recomienda que para eventos musico escenicos, como este, los asistentes estéen

ocupando sus sillas 15 minutos antes de que empiece la funcion.

En el caso del Teatro Metropolitano, hay una ayuda para entrar a tiempo: “Antes del

concierto se oiran tres timbres: el primero indica llamado de atencion. El segundo es
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una invitacion para entrar a la sala y el tercero indica la salida de los musicos al

escenario y el inicio del concierto”, serialo el equipo de teatro.

Ademas, hay que tener previsto un tiempo margen en caso de que ocurra cualquier
eventualidad. “Debemos tener en cuenta que cuando asistimos a estos eventos tenemos
que haber pensado antes en detalles como los lugares de parqueo que hay cerca a los

teatros”, dijo Riascos.

“También hay que tener en cuenta el tiempo que vamos a gastar si hay que validar una
boleta al ingreso del teatro o si hay que hacer fila en caso de que sea un evento

gratuito”, comento.

Hay algunos teatros que permiten el ingreso una vez llegue el intermedio, pero no es

una regla general, asi que no se confie.
2.Atuendo

Las prendas que usted deberia utilizar para asistir a un evento como este deben partir
del hecho de que este es un evento formal. El vestuario debe ser acorde, en la medida

de lo posible.

En casos como los de la dpera académica, el grado de formalidad en las prendas de
ropa depende del horario en el que se desarrolle el evento. Riascos recomienda que, si
la opera es en la noche, el atuendo para las mujeres sea un vestido de gala y que los

hombres usen un esmoquin.

Si la presentacion es en el dia es recomendable que las mujeres usen vestido de coctel

mientras los hombres pueden usar un traje formal.

Ademas, la experta destaca que el cabello debe ir bien recogido, los accesorios deben
ir acorde al atuendo, las urias deben estar arregladas y la barba de los hombres debe

estar bien cuidada.
3. Comportamiento

Al momento de ingresar a la sala es recomendable no quedarse esperando en los

pasillos, sino ir entrando de forma organizada para evitar tumultos y tropiezos.

Otra regla de comportamiento es que, a diferencia del cine, los teatros no permiten el

ingreso de alimentos y bebidas. No solo porque cualquier accidente podria resultar
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dariando la cojineria, sino también porque el ruido de los paquetes puede perjudicar

la experiencia de los demas espectadores.

Se recomienda también no hablar con los vecinos en la mitad de las piezas, sino

guardar los comentarios hasta que finalice el concierto.
4. Aplausos

“Como buenos latinos aplaudimos en todo momento, pero eso no esta permitido en
todo tipo de eventos”, dijo Riascos. Recomendo que se aplauda en dos momentos:

cuando entre el concertino, primer violinista, y cuando se termine el concierto.
5. Salida

Se sugiere salir de forma ordenada y dar prioridad a las personas que se encuentran

en las sillas de adelante. De esa manera, se agiliza la salida y se evitan dificultades.

El publico debe cumplir, asi como el musico, con los indicadores mencionados por respeto al

artista y al resto de la audiencia.

7. Protocolos del musico performer fuera del escenario para manejar determinadas

situaciones

En este punto quisiera hacer hincapié¢ en temas que generalmente los musicos performers no
los manejan, quizas por cierta informalidad que se presenta en el ambito musical. Uno de ellos
es el acuerdo interno de grupo que es importante en caso de crear una agrupacion musical, a
través de la cual se realizan presentaciones y/o composiciones propias. Es indispensable dejar
sentado por escrito los deberes y derechos de cada uno de los integrantes, asi como el porcentaje
de participacion de cada miembro y las reglas generales de la agrupacion, que pueden estar
dentro del mismo documento o manejarla por separado como los estatutos de la agrupacion

musical. Presento un ejemplo en el ANEXO 2.

Adicionalmente es de vital importancia que el musico performer o las agrupaciones musicales
manejen un contrato con sus clientes con el fin de garantizar sus deberes y derechos para con

terceras personas. Presento un ejemplo en el ANEXO 3.

Y por tltimo y no por ello menos importante, hacer hincapié en el manejo de imagen del musico
fuera del escenario, en lugares publicos y en redes sociales, por ejemplo. Al convertirse en un

referente publico debe cuidar de su imagen en todos los ambitos.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo se ha podido comprender lo que significa el performer musical y
cémo ha evolucionado a lo largo de la historia, no solo a nivel nacional sino internacional;
identificando que los cambios que se han venido produciendo en el &mbito social y tecnologico
han determinado la transformacion del performance musical en el tiempo. Ademas, la creacion
de ciertas herramientas como el fonografo y el microfono, asi como las de grabacion y
reproduccidn, marcaron un antes y un después en el ambito de la interpretacion musical, tanto
para el artista como para su oyente. Actualmente los musicos interpretes optan por enfocar su
esfuerzo y habilidades en lo que la mayoria de los oyentes esperan escuchar, razon por la cual
la eleccion de repertorio a interpretarse se limita generalmente en obras que ya tienen algiin

tipo de reconocimiento en el medio, para ser bien acogidos por el publico en general.

Es importante tomar en cuenta la armonia y el arreglo no solo de la composicion musical, sino

del propio escenario y de las artes que se vayan a vincular al proyecto en si.

Cuando se habla de “interpretacion” se debe considerar un espacio determinado y expectadores
para la presentacion que se desarrollard. En lo relacionado a la musica, el performer es el
interprete que decodifica y transmite conceptos musicales en base a la demanda del publico,
que a su vez es influenciado por las tendencias artisticas del momento. Lo que le permite
diferenciar a un musico performer de otro, es poner en escena su propio talento en el
desenvolvimiento escénico, aplicando el lenguaje corporal, simbdlico, visual y por sobretodo,
buscando generar un vinculo trascendental con el publico oyente. Adicionalmente, a nivel

personal, busca alcanzar réditos econdmicos y de crecimiento profesional.

Los protocolos escénicos son claramente diferenciados en dos grandes géneros: la musica
académica y la musica popular. En el primer caso los protocolos escénicos han visto
perpetuados a través del tiempo, al ser la musica académica un referente lleno de pardmetros
estrictos a cumplir; mientras la musica popular ha sido mas intuitiva, adaptandose al contexto
natural, social, cultural de la época porque se ha considerado que la misma carece de estética

y reglas que la normen.

Para el performance musical de nuestros dias, a una interpretacion no le puede faltar
expresividad original y profunda de cada performer, acompafiada como lo hemos mencionado,

de un lenguaje corporal expresivo. Conocer del significado y significante también favorece
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para romper la brecha cognitiva dentro de la semiologia musical, pues le da lugar, orden y
categoria al musico performer, a la partitura, al instrumento, al publico y, de la misma forma y
no menos importante, al lenguaje no verbal del cual estd compuesta la musica y por

consecuencia el performance de la misma.

Logicamente, se ha tomado en cuenta los aspectos psicologicos que acompafian al interprete
de manera constante: el miedo escénico. Es natural que los musicos intérpretes se vean
abocados con este sentir, debido a que, por mas de que se presenten con regularidad, cada una
es una nueva oportunidad que demanda de planificacion, puesta en escena y desarrollo en un
momento determinado del tiempo y representa un posible fracaso. Es posible que factores
externos afecten al sentir del performer, pero es muy importante irse entrenando para lograr
controlar este sentir durante el desenvolvimiento escénico para que practicamente pase
desapercibido por el publico. Los espectadores siempre seran un mundo por explorar, por lo
cual es importante que el musico performer logre dar lo mejor de si a nivel profesional, tanto
en su lenguaje verbal como en el no verbal, asi sufra de miedo escénico en ese momento,
buscando generar una conexiéon emocional con su publico. Para ello se han dado a conocer
unas técnicas para dominar este factor que siempre estard presente en cada oportunidad que
tenga el musico performer de mostrar su talento. Entre ellas estan: dialogar con uno mismo,
pasear por el escenario, apoyarse en su equipo, crear algin ritual de relajacion y tomarlo como
una experiencia que se debe disfrutar. Si a esto se le suma actividades y acciones que le
permitan manejar el estrés y buscar la relajacion, facilitarda al musico performer el

desenvolvimiento en escenario de su actuacion artistica.

Con el afan de generar una guia que tome en cuenta parametros generales que se deben aplicar
tanto en musica académica como popular, se desarrolld un manual de facil y practico

entendimiento para los musicos performers.

RECOMENDACIONES

A los artistas performers de musica académica y popular se sugiere poner en practica la
informacion transmitida a través de este manual de procedimientos para la puesta en escena de
sus conciertos con la finalidad de que puedan tomar en cuenta los pardmetros que he podido
desarrollar a lo largo de una investigacion que se ha basado en cuatro grandes aspectos: el
desarrollo del musico performer a través de la historia, la semiodtica musical, el lenguaje no

verbal y la psicologia aplicada a este intérprete.
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Seria muy interesante que se pueda seguir alimentando de datos a este manual junto a musicos
de distintos géneros, para lograr copilar una cantidad de pardmetros que favorezcan en el
desenvolvimiento escénico de los musicos performers. Para ello aconsejo ir abandonando la

transmision oral y buscar perfeccionarla y parametrizarla a través de esta herramienta.

Mediante la elaboracion de este documento he podido determinar que es muy importante
considerar la musica, mas alld de su composicion, como un medio de transmision de emociones
y sentimientos para nuestro publico. El “savoir faire” o traducido al espafiol, “saber hacer” es

el compendio de aspectos que debemos poner en practica al momento de presentar nuestro arte.

La experiencia sonora que transmitimos debe ir acompafiada de la imagen que proyectamos,
esto contempla la vestimenta, nuestras acciones y reacciones para con nuestro publico,
tomando en cuenta la vivacidad y elocuencia que podamos demostrar a pesar de no contar con

esta informacion en las partituras.

No esta por demds hacer hincapié en la gestualidad, la cual debe manifestarse como una libre
expresion de las emociones artisticas que sentimos al momento de hacer musica. Esto nos
ayudarda a interrelacionarnos con el publico de una forma mas intima.
Invito a todos los musicos a vivir la experiencia de presentarse en un escenario y mostrar su
arte, somos gestores de emociones y momentos que quedardn en la memoria de nuestros

oyentes.

Los parametros del lenguaje no verbal que tienen que ver con la mirada, gestos, movimientos,

posturas, entre otros, son utiles al momento de entablar un vinculo asertivo con el publico

Una adecuada aplicacion de los simbolos y signos musicales durante el performance puede
nutrir la experiencia del musico para que, a fututo, reconozca la reaccion que un publico tiene

si lo sometemos a una interpretacion artistica.

Existen protocolos en el ambito de la musica académica que deberian ser incorporados a la

musica popular, aplicando los que se ajusten a ésta.

Es de vital importancia determinar el tipo de publico al cual el musico performer se va a dirigir

para poder desarrollar un repertorio acorde a sus gustos.

La elaboracion de este manual resulté ser complicada porque la informacion estaba muy

dispersa, y en muchos de los casos, es mi experiencia de 7 afios como performer de musica
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popular, lo que me permitié esquematizar muchas de las practicas que hoy considero parte de

los protocolos escénicos.

Limitaciones y/o dificultades que se puedan presentar como: la inseguridad interpretativa, el
montaje de sonido, el tiempo, los recursos, la falta de ensayos, la irresponsabilidad de los
colaboradores, entre otros, deben ser manejados de forma tranquila y buscar soluciones para

que éstos no afecten en el desenvolvimiento escénico del musico performer.

Comparto mi experiencia con el anhelo de que este trabajo sea puesto en practica y se pueda

complementar en base a la experiencia de otros musicos performers.
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ANEXO 1: Manual de protocolos escénicos para musicos performers en musica

académica y popular.

MANUAL DE PROTOCOLOS ESCENICOS PARA MUSICOS PERFORMERS EN MUSICA ACADEMICA Y POPULAR

SOLISTA .
SOLISTA AGRUPACION
, ORQUESTA | ORQUESTA MUSICA
DESCRIPCION , , B MUSICA MUSICA
SINFONICA | DE CAMARA | ACADEMIC
A POPULAR POPULAR

Acuerdo interno de la constitucion de

X X X X X
agrupacion musical con estatutos
Contrato con el artista o la agrupacion

X X X X X
musical y sus partes involucradas
Responsabilidades de artistas X X X X X
Responsabilidades del organizador X X X X X
Permisos X X X X X
Pago de impuestos X X X X X
Derechos de autor X X X X X
Permisos relacionados con primeros auxilios

X X X X X
y bomberos
Polizas contra robo y dafios X X X X X
Polizas para lesiones personales X X X X X
Interacciones personales cordiales entre

X X X X X
artistas y la parte administrativa
Comunicacion entre los artistas y su equipo
técnico (aspectos logisticos, administrativos X X X X X
y musicales)
Estructuracion del repertorio (define estilo ,
personalidad de la agrupacion y caracter de X X X X X
concierto)
Distribucion de la energia musical en el
repertorio (de menor a mayor energia

P ( 4 £ X X X X X

teniendo en cuenta tipos de compas, tempo,

dinamica y los estilos)
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Distribucion de la energia musical en el
repertorio (de mayor a menor energia
teniendo en cuenta tipos de compas, tempo,

dinamica y los estilos)

Distribucion de la energia musical en el
repertorio (de menor a mayor a menor
energia teniendo en cuenta tipos de compas,

tempo, dindmica y los estilos)

Ensayos individuales

Ensayos en conjunto

Actividades para relajacion y manejo del

estrés

Piloto técnico / Tech rider (audio,
iluminacion, escenario, logistica, equipos de

trabajo e infraestructura)

Mapa de distribucion de elementos en el
escenario / Stage Plot (sonido: monitores,
instrumentos, mesas, sillas, puntos

eléctricos,iluminacion)

Listado de microfonos y canales y los envios
de cada uno / input Patch (para ingenieros de

sonido)

Managers de produccion y escéna / Roadie
(encargados de: iluminacion, poner los
instrumentos a punto en el escenario,

pirotecnia, guardias de seguridad)

Equipo de trabajo involucrado en el
desarrollo del espectaculo /Crew list

(especificar funcion e identificacion)

Requerimientos de alojamiento / Roaming
List (Alojamiento para colaboradores y

musicos)

Listado de las necesidades de transporte
aéreo y/o terrestre / Flying list (Necesidades

de transporte de equipos y artistas)

Rider de hospitalidad / catering
(Requerimientos de alimentacion e
hidratacion de cada artista, horarios para
firma de autografos, especificacion de
lugares y horarios, momentos para atender a

la prensa, sesiones de trabajo)
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Requerimientos técnicos para los musicos en
tarima / Backline (amplificadores,pedaleras,
enchufes eléctricos, cables, instrumentos,
bases para instrumentos, atriles, mesas y

sillas)

Sonido hacia el ptblico / Front Line 6 Public
address system "PA" (mesa de mezcla,
microfonos, polaridad entre micréfonos,
nimero de canales necesarios, monitoreo,

amplificacion en general)

Comunicacion directa de parte de los artistas

hacia los organizadores

Comunicacion directa de parte de los artistas
hacia el publico (preguntas o solicitudes

sobre canciones)

Afiches

Venta de discos fisicos

Venta de camisetas

Publicidad a traves de medios tradicionales

(radio, tv y prensa escrita)

Publicidad a través de redes sociales

Venta de entradas a través de boleterias

Venta de entradas a través de internet

Relacionarse con el publico de una forma

mas personal

Entrega de tarjetas de presentacion

Fotografias

Autografos

Subir contenido audio visual del concierto a
redes sociales de la agrupacion y de sus

integrantes

Traje de gala

Formal

Casual

Informal
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Teatro 6pera

Sala de conciertos

Auditorio

Estadio

Coliseo

Pabellon

Agora

Catedrales

Iglesias

Capillas

Coliseo Romano

Plaza

Concha actstica

Parque

Acropolis

Estadio

Sin publico presente

Con publico presente

Maquillaje

Peinado

Vestuario

Alimentos

Bebidas

Afinacion previa a una presentacion

Mantenimiento rutinario del instrumento y

sus partes

Estuche para transportar el instrumento




Calentamiento vocal

Uso de paneles acusticos para aminorar

presion sonora de la percusion

Microfonia establecida por grupo de

instrumentos (cuerdas, vientos, percusion etc)

Microfonia tipo sweetpot (por encima del

director)

Microfono de diadema ¢ dinamico para uso

del vocalista o los vocalistas

Microfonia cercana 6 individual por cada

instrumento

Microfonia individual y dispuestos por

grupos (técnica mixta)

Microfonia overhead

Uso de microfonia de 80 Hz a 15 kHz para
mayoria de instrumentos (para obtener alta

fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 9 kHz para
instrumentos de frecuencias bajas (para
obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Uso de microfonia de 80 Hz a 12 kHz para
voz e instrumentos de viento metalicos (para
obtener alta fidelidad de frecuencia de la

fuente sonora)

Uso de microfonia de 300 Hz a 15 6 20 kHz
para platillos (para obtener alta fidelidad de

frecuencia de la fuente sonora)

Uso de microfonia de 40 Hz a 15 kHz para
orquestas sinfonicas (para obtener alta

fidelidad de frecuencia de la fuente sonora)

Durante la interpretacion musical

Durante ensayos

Uso de la partitura durante el ensayo y

presentacion final
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Uso de charts durante el ensayo y

presentacion final

Uso de secuencias instrumentales

Tarima con niveles para proyectar el sonido
de cada instrumento 6 grupos de

instrumentos adecuadamente

Tarima con niveles dispuestos para que los
instrumentistas puedan apreciar las

indicaciones del director de orquesta

Uso de tarima a un solo nivel

Tluminacién con movimiento y focos de

colores aleatorios

Tluminacion estatica de un solo color

Escenografia tematica

Uso de maquinas de humo

Uso de pirotecnia fria

Decoracion

Mas de 100 musicos

Entre 10 a 20 musicos

Hasta 10 musicos

Big Band

Solo o con un musico que lo acompafia

Formato conformado en su mayoria por

instrumentos de cuerda frotada

Formato previsto seglin la pieza musical a

interpretar

Puede contar con una voz masculina o

femenina principal

Ingreso de los musicos después de que el

publico esté ubicado

Ingreso de los musicos en su orden previsto
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Ingreso de los musicos sin orden

preestablecido

Ingreso y saludo del solista

Ingreso y saludo del director de orquesta

Instrumento encargado de dar el tono inicial
para iniciar la afinacion del resto de

instrumentos

Afinancion de los instrumentos segiin un

orden previsto

Palabras al ptblico por parte del director de

orquesta

Director de orquesta de frente al resto de

instrumentos

Ubicacion fija de la percusion (detras del

resto de instrumentos)

Ubicacion segin el nivel técnico de

interpretacion

Voz principal por delante de toda la

instrumentacion

Solista junto al director de orquesta

Solista en medio del escenario

Presencia necesaria durante toda la

interpretacion musical de la obra

Utilizacion de batuta para la direccion

orquestal

Se descarta el uso de director de orquesta

Uso de silla en el escenario

Uso de las manos para destacar determinados

momentos de la interpretacion vocal

Conteo vocal para dar inicio a un tema

Se indica con la mano que se repite una vez
mas una parte determinada del tema

interpretado

Se indica una sefial de silencio con un ligero

movimiento de manos (la muiieca de la mano
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gira levemente y se cierra la palma de las

manos)

El 6 los musicos en escéna desempefian una

coreografia

Interaccion corporal entre musicos durante la

presentacion musical

Ligeras expresiones faciales durante la
interpretacion en sefial de conexion con la

emotividad del tema

Uso del "TIME FEEL" para contribuir al

performance

Contacto visual asertivo con el publico

Contacto visual asertivo con otros musicos

Dialogo con el publico por parte del director

de orquesta

Dialogo con el publico por parte del miisico

principal

Dialogo con los musicos integrantes por parte

del vocalista principal

Uso de lenguaje coloquial al dialogar con el

publico

Uso de lenguaje formal al dialogar con el

publico

1- La orquesta juega una obra corta

2- la orquesta juega una obra larga haciendo

intervenir al solista

3- Entremés

4- La orquesta presenta una gran sinfonia

5- El director de orquesta y sus musicos

presentan un bis (no esta en el programa)

La presentacion es de corrido

La presentacion se divide en dos salidas

segun requerimientos del contratante
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Presentacion individual de los musicos

Presentacion general de los musicos

Mencionar al compositor

Mencionar al arreglista

Agradecimiento al publico por parte del

instrumentista 6 de los instrumentistas

Agradecimiento al publico por parte del

director de orquesta

Agradecimiento a los musicos intérpretes por

parte del director de orquesta

Pintura

Danza

Videos cortos 6 escénas cinematograficas

Manisfestaciones teatrales

Gastronomia

El ¢ los solistas principales salen del
escenario antes que el resto de

instrumentistas

Culminados los aplausos los musicos se

retiran

Uso de la venia como sefial de respeto y

agradecimiento al publico

Salida aleatoria de los musicos al finalizar

una presentacion musical

Salida de los musicos junto con sus

instrumentos

Salida de los musicos y los instrumentos

permancen en el escenario
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ANEXO 2: Modelo de Acuerdo interno de grupo

COMPROMISO DE GRUPO O BANDA MUSICAL

INTERVIENEN
El Sefior con CI , el sefior con CI yel
con CI , en adelante LOS ARTISTAS, todos domicialiados en la ciudad de Quito, por sus propios

y personales derechos y, ademas, todos ellos como tnicos integrantes en la actualidad y en nombre y

representacion del GRUPO o BANDA MUSICAL conocida por su trayectoria como , en adelante

ARTICULO 1.- DENOMINACION

El grupo o banda musical se denomina NOMBRE DE LA AGRUPACION

ARTICULO 2.- OBJETO

Constituye el objeto de este compromiso, la asociacion de los sefiores Andrés Esteban Urquizo Mena, Pablo
Sebastian Urquizo Mena e Ivan Andrés Escobar Valencia para formar el GRUPO o BANDA MUSICAL
denominada NOMBRE DE LA AGRUPACION.

Todos LOS ARTISTAS del presente acuerdo seran los integrantes del grupo musical NOMBRE DE LA
AGRUPACION vy, reconociéndose mutuamente plena capacidad psiquica y juridica para celebrar el presente

COMPROMISO DE GRUPO, y a tenor de sus espontaneas voluntades.

ARTICULO 3.- DOMICILIO
El domicilio dc NOMBRE DE LA AGRUPACION se establecera en el DIRECCION, en donde tendra su sede,
igualmente el Representante d¢ NOMBRE DE LA AGRUPACION. Asimismo, podra establecer agencias,

delegaciones o sucursales en los lugares que estime convenientes.

ARTICULO 4.- MANIFIESTAN

Los sefiores NOMBRES Y APELLIDOS DE ARTISTAS forman parte del grupo musical NOMBRE DE LA
AGRUPACION

1. Todos los miembros del grupo musical NOMBRE DE LA AGRUPACION desean suscribir el presente

compromiso de grupo.

ARTICULO 5.- COMIENZO DE LAS OPERACIONES Y DURACION
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“NOMBRE DE LA AGRUPACION inici6 su actuacion a partir del

“NOMBRE DE LA AGRUPACION?” es el nuevo NOMBRE DE LA AGRUPACION, la cual debid cambiar

por asuntos de registro de marca.

El tiempo de duracién del compromiso de grupo es indefinido.

ARTICULO 6.- REGISTRO DE MARCAS Y DERECHOS DE IMAGEN

La marca NOMBRE DE LA AGRUPACION, grupo musical, o marcas posteriores referentes al mismo, seran
inscritas a nombre de todos los componentes del grupo en el momento de la gestion del correspondiente registro,
indistintamente de la clase, alcance nacional o internacional, tipo, etc., cualquiera que sea su categoria, dentro de

las actuales o de las que puedan existir en un futuro.

NOMBRE DE LA AGRUPACION puede obtener ingresos mediante la explotacion de la imagen de sus

miembros apareciendo en eventos, anuncios, etc. asi como de la imagen del mismo grupo.

ARTICULO 7.- FORMA DE TOMAR ACUERDOS

Losacuerdosde NOMBRE DE LA AGRUPACION habrén de tomarse porunanimidad. Si éstano fuere alcanzada,
se sometera la cuestion a la Gerencia o Alta Direccion de los asociados. Si tampoco se obtuviere asi la unanimidad,

se sometera la cuestion a mediacion.

1. No divulgar aspectos ni detalles de las reuniones o conversaciones que se puedan mantener en el ambito
de la NOMBRE DE LA AGRUPACION, siempre y cuando no sean asuntos que, puntualmente, se
acuerde darles publicidad por el interés de la Agrupacion.

2. No hacer grabaciones distintas de las necesarias para la confeccion del acta de las juntas que se lleven a
cabo y eliminar esta grabacion una vez utilizada para su tnico efecto (redaccion del acta).

3. Asistir a las Juntas que se convoquen debiendo justificar debidamente aquellas a las que sea imposible
asistir.

4. Actuar siempre en beneficio de la Agrupacion y no con otros fines particulares o de otra indole.

5. Cumplir con las obligaciones del cargo que en cada momento se ostente, sin invadir las parcelas de otros
miembros de la junta directiva a menos que sean requeridos puntualmente para cualquier comision que
se cree con el motivo que en cada momento se trate (nuevas contrataciones, adquisiciones, estudios de
reglamentaciones, etc.).

6. Asumir las medidas que en NOMBRE DE LA AGRUPACION se adopten de incumplir cualquiera de
los aspectos anteriormente detallados. El no cumplimiento de los puntos anteriores podra generar la
propuesta de baja temporal o permanente de cualquiera de los componentes d¢ NOMBRE DE LA
AGRUPACION; dicha baja la propondra cualquiera de los componentes, argumentando debidamente
dicha propuesta, y serd sometida a votacion por los miembros de la Junta.

7. Firmar el documento de compromiso como miembro dc NOMBRE DE LA AGRUPACION
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8. Enlos eventos que la agrupacion organice y suponga un gasto por integrante (comidas, cenas, viajes,...),
si las posibilidades lo permiten, el directivo podra traer algun acompafiante. El importe de la invitacion

del acompanante correra por cuenta del integrante que lo invita.

ARTICULO 8.- REPRESENTANTE LEGAL.- DESIGNACION Y FACULTADES

El representante legal tendra los poderes suficientes para ejercitar los derechos y cumplir las obligaciones que de
NOMBRE DE LA AGRUPACION se deriven. Habra de hacer constar siempre y en todo caso, que actia en
nombre de el al suscribir contratos o realizar cualquier acto en representacion del mismo.

En el aspecto interno, el Representante Legal sera el ejecutor de las decisiones y directrices d¢ NOMBRE DE
LA AGRUPACION, obrando siempre dentro de las mismas; respondera ante él de las obligaciones y
compromisos que contraiga ante terceros, en nombre del NOMBRE DE LA AGRUPACION sin la aprobacién
de LOS ARTISTAS, siendo su persona responsable de los perjuicios que pudiera causar a NOMBRE DE LA
AGRUPACION la actuacion del mismo en contra de las directrices expresas de LOS ARTISTAS. Este podra, si
lo estima conveniente, determinar la cuantia de la remuneracion que deba percibir d¢ NOMBRE DE LA
AGRUPACION, por los servicios de Representacion. Los gastos que realice el mismo, en beneficio del comin
seran de cuenta de NOMBRE DE LA AGRUPACION, aunque requeriran la aprobacion de LOS ARTISTAS.
Para dicho cargo, queda nombrado al seior NOMBRES Y APELLIDOS DEL ARTISTA, con CI ,
y que tendra su domicilio, para todos los efectos derivados de este COMPROMISO DE GRUPO
O BANDA MUSICAL, DIRECCION.

ARTICULO 9.- MIEMBROS DE LA BANDA Y CUOTAS DE PARTICIPACION

Los sefiores NOMBRES Y APELLIDOS DE LOS ARTISTAS forman parte del grupo musical NOMBRE DE
LA AGRUPACION.

La participacion de cada uno de LOS ARTISTAS de NOMBRE DE LA AGRUPACION en la totalidad de los
derechos y obligaciones, asi como en los riesgos, beneficios o pérdidas, se fija en principio en proporcion a sus
respectivas cuotas, detalladas a continuacion, sin mas excepciones que las que se recogen en este documento y
dejando a salvo siempre la responsabilidad solidaria frente a terceros.

La citada participacion de cada uno de LOS ARTISTAS se establece de acuerdo con los siguientes porcentajes:

1. NOMBRES Y APELLIDOS DEL ARTISTA %
2. NOMBRES Y APELLIDOS DEL ARTISTA %
3. NOMBRES Y APELLIDOS DEL ARTISTA %

Los miembros d¢ NOMBRE DE LA AGRUPACION no podran ceder su participacion a terceros sin el previo
consentimiento del resto de ARTISTAS.

Los instrumentos y funciones de los miembros son:
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DESCRIPCION

VOZ

INSTRUMENTO

ACTIVIDADES
ACCESORIAS

NOMBRES Y APELLIDOS
DEL ARTISTA

Principal,
Secundaria,

N/A

Detalle

DETALLAR:

Representante, gestion
redes, cobranza,
proformas, contratos,
compositor,

Administrador de
fondos, marketing,
Director de ensayos,

compositor

NOMBRES Y APELLIDOS
DEL ARTISTA

Principal,
Secundaria,

N/A

Detalle

DETALLAR:

Representante, gestion
redes, cobranza,
proformas, contratos,
compositor,

Administrador de
fondos, marketing,
Director de ensayos,

compositor

NOMBRES Y APELLIDOS
DEL ARTISTA

Principal,
Secundaria,

N/A

Detalle

DETALLAR:
Representante, gestion
redes, cobranza,

proformas, contratos,

compositor,
Administrador de
fondos, marketing,

Director de ensayos,

compositor

ARTICULO 10.- FONDO OPERATIVO, RESERVAS Y CAPITALIZACIONES

Se acuerda por las partes la creacion de un fondo operativo inicial de USD LETRAS DOLARES
AMERICANOS (NUMEROS USD $.), que ser4 aportado por cada una de ellas en proporcion a su participacion

en NOMBRE DE LA AGRUPACION, segiin el siguiente detalle:

1. NOMBRES Y APELLIDOS DEL ARTISTA
2. NOMBRES Y APELLIDOS DEL ARTISTA
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3.

NOMBRES Y APELLIDOS DEL ARTISTA USD.

Los ARTISTAS acuerdan realizar reservas de un % en relacion a sus ingresos en funcion al porcentaje

de su participacion para garantizar la solvencia de la banda y asi tener la posibilidad de reinvertir en marketing,

promocion, instrumentos, servicios profesionales, etc.

ARTICULO 11.- OBLIGACIONES Y RESPONSABILIDADES

La adquisicion de la condicion de miembro de NOMBRE DE LA AGRUPACION conlleva la aceptacion de

este reglamento y la obligacion de cumplir las normas establecidas en el mismo y, de forma mas concreta, la

asuncion de los siguientes deberes:

1.

10.
11.

12.
13.

14.

Asistir con puntualidad y regularidad a los ensayos. A los ensayos se debera acudir con una antelacion
de 15 minutos sobre la hora fijada para los mismos, para poder realizar los pertinentes ejercicios de
calentamiento y afinacion si procede. La hora de comparecencia para concierto y actuaciones sera fijada
por el Director de la Banda o, en su caso, por NOMBRE DE LA AGRUPACION.De la puntualidad
que tengamos en la hora de llegada dependerd la puntualidad de la hora de término de ensayos, por lo
que se intentara extremar la observancia de este punto para no retrasar la salida de los musicos.
Estudiar y preparar las partituras de las obras seleccionadas en cada momento para su ejecucion.
Atender con diligencia y prontitud los requerimientos del Director en los ensayos.

Mantener un comportamiento correcto en los ensayos de forma que no se interrumpa la ejecucion de la
pieza que en ese momento se esté tocando. De igual modo, se evitara hablar, tocar o molestar con
cualquier otro ruido o actitud que perjudique las indicaciones que el Director o cualquier otro miembro
de la Banda quiera hacer llegar a un muisico, una cuerda de musicos o la banda al completo.

Los moviles deberan permanecer apagados o en silencio durante los ensayos, para no interrumpir el
trabajo que se esté realizando.

Mantener una actitud de respeto hacia el Director y los compaiieros de Banda.

Mantener su instrumento, partituras y atril en condiciones adecuadas que no impidan la correcta
interpretacion de las piezas musicales que se estén ensayando.

Custodiar y mantener en buen estado y orden las partituras que le sean entregadas para su ensayo e
interpretacion.

Asistir con puntualidad y regularidad a los conciertos y actuaciones de la Banda de Musica.

Justificar ante el Director o ante algiin miembro de la junta directiva las faltas de asistencia a los ensayos.
Justificar, con antelacion suficiente, ante el director o ante algin miembro de la Junta directiva que se
encuentre presente, la no asistencia a conciertos y actuaciones de la Banda de Musica.

Mantener en adecuado estado de limpieza y presentacion el uniforme de la Banda que le es asignado.
En los viajes de la Banda se mantendra, mientras se ostente la uniformidad que caracteriza a la
agrupacion, un comportamiento correcto y responsable.

Durante los viajes deberan respetarse los horarios de salida y regreso que para cada caso se establezcan.
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15.

16.
17.

Tanto en los conciertos como en los viajes, los miembros de la Banda se responsabilizaran de la custodia
y cuidado de sus instrumentos. En aquellos casos en que por cuestiones ajenas al musico se produzca un
incidente que provoque algun deterioro en el instrumento, serd la Agrupacion la que se haga cargo de la
reparacion de dicho deterioro, actuando de igual forma en casos de robo o sustraccion.

Durante los conciertos y actuaciones, no se podran llevar méviles encendidos.

Acordad la disolucion, fusiéon o escision, transformacion o inclusion de NOMBRE DE LA

AGRUPACION.

ARTICULO 12.- DERECHOS DE LOS MUSICOS

La adquisicion de la condicion de miembro de la Banda de Musica otorga los siguientes derechos:

1.

2
3.
4

Asistir a las sesiones de ensayo, conciertos y actuaciones que se programen.
Asistir a las asambleas generales como socios de agrupacion.
Votar en dichas asambleas cuando su edad se lo permita.
Todos los componentes tienen derecho a expresar libremente sus opiniones en materia y asuntos de
interés asi como formular propuestas y peticiones al Director y NOMBRE DE LA AGRUPACION,
ejercitar las acciones y recursos a que haya lugar en defensa de sus derechos.
Obtener los beneficios que correspondan en cada momento a los musicos, de la indole que sean, siempre
y cuando haya cumplido con los minimos de asistencia a ensayos y actuaciones, establecidos al efecto.
Se intentara realizar un viaje anual de convivencia entre los miembros de la banda; dicho viaje sera
subvencionado por la Agrupacion en un 50% de su importe. Mientras se siga premiando a los
componentes de la banda anualmente con la posibilidad de asistencia a la excursion organizada por
NOMBRE DE LA AGRUPACION, se entendera perdido este derecho cuando concurran tres faltas
graves en el transcurso del afio o tres faltas de asistencia injustificadas en cada uno de los periodos que
a continuacion se detallan:

1° Trimestre: Desde Enero a Abril

2° Trimestre: Desde Mayo a Agosto

3° Trimestre: Desde Septiembre a Diciembre
Recibir en préstamo el instrumento que use en la banda, siempre y cuando la agrupacion disponga de
dicho instrumento.Para ello, firmara un impreso en el que figurara el instrumento que se le presta, su
valoracion, la fecha en que se realiza el préstamo, el compromiso que adquiere el musico de cuidar el
instrumento y de utilizarlo solamente en su domicilio, local de ensayo de la Banda de la agrupacion y
donde la banda acttie; no pudiendo hacer uso del instrumento para tocar con otras agrupaciones o bandas
sin el consentimiento expreso del Director o d¢ NOMBRE DE LA AGRUPACION. Asi mismo, el
musico se hace responsable de la entrega del instrumento en el plazo maximo de quince dias desde que
se produzca la desvinculacion del musico con la Agrupacion, sea cual sea el motivo que produzca dicha
desvinculacion En el caso de inutilizacion parcial o averia del instrumento, la Agrupacion Musical se
haré cargo de la reparacion del mismo. En el caso de averias, ajustes y revisiones de instrumentos

particulares pertenecientes a los musicos, la Agrupacion se hara cargo de estas intervenciones siempre y
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cuando sea comprobable que se han producido en actuaciones con la Banda de esta Agrupacion o en la
preparacion de las mismas.En el caso de pérdida o inutilizacion total del instrumento prestado, el musico
se hara cargo del valor residual del instrumento, obteniendo dicho valor residual del valor que figure en
el documento de préstamo de instrumento, pudiéndose modificar dicho valor en funcion del tiempo que
haya pasado desde el inicio del préstamo de instrumento; esta revaloracion del instrumento la realizara
una comision al efecto compuesta por el Director de la Banda y alguno de los miembros de la Junta
Directiva de la Agrupacion.

7. Percibir la subvencion que se acuerde por NOMBRE DE LA AGRUPACION.

8. Disfrutar de un periodo vacacional oficial en el que la banda cesara en sus actividades (ensayos y
actuaciones) que sera durante el mes de agosto y las semanas posteriores a Navidad y Semana Santa.Este
periodo vacacional podra sufrir modificaciones, siempre y cuando se vean justificadas por eventuales
compromisos que la banda pueda adquirir previa consulta a los componentes de la banda sobre su
disponibilidad.

9. Ser inscrito en la entidad que corresponda como musico de nuestra banda.

10. En los eventos que la agrupacion organice y suponga un gasto por musico(comidas,cenas,viajes,...), si
las posibilidades lo permiten, el musico podra traer algiin acompafiante. El importe de la invitacion del
acompafiante correra por cuenta del musico que lo invita.

11. El musico integrante de una banda tendra derecho a participar en la actividad artistica y en las ganancias
generadas, asi como disponer de un porcentaje de titularidad sobre los activos de la banda: activos

materiales e intangibles.

ARTICULO 13.- SANCIONES Y OTRAS DISPOSICIONES

No podra ser admitido en una actuacion el misico que haya faltado a mas de 2 ensayos sin justificar o se presente

en un estado indecoroso, falta de higiene y /o falta de uniformidad.
La gravedad o levedad de la falta, se graduara en base a los siguientes elementos:

Intencionalidad.

a
b. Perturbacion del Acto en si.

e

Atentado a la dignidad de la Banda o de alguno de sus componentes.

o

Reiteracion o reincidencia
Faltas Leves:

e Comportamiento indecoroso en actuaciones.
e La falta de puntualidad y disciplina tanto en ensayos como en actuaciones sin justificar.
e Falta leve de uniformidad.

e Las faltas de asistencia a actuaciones o ensayos sin la debida justificacion.
Faltas Graves:

e Laacumulacion de tres faltas leves.
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La reiterada falta de puntualidad.

La reiterada falta de disciplina en actuaciones.

Las reiteradas faltas de respeto y consideracion a compaiieros, Director y NOMBRE DE LA
AGRUPACION

La conducta indecorosa hacia el ptiblico y/o que deje en evidencia a la Banda de Musica.

Maltrato del instrumental patrimonio de la Banda de Musica, debiendo subsanar los gastos de los
desperfectos realizados.

Maltrato de los inmuebles del local de ensayo y enseres habituales como sillas, atriles, etc...

Asistir a las actuaciones sin la debida uniformidad.

Abandono de la actuacion o ensayo sin el permiso del Director. Cualquier inobservancia de los deberes
expresados en su correspondiente apartado de este Régimen Interno y no mencionado en los anteriores

puntos.

Faltas Muy Graves:

Se consideraran faltas muy graves, la reiteracion de faltas graves.
Los insultos graves y vejatorios, asi como cualquier otro tipo de violencia, hacia los demas compafieros.

Las reiteradas faltas a actuaciones y ensayos injustificadas.

Las faltas muy graves podrdn ocasionar, previo estudio del caso particular por NOMBRE DE LA
AGRUPACION, la separacion temporal o definitiva del miembro de la Banda.

Son 6rganos competentes para la imposicion de sanciones:

1.
2.

El Director en casos de Faltas Leves.

NOMBRE DE LA AGRUPACION en casos de Faltas Graves y Muy Graves.

e Todas las notificaciones de faltas injustificadas y de propuestas de faltas seran estudiadas por
NOMBRE DE LA AGRUPACION, y el Director para resolverlas.

e Se considera abandono voluntario de la Banda de Musica la inasistencia de un musico durante al
menos CUATRO meses sin que medien razones de fuerza mayor. En tal caso serd invitado a entregar

el uniforme y cuantas pertenencias sean propiedad de la Banda, en un plazo maximo de 48 horas.

Las faltas de asistencia se consideraran justificadas, cuando concurran las siguientes circunstancias:

A

Enfermedad.

Asuntos relacionados con el trabajo individual que se justifiquen debidamente ante el Director o
miembros de la NOMBRE DE LA AGRUPACION.

Celebracion familiar inexcusable que se comunicara con anterioridad al Director o miembros de la Junta
Directiva.

Vacaciones anuales que deberan comunicarse con antelacion.

Estudios en proximidad de examenes, oposiciones, etc...

Asunto familiar grave o justificado.

Viajes y/o excursiones de los Trabajos.
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8. Cualquier otro motivo que se justifique o se plantee ante la Junta Directiva o Director de la Banda, sera

debidamente estudiado y comunicada la decision al interesado.

Sera inexcusable para la consideracion de “falta de asistencia justificada”, la presentacion de la correspondiente
solicitud de justificacion firmada por el padre/madre o tutor en el caso de componentes de la Banda menores de

edad.

ARTICULO 14.- MOVIMIENTO DE FONDOS

Los pagos, transferencias e ingresos d¢ NOMBRE DE LA AGRUPACION se efectuaran a nombre de la misma
a la orden conjunta de LOS ARTISTAS, en las cuentas corrientes abiertas en Bancos escogidos de comun
acuerdo. Los fondos podran ser retirados de dichas cuentas por cheques, 6rdenes o transferencias mediante las
firmas de LOS ARTISTAS.

Las remesas de fondos las deben efectuar LOS ARTISTAS de forma que lleguen a su debido tiempo y por las
cantidades demandadas por el NOMBRE DE LA AGRUPACION, en cuyo caso dichas remesas no devengaran
interés alguno. Si alguna de las empresas no efectuase la aportacion a que estuviere obligada, incurrird en
morosidad, y, sin perjuicio de lo establecido en el articulo 19 de estos Estatutos, debera abonar a NOMBRE DE
LA AGRUPACION el interés sobre la tasa activa efectiva vigente del crédito de consumo establecido por el Banco Central del
Ecuador, incrementado en dos puntos, eligiéndose de entre las dos formulas la que resulte la cantidad mayor.
Cuando uno de LOS ARTISTAS no morosos consintiera voluntariamente en cubrir algin déficit por demora en
el ingreso que le correspondiera, el moroso abonard, directamente a EL ARTISTA que hubiera cubierto dicho
déficit, o a través del propio grupo, los intereses devengados por las diferencias cubiertas, de acuerdo con los
tipos que se han indicado en este mismo parrafo.

Las peticiones de fondos a ingresar en la cuenta corriente d¢ NOMBRE DE LA AGRUPACION, seran hechas
por éste a LOS ARTISTAS con un preaviso minimo de quince dias, para permitirles las operaciones bancarias
necesarias, que seran de cuenta y riesgo de cada una de ellas. Salvo acuerdo en contrario entre las partes, los
ingresos de fondos, asi como los reembolsos de éstos, o de eventuales anticipos sobre los beneficios obtenidos,
se hardn siempre simultdneamente a las partes en la proporcion fijada en el articulo 9 de estos Estatutos.

En las peticiones de fondos indicadas en el parrafo anterior, deberan incluirse los importes de las cantidades a
que sean acreedoras, por suplidos pendientes, LOS ARTISTAS, quienes, en tal supuesto podran, a su vez,
descontar de las cantidades a ingresar los expresados importes a su favor, extinguiendo por compensacion su

crédito.
Se considera que en todo momento cada una de los ARTISTAS es propietario de la parte correspondiente de estos

fondos circulantes, segun la proporcion en que la ha aportado y que se especifica en el articulo 10, si bien se

usufructian en comin por NOMBRE DE LA AGRUPACION.

ARTICULO 15.- SOLIDARIDAD
LOS ARTISTAS miembros d¢ NOMBRE DE LA AGRUPACION responderan solidaria e indivisible por los
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actos y operaciones en beneficio del comun, sin perjuicio del derecho de repeticion inherente a cada uno de ellos.

ARTICULO 16.- OBLIGACIONES FINANCIERAS Y OTRAS CARGAS

LOS ARTISTAS atenderan, de acuerdo con los porcentajes que se establecen en el articulo 9 de este compromiso,
todas las obligaciones financieras estrictamente relacionadas con la ejecucion de los contratos, compartiendo
los riesgos de cualquier clase derivados del mismo, incluidos los de terceros que garanticen mediante fianza
prestada la ejecucion de los contratos.

NOMBRE DE LA AGRUPACION soportara los gastos y cargas de toda naturaleza ocasionados por los trabajos,
con la sola excepcion de los impuestos que graven directa o individualmente a las Entidades que la componen.
Seran de cuenta d¢ NOMBRE DE LA AGRUPACION las penalidades que pudieran imponerse por los
contratantes, en caso de demora o por cualquier otra razon, sin perjuicio del derecho a repetir contra EL/LOS

ARTISTAS que hubiera(n) causado la misma, si fuera posible su determinacion.

ARTICULO 17.- INGRESOS Y GASTOS

Para establecer los ingresos de la banda, toda presentacion deberd venir acompafiada de: proforma, contrato y
factura. Se revisard en comun acuerdo con los ARTISTAS los valores que se deberdn hacer proformas a los

clientes.

NOMBRE DE LA AGRUPACION contratarin otros servicios de ser necesario para sus presentaciones,
solicitando proforma, suscribiendo contrato y se cancelara contra la presentacion de facturas al momento de contar

con los fondos de dicha presentacion.

El ARTISTA encargado de los temas administrativos y de logistica podra cobrar un porcentaje de hasta el 10%

adicional en caso de asi acordar entre los ARTISTAS en relacion a los ingresos de las presentaciones.

ARTICULO 18.- DETERMINACION DE BENEFICIOS

Los beneficios seran determinados provisionalmente en el momento en que las partes, por unanimidad, convengan,
pero solo seran definitivos cuando se haya procedido a la liquidacion total de cada contrato y de las obligaciones
derivadas del mismo, tanto ante la Administracion contratante, como ante otros terceros; hasta ese momento, toda
cantidad que se hubiera distribuido por tal concepto se entenderd realizada a titulo provisional, en calidad de
anticipo, quedando LOS ARTISTAS que los hubieren recibido obligados a las devoluciones o compensaciones a que

hubiere lugar.

ARTICULO 19.- PROPIEDAD INTELECTUAL

En propiedad intelectual se distinguen entre derechos de autor (la composicion musical) de los derechos conexos
como artistas intérpretes (tocar como musicos y grabar esas composiciones). En ocasiones, solo un miembro de

la banda es el autor de las canciones, y luego el resto del grupo las graba para discos y las interpreta en sus directos.
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Otras veces toda la banda firma como autor de las canciones (o al menos de la parte musical) y estariamos ante
un caso de coautoria como obra en colaboracion. Para cada tema, LOS ARTISTAS definiran si se trata de

coautoria o no.

ARTICULO 20.- FORMA JURIDICA

Esta banda musical en si misma no tiene personalidad juridica propia. Se trata de una agrupacion de personas
fisicas en torno a un proyecto artistico comun. El propio contrato de grupo musical organiza las reglas para
funcionar como una comunidad de bienes y una comunidad de gastos.

Mediante este acuerdo de banda los ARTISTAS se comprometen a crear en el futuro una sociedad con
personalidad juridica propia e independiente de sus integrantes para canalizar a través de ella todos los asuntos

legales y econdmicas del grupo.

ARTICULO 21.- LEGISLACION APLICABLE

La legislacion aplicable es la Ecuatoriana relacionada a la Ley de Propiedad intelectual, al Estatuto de la sociedad
de autores del Ecuador, al Cédigo orgnanico de la economia social de los conocimientos, creatividad e

innovaciony al Acuerdo ADPIC-OMC.

ARTICULO 22.- ABANDONO DEL GRUPO

1. En el caso de que alguno de los miembros del grupo musical decida abandonar el grupo, se obliga en
cualquier caso a realizar todos los pasos necesarios para que su nombre sea eliminado de la/s marca/s
NOMBRE DE LA AGRUPACION que se hayan hecho hasta el momento en cuanto a Patentes y
Marcas o en otros registros o agencias del mundo.

2. La persona que haya decidido abandonar el grupo se compromete a no impedir, de ningin modo, la
explotacion de la/s marca/s registrada/s.

3. Todos los componentes del grupo o banda musical NOMBRE DE LA AGRUPACION que decidan
abandonar el mismo se obligan a no registrar ninguna denominacion parecida con la marca que
identifique al grupo musical, en cualquiera de las categorias ya inscritas por el grupo musical que
abandona.

4. El componente del grupo o banda musical NOMBRE DE LA AGRUPACION que decida abandonar
el grupo se compromete a realizar una busqueda del nuevo integrante de la formacion, el cual debera
tener el beneplacito de los restantes integrantes del grupo, y a realizar todas las actuaciones o conciertos
programados o contratados hasta que el nuevo integrante esté capacitado para poder realizar un concierto
0 actuacion en directo, haciéndose responsable de los daiosy perjuicios que el incumplimiento de esta
clausula pueda ocasionar a la formacién musical.

5. Que se comprometa a llevar a cabo las actuaciones que tengas contratadas hasta ese momento.
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6. Que se comprometa a no tomar acciones perjudiciales para el grupo, como pueden ser cambiar los
registros de las cuentas de correo electronico y similares, asi como, desde el momento en que abandone

el grupo, no poder tomar acciones en representacion del mismo.

En prueba de conformidad y aceptacion con todo lo estipulado en el presente, acuerdo lo firman por duplicado

ejemplar, y a un solo efecto, en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento del presente.

ARTICULO 23.- DISOLUCION DE LA BANDA Y LIQUIDACION
23.1 CAUSAS DE DISOLUCION DE LA BANDA
NOMBRE DE LA AGRUPACION podra disolverse por:

A) De comun acuerdo entre todos los ARTISTAS.
B) Por la terminacién del contrato, en todos sus aspectos, para el que fue constituido el GRUPO.

C) Por imposibilidad, fisica o juridica, de realizar el objeto del mismo.

En dicho caso, procedera la liquidacion de los activos y pasivos de la banda en funcion al porcentaje de

participacion de cada miembro.

23.2 LIQUIDACION

Una vez disuelto el GRUPO, se abrira el periodo de liquidacion de todos sus bienes, derechos y

obligaciones.

La liquidacién se llevara a cabo por LOS ARTISTAS.

Durante el periodo de Liquidacion, LOS ARTISTAS tendra las siguientes funciones:

1) Llevary custodiar los documentos del GRUPO

2) Culminar las operaciones comerciales pendientes y realizar aquéllas nuevas que sean necesarias para
la Liquidacion del GRUPO.

3) Percibir los créditos y demdas derechos pendientes al tiempo de iniciarse la liquidacion.

4) Velar por la integridad de su patrimonio, si lo tuviere, y, en su caso, acordar los medios procedentes
para su enajenacion, pagando a LOS ARTISTAS miembros la parte liquida que les correspondiera.

5) Ostentar la representacion del GRUPO para el cumplimiento de las funciones precedentes.

6) Se hard la liquidacion por parte de los miembros del GRUPO vy sus respectivos contadores.

23.3 REGLAS PARA LA LIQUIDACION
Si el GRUPO hubiera adquirido cualquier bien (equipos, mobiliario, etc.), una vez finalizado su
empleo en NOMBRE DE LA AGRUPACION, se procedera a su reparto entre los miembros del
GRUPO, o a su venta a terceros, segun las siguientes reglas:

1. La Administraciéon pondran en conocimiento de LOS ARTISTAS, semestralmente, la
relacion de aquellos bienes, que, segiin razonables previsiones, no seran necesarios para
los fines del GRUPO, en la cual figurara el valor residual por el que figuren en el Balance
de la misma, y su historial de empleo en el GRUPO.

2. Los ARTISTAS, previas las comprobaciones que las mismas estimen oportunas, podran
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ofertar por la adquisicion de las mismas. A tal efecto, se fijard una reunion especifica, en
el que LOS ARTISTAS formulardn, en sobre cerrado, su puja por cada elemento,
pudiendo hacerlo por uno, varios, todos o ninguno.

3. Abiertos y leidos los sobres por el Secretario designado, se obrara de la siguiente forma:

a) Si hay un solo socio interesado en un bien, se le adjudicara por el valor que
haya ofertado.

b) Si hay mas de una oferta por un bien en concreto, se adjudicara al socio que
ofrezca mayor importe.

¢) Si no hubiere ningun socio interesado, se ofrecerd a la venta a terceros, con el
valor residual como precio minimo.

4. En el plazo de tres meses, una vez terminado las presentaciones del GRUPO, si aun
quedaran bienes pendientes de adjudicar por el anterior sistema, LOS ARTISTAS formaran
con ellos lotes de valores residuales semejantes, que se adjudicaran a los socios mediante
sorteo, compensandose las pequeias diferencias que pudiera haber con los saldos de su
participacion en los resultados del GRUPO.

5. Tanto en un supuesto como en otro, el socio adjudicatario debera retirar a su costa el bien
que le haya correspondido del lugar donde se hallare, siendo de su cargo todos los gastos

que con tal motivo se originen.

Para constancia, las partes se ratifican en el contenido del presente contrato y en sefial de aceptacion lo suscriben

en tres ejemplares de igual tenor y valor, en la ciudad , FECHA .

INTEGRANTE 1

CI

INTEGRANTE 2

CI

INTEGRANTE 3

CI
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ANEXO 3: Modelo de Contrato de musico o agrupacion musical con clientes

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS MUSICALES

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS MUSICALES QUE CELEBRA “ELL CONTRATANTE”
CON EL GRUPO MUSICAL NOMBRE, DEBIDAMENTE REPRESENTADO POR LOS SENORES
NOMBRES Y APELLIDOS DE LOS MIEMBROS DE LA AGRUPACION, A QUIEN EN LO SUCESIVO
Y PARA TODOS LOS EFECTOS LEGALES SE LE DENOMINARA “EL CONTRATADO”, CON
DOMICILIO EN LA CIUDAD DE

Ambas partes acuerdan obligarse al tenor de las siguientes:

CONDICIONES GENERALES

PRIMERA.- “EL CONTRATADO” se compromete a prestar sus servicios musicalesa “EL
CONTRATANTE” en la ciudad, lugar, fecha y hora determinada en las condiciones particulares, segun

disponibilidad de la agrupaciéon musical.

SEGUNDA.- La actuacion de “EL CONTRATADQO?”, serd por una plazo, tiempo y horario determinado en las
condiciones particulares, con opcion a prorroga, de acuerdo a la voluntad de las partes, precisando que dicha

prorroga y sus condiciones, deberan constar por escrito.

TERCERA.- Por esta actuacion “EL CONTRATANTE” se compromete a pagar a “EL CONTRATADO” la
cantidad por concepto de honorarios por la presentacion y en la forma establecida en las condiciones particulares.

Los valores acordados no incluyen el Valor al Impuesto Agregado (IVA).

CUARTA.- “EL CONTRATANTE” se compromete a poner a la disposicion de “EL. CONTRATADO” lo
relacionado a alimentacion, bebidas, movilizacion, hospedaje, energia eléctrica, sonido y escenografia artistica

segun lo acordado en las condiciones particulares del presente instrumento.
En cuanto a lo general, “EL CONTRATANTE” se compromete a:
1. Cumplir, de buena fe, las obligaciones derivadas del contrato.

2. Pagar el valor del contrato, en la forma y condiciones pactadas, previo recibo a satisfaccion.
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Brindar la seguridad y el espacio suficiente a “EL. CONTRATADO” para el correcto desempefio del
servicio y el de los integrantes de su equipo o grupo; bajo ninguna circunstancia se podra pedir “EL
CONTRATADO” que se coloque y/o trabaje bajo los rayos directos del sol, en caso de que el evento se

realice al aire libre, o en lugares que representen inseguridad para la proteccion del equipo.

Solicitar, cuando proceda, ante las autoridades competentes, las autorizaciones previas para la ejecucion
de musica en vivo y la presentacion de espectaculos publicos masivos, tales como Gobiernos Autonomos

Descentralizados, bomberos, entre otras.

Adoptar las medidas de prevencion y contencion necesarias para evitar accidentes o tragedias en el
espectaculo o evento, tales como: servicios médicos, servicios de seguridad, servicios de informacion y
prevencion de actos mal intencionados de terceros; servicios de bomberos y las demas que establezcan

las normas de seguridad y prevencion de desastres.

Instalar y desinstalar la tarima (o el sonido y las luces, etc) en la cual se realizara el evento al aire libre,
0, en su defecto, disponer de un espacio cerrado que cumpla con las especificaciones técnicas minimas
establecidas por “EL CONTRATADO” para la realizacién del evento segun lo establecido en las

condiciones particulares.

Difundir el evento objeto del contrato, por los medios y ante el publico que sea de su interés en caso de

acordarse en las condiciones particulares.
Autoriza la grabacion, por cualquier medio, de la funcion o evento.

Las demas inherentes a la naturaleza del contrato.

QUINTA.- “EL. CONTRATADO” se compromete a cumplir con todo lo necesario como lo es su Vestuario,

instrumentos musicales, repertorio, y demas aditamentos para desempefiar profesionalmente su encomienda segun

lo establecido en las condiciones particulares.

“EL CONTRATADO” acepta trasladar el equipo necesario e iniciar puntualmente a la hora acordada, para

amenizar musicalmente el evento en el lugar y en la fecha acordada por ambas partes, para la realizacion del

evento.

En cuanto a lo general, “EL. CONTRATADO” se compromete a:

1.

2.

Cumplir, de buena fe, el objeto del contrato.

Estar vestido con propiedad y elegancia asi como observar en todo momento una conducta apropiada y

de respeto. Igual obligacion se extiende a todo el conjunto, grupo o equipo que lo acompaiie.

Trasladar el equipo necesario e iniciar puntualmente a la hora acordada, para amenizar musicalmente el

evento, hasta el lugar y en la fecha acordada por LAS PARTES.

Comunicar oportunamente, al interventor, las circunstancias precontractuales o en ejecucion del

contrato, que puedan afectar el objeto del mismo o el correcto cumplimiento de sus obligaciones,
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cualquiera sea la causa u origen y sugerir a través de aquel, las posibles soluciones, so pena de constituir

causal de terminacion por incumplimiento.

5. Autorizar el uso de su nombre artistico, imagen, logo simbolos comerciales, marcas y demads signos
distintivos, para efectos de la divulgacion, en cualquier medio de comunicacion, del evento o actividad
objeto del contrato, conforme a las condiciones particulares que se pacten al respecto.

6. Autoriza la grabacion, por cualquier medio, de la funcion o evento, pero sin fines comerciales.

7. Las demas inherentes a la naturaleza del contrato.

SEXTA.- Las partes estan de acuerdo en que una vez terminada la presentacion de “EL CONTRATADO” y si
fuese necesario continuar con la presentacion tocando por tiempo extra, el precio por este concepto serd el

establecido en las condiciones particulares.

SEPTIMA.-Para todo lo relativo a la interpretacion, cumplimiento y ejecucion en su caso del presente
CONTRATO, asi como para todo aquello que no esté estipulado en el mismo, “LAS PARTES” que en el
intervinieron se someten a la jurisdiccion y competencia de las leyes y tribunales civiles de Quito, renunciado
expresamente a cualquier otro fuero que por razon de su actual o futuro domicilio o, por cualquier otra causa

pudiere llegar a corresponderles.

OCTAVA.-. En caso de que "EL CONTRATANTE" cancele la prestacion de los servicios sin previa
anticipacion, minimo 48 horas, a excepcion de casos de fuerza mayor o caso fortuito determinados por la Ley;

"EL CONTRATADO" tendra derecho de cobrar el 80% del monto acordado en las condiciones particulares.

NOVENA.-El presente Contrato es de naturaleza civil, sujeto al derecho comun y singularmente a las reglas del
Mandato. Por tanto entre EL CONTRATANTE y EL. CONTRATADO no existe relacion laboral o de
dependencia alguna, ni, consecuentemente sometimiento al Codigo del Trabajo y Leyes del Seguro Social
Obligatorio. No hay subordinacion juridica ni de ninguna otra especie que pudiera significar relacion laboral entre
las partes o sus dependientes, puesto que E. CONTRATADO prestara sus servicios a la Compaiiia de manera

libre, independiente y auténoma.

DECIMA.- Este contrato podra ser modificado de comin acuerdo y por escrito entre las partes.

En cuanto no se opongan a las estipulaciones presentes, tendran la prerrogativa de incorporar a este Contrato, las
disposiciones legales que puedan ser aplicables y compatibles con el mismo y convienen ademas que, en cualquier
tiempo podran modificar, rectificar, interpretar, ampliar o restringir los términos o clausulas de la presente
Convencion, mediante acuerdo escrito, celebrado entre los contratantes y que sean posteriores a la suscripcion del

mismo.
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DECIMA PRIMERA.- El contrato terminara:
e Por el cumplimiento del plazo o duracion pactada.
e Por fuerza mayor o caso fortuito.
e Por el incumplimiento de las obligaciones del contrato.

e Por las causales estipuladas en la ley.

DECIMA SEGUNDA.- Las partes se comprometen a ejecutar de buena fe las obligaciones
reciprocas que contraen mediante este Contrato, y a realizar todos los esfuerzos requeridos para
superar, de mutuo acuerdo, cualquier controversia. Toda controversia o diferencia derivada de
la aplicacion, validez, interpretacion, nulidad o cumplimiento del presente Contrato sera
resuelta con la asistencia de un mediador del Centro de Arbitraje y Mediacion de la Camara de
Comercio de Quito. En el evento que el conflicto no fuere resuelto mediante este
procedimiento, las partes someten sus controversias a la resolucion de un Tribunal de Arbitraje
que se sujetard a lo dispuesto en la Ley de Arbitraje y Mediacion, el Reglamento del Centro de
Arbitraje y Mediacion de la Camara de Comercio de Quito y las siguientes normas:

10.1) UN (1) arbitro sera designado por EL CONTRATANTE UN (1) arbitro sera elegido por EL
PROFESIONAL; y, el tercero por los dos previamente designados.

10.2) Las partes renuncian a la jurisdiccion ordinaria, para someterse y cumplir el laudo arbitral,

renunciando a interponer recurso alguno con posterioridad.

10.3) Para la ejecucion de medidas cautelares el Tribunal Arbitral estd facultado para solicitar el
auxilio de los funcionarios publicos, judiciales y administrativos sin que sea necesario recurrir a

un juez ordinario.
10.4) EI Tribunal estara integrado por TRES (3) arbitros; y,

10.5) El lugar de arbitraje serd en las instalaciones del Centro de Arbitraje y Mediacion de la

Céamara de Comercio de Quito.

DECIMA TERCERA.- Leido que fue el presente CONTRATO y estando “LAS PARTES” que en el

intervinieron conformes en todas y cada una de las clausulas que anteceden, firman por duplicado el mismo.

Quito, FECHA
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“EL CONTRATANTE”

NOMBRES Y APELLIDOS

“EL CONTRATADO”

NOMBRES Y APELLIDOS

“EL CONTRATADO”

NOMBRES Y APELLIDOS

“EL CONTRATADO”
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CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS MUSICALES

CONDICIONES PARTICULARES

|- Datos Generales de EL CONTRATANTE

CONTRATANTE: CI/RUC:

NATURALEZA NATURAL] JURIDICA
REPRESENTANTE LEGAL: Cl:

PAIS: CIUDAD:

DIRECCION: TELEFONO:

CORREO ELECTRONICO: FAX:

1I- Datos Generales de EL CONTRATADO

CONTRATADO: Grupo Musical "NOMBRE" CI/RUC:

NATURALEZA NATURAL] X JURIDICA |
REPRESENTANTE LEGAL: Cl:

PAIS: CIUDAD: Quito
DIRECCION: TELEFONO: (+593)
CORREO ELECTRONICO: FAX:

CONTRATADO: Grupo Musical "NOMBRE" CI/RUC:

NATURALEZA NATURAL] X JURIDICA |
REPRESENTANTE LEGAL: Cl:

PAIS: CIUDAD: Quito
DIRECCION: TELEFONO: (+593)
CORREO ELECTRONICO: FAX:

CONTRATADO: Grupo Musical "NOMBRE" CI/RUC:

NATURALEZA NATURAL] X JURIDICA |
REPRESENTANTE LEGAL: Cl:

PAIS: CIUDAD: Quito
DIRECCION: TELEFONO: (+593)
CORREO ELECTRONICO: FAX:

INSTITUCION FINANCIERA No. DE CUENTA:

TIPO DE CUENTA AHORROS] CORRIENTE
NOMBRES Y APELLIDOS CI/RUC:

lll- Condiciones generales de presentacidn(es)

PAIS CIUDAD

DIRECCION: PLAZO:

FECHA: HORA DE INICIO:

No. DE PERSONAS

FORMATO DE PRESENTACION |

TIEMPO DE PRESENTACION

VALOR ACORDADO:

El valor acordado es por presentacion segun las condiciones antes descritas. Estos precios no incluyen IVA ni retenciones.

VALOR ( por hora o fraccién adicional) MONEDA: Délares Americanos
FORMA DE PAGO CHEQUE TRANSFERENCIA EFECTIVO |
FORMA DE PAGO DEL ANTICIPO ANTICIPO|% DIAS

El tiempo acordado es previo a la presentacion segtn las condiciones antes descritas.

FORMA DE PAGO DEL SALDO |

ANTES DE LA PRESENTACION]

| TERMINADA |

[POSTERIOR (DIAS) |

El tiempo acordado es a partir del dia y hora de la presentacion segun las condiciones antes descritas.

IV- Obligaciones de EL CONTRATANTE

ALIMENTACION

BEBIDAS

MOVILIZACION

HOSPEDAJE
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CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS MUSICALES

CONDICIONES PARTICULARES
ENERGIA ELECTRICA EXTENSIONES CANTIDAD
PARLANTES PEDESTALES MICROFONOS
SONIDO PARLANTE DE MONITOREO CONSOLA CAJA DIRECTA
IAMPLIFICACADOR DE INSTRUMENTO IN-EARS CABLES
TARIMA LUCES MEDUSA
ESCENOGRAFIAY OTROS DECORACION (PUBLICIDAD) PROYECTOR CAMERINO
INSTRUMENTOS NO INCLUYE INCLUYE CANTIDAD
Las especificaciones técnicas vendran adjuntas en los anexos
PASES DE CORTESIA | NO INCLUYE[ | INCLUYE] CANTIDAD]
IV- Obligaciones de EL CONTRATADO
ENERGIA ELECTRICA GENERADOR EXTENSIONES CANTIDAD
PARLANTES PEDESTALES MICROFONOS
SONIDO PARLANTE DE MONITOREO CONSOLA CAJA DIRECTA
IAMPLIFICACADOR DE INSTRUMENTO IN-EARS CABLES
TARIMA LUCES MEDUSA
ESCENOGRAFIAY OTROS DECORACION (PUBLICIDAD) PROYECTOR CAMERINO
INSTRUMENTOS NO INCLUYE INCLUYE CANTIDAD
BAILADOR(ES) NO INCLUYE INCLUYE CANTIDAD

Las especificaciones técnicas vendrdn adjuntas en los anexos

Quito, FECHA

“EL CONTRATANTE”

NOMBRES Y APELLIDOS
“EL CONTRATADO”
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NOMBRES Y APELLIDOS
“EL CONTRATADO”







