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La Ética del delincuente (Bruno Mesa)

"Si aceptamos las reglas del delito

también aceptaremos la condena.

Pero si aún queda tiempo de vida,

si aún no vienen oscuros guardianes

a cumplir con el rito convenido,

comete un último delito y corre

y no te rindas nunca, y siempre piensa

que aunque la partida está perdida

no todas las derrotas son iguales.

Comete un último delito y corre,

corre aunque no...”
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Introducción

El presente trabajo corresponde al Proyecto de Fin de Carrera. Es una recopilación de diversas experiencias que obtuve a través de la realización del documental Fenómenos UIO, así como la suma de los procesos que seguí al dirigir ésta película.

Los objetivos planteados para el proyecto son:

-La realización de un documental que aborde la pintura callejera (grafiti) como una alternativa plástica dentro de la ciudad, a través de “Fenómenos”, colectivo de artistas urbanos.

-Investigar el grafiti artístico como medio de expresión del arte urbano.

-Revisar las distintas propuestas estéticas y estilísticas de este campo.

-Contextualizar el aparecimiento de estos artistas en la ciudad de Quito a través del relato de varios de ellos.

Siendo la realización del documental el principal objetivo del proyecto, comienzo por una exposición que define la naturaleza del cine documental, posteriormente hago un resumen del desarrollo histórico del mismo, en el cual reviso los principales autores, sus visiones respecto a la realidad y cómo plasmarla en una pantalla. Continuando con esto, reviso brevemente los distintos géneros que tenemos dentro del cine documental, para después enunciar paso a paso cuál debe ser el proceso a seguir en la elaboración de un filme de esta naturaleza en sus distintas etapas: investigación, pre-producción, producción y post producción. Finalmente comento mi experiencia al realizar “Fenómenos UIO”.

En la siguiente parte, me centro en el tema del grafiti. Donde inicio con un recuento histórico del grafiti, en principio mundial, y finalmente reviso el caso quiteño. Ya teniendo una visión general sobre el tema, me centro en algunas visiones teóricas con relación al grafiti y al arte urbano, que me sirvieron de referente mientras realizaba la película.

Teniendo la parte teórica explicada, paso a desarrollar concretamente los aspectos más importantes dentro del documental: la sinopsis, la hipótesis, el objetivo de la película, el análisis de los personajes y la estructura de la película, posteriormente el guión del documental.

Para finalizar, se hace un análisis general de la estética del documental, tomando en cuenta las distintas secuencias que se muestran en él.  

1. Ideas y elementos relativos al documental

1.1 La naturaleza del cine documental

El cine documental es una expresión audiovisual que busca encontrar una relación entre un individuo y su autenticidad, es decir, una búsqueda personal por comprender la realidad o más bien las distintas realidades que se presentan en el mundo. En este caso podemos decir que la labor del documentalista es plasmar subjetivamente su percepción personal de determinado hecho o circunstancia del mundo que lo rodea. Sin embargo, es complicado definir de forma académica este tipo de cine, ya que como producto de la subjetividad humana tiene tantas maneras de definirse como visiones de individuos existen. Pero en todo caso, podemos tomar algunas de estas visiones para tener una definición que podría considerarse acertada.

En primer lugar, quiero tomar una definición bastante interesante hecha por John Grierson, fundador del movimiento documentalista escocés, citado por Rabiger (2005), donde se presenta al documental como “el tratamiento creativo de la realidad” (p. 11), es decir, que la labor del documentalista asume el reto de mostrar su visión de esta, la procesa y envía determinado mensaje basándose en esa realidad  pero desde un punto de vista propio. Dentro de este manejo de los elementos que existen a nuestro alrededor, debemos además intentar exhibirlos de una manera rica, lo más perfecta posible, en este aspecto, “lo fundamental: usar la cámara como un ojo fílmico más perfecto que el ojo humano para explorar el caos de los fenómenos visuales que llenan el universo”. (Vertov)

 Tomando en cuenta como primer elemento lo antes señalado, continuemos con otro factor que afecta la labor del documentalista: el hecho de la imposibilidad que tiene una sola persona de abarcar la totalidad de la realidad. En este sentido, es necesario acudir a un concepto planteado por Michael Rabiger (2005), que parafrasea a Émile Zola: “el documental es un rincón de la realidad visto a través de un temperamento humano” (p. 11).

 Ubiquemos entonces el hecho de que en el documental la visión del realizador, que está en medio de todo y de cierta forma es la medida de las cosas, reflejará lo que este perciba.

El análisis anterior nos lleva a la conclusión de que en el documental la objetividad, el buscar un punto medio y expresar una opinión sin tendenciosidad, no es posible. Es decir, se diferencia del reportaje, pues a pesar de que ambos trabajan con la misma materia prima, la realidad, en el reportaje no se expresan opiniones en cuanto a los temas y personajes (Medios para la Paz, 2010).No hay que olvidarse tampoco del compromiso que el documentalista tiene con esa realidad. El hecho de que contenga un objetivo claro y una visión personal, no lo excluye de poseer una ética en la cual debe tomar en cuenta tanto esa realidad como a su espectador. Por lo tanto, el documentalista tiene que establecer antes que nada un “contrato” con su audiencia, donde presenta a ésta su visión acerca de los acontecimientos, y procura la no manipulación de los hechos y personajes más allá del lenguaje propio de la imagen (es decir, en la medida de lo posible). 

1.2 Visiones sobre el cine documental

Dentro del cine documental hemos visto una variedad de estilos que aparecieron poco a poco, mostrando distintas miradas, que con el pasar del tiempo y la experimentación se generaban acerca del mundo. Algunas  de estas miradas se convirtieron en las bases del trabajo documental actual y sentaron las directrices de esta área específica del cine.

El deseo de registrar la realidad es propio del cine desde su invención, cuando el naciente cinematógrafo era utilizado para extraer pequeños fragmentos de la realidad con los temas actuales de los hermanos Lumière. Estas proyecciones aunque fragmentarias e impersonales  ya son un acercamiento a la realidad. Del mismo modo comienzan a aparecer los primeros noticieros que se proyectaban en los teatros y generaban la atención de un público deseoso de conocer el mundo exterior a través de una pantalla.

A continuación daremos un breve vistazo a estos géneros que marcan la pauta al quehacer documental actual.

1.2.1. Robert Flaherty: El Pionero


El primer autor que emprendió la  exploración de las posibilidades en el cine no ficcional fue Robert Flaherty, quien decide rodar una película sobre los inuits. “Nanook del Norte”, la primera película documental; registra a la vida de una familia de esquimales que se enfrenta a la naturaleza para subsistir. Muestra la vida del otro, si bien llena de reconstrucciones de escenas, pero en esencia real. Aquí se muestra por primera vez la importancia de generar un concepto, un relato de tomar una posición frente a esa realidad. Más allá del exotismo que presentan estos filmes etnográficos de Flaherty, vemos la noción de preguntarse por la posición del ser humano en el mundo. 
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            Nanook del Norte, Robert Flaherty, el primer documental realizado                                      Flaherty filmando

Llega a tal punto la importancia de Flaherty que Sergei Eisenstein comenta que el cine soviético le está en deuda (Breschand, 2004). Claro está anotar también que dentro del montaje de estos filmes, pesa más un carácter descriptivo donde se busca la acción más que su significación.

1.2.2. Dziga Vertov: El cine ojo

Por otra parte tenemos a otro precursor del cine documental, el soviético Dziga Vertov. Él concentró su trabajo en el montaje, no se basó necesariamente en la continuidad de la acción sino   en la asociación de los distintos planos. Además de su creencia de que la cámara puede registrar la realidad con mayor perfección que el ojo gracias a la tecnología óptica aprovechando al máximo todos los recursos que esta puede brindar. Diaz (2008) citó a Vertov de esta manera: “Yo soy el «Kino-Glaz», soy el ojo mecánico. Soy la máquina que muestra al mundo tal como es, como solamente yo puedo verlo. Desde hoy me libero para siempre del inmovilismo humano. Me situó en ininterrumpido movimiento. Me aproximo a los objetos y me alejo, me deslizo por debajo y por encima, penetro en ellos, me muevo a grupas de un caballo que huye al galope, irrumpo en plena carrera en medio de la multitud; corro por delante de los soldados que corren, me tumbo de espaldas, me elevo en avión” (p. 9). 

Resulta interesante está fusión entre hombre y máquina, pues responde al establecimiento de un orden en el cual el ser humano se halla mecanizado  y de este modo  perfecciona su capacidad perceptiva gracias a la tecnología. Esta es la primera visión del hombre moderno, contraria a la visión del mundo que presentaba Flaherty que mostraba un espectáculo épico de seres antiguos que luchan por sobrevivir a la naturaleza. Vertov ve cómo la imagen de la sociedad puede ampliarse hasta llegar a los detalles más pequeños de la sociedad cómo cuando afirma siendo el Kino-Glaz : corro por delante de los soldados que corren.  
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                       El hombre de la Cámara Dziga Vertov.
                    El hombre de la Cámara Dziga Vertov

Cabe también decir que él se asume como individuo pues aunque se siente parte integral de la sociedad, tiene una mirada única. Esta posición del autor deja en claro la necesidad que tiene el cineasta de interpretar el mundo a través de la imagen, generar su propio estilo si se quiere. Resulta importante notar que Vertov muestra por primera vez una concepción urbana dentro del documental. Una visión del desarrollo y la modernización del mundo. 

Para éste autor su búsqueda está en la realidad, considerando a la ficción como una mera fábula burguesa. Breschand (2004) plantea que dentro del  cine de este maestro soviético existe “la ambición de captar la vida de improviso, es decir, siguiendo los azares de los seres filmados, responde a la idea de que la cámara no debe alterar la singularidad del gesto” (p. 12). Es decir la verdad se encuentra en las cosas y estas constituyen signos por sí mismos.

1.2.3. Grierson: El documental Británico

Pongamos atención ahora en John Grierson cineasta escocés precursor del movimiento documentalista británico y personaje al cual se le atribuye la utilización del término documental. Grierson, tras los estragos de la Primera guerra mundial genera un concepto anti belicista que pretende llevar a la pantalla, citado por (Rabiger2005): “Para evitar la guerras, de alguna forma teníamos que presentar la paz bajo un aspecto emocionante”(p. 22) . Comienza una búsqueda del ser humano en sus distintas actividades adentrándose en un conocimiento más profundo del otro. Esto se ve claramente en su documental “The Drifters” donde describe la pesca de arenque, mostrando ese pedazo de realidad con los distintos elementos que la componen, de donde resalta las relaciones de los personajes y la importancia de estos para el desarrollo económico. 

Esa visión permitió a la escuela de Grierson engrandecer a la persona simple y lograr una visión social del mundo. Fue también enriquecida, por supuesto, por la influencia que tuvieron sobre él Flaherty con su visión centrada en la acción de las personas , de su relación con el entorno; y Vertov por el montaje, por ese manejo de la imagen que permitía adentrarse mejor en la realidad.
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                                            Drifters, John Grierson                                                          John Grierson

 Desde la visión de Grierson (1934), podemos destacar tres factores fundamentales del cine documental:

“I) Creemos que la posibilidad que tiene el cine de moverse, de observar y seleccionar en la vida misma, puede ser explotada como una forma artística nueva y vital. Los filmes de estudio ignoran mayormente esta posibilidad de abrir la pantalla hacia el mundo real. Fotografían relatos actuados, contra fondos artificiales. El documental habrá de fotografiar la escena viva y el relato vivo.”

El documental permite observar la realidad desde variados puntos de vista y de este modo tener una expresión artística viva, pues la misma construcción del relato está en la vida. 

“II) Creemos que el actor original (o nativo) y la escena original (o nativa) son las mejores guías para una interpretación cinematográfica del mundo moderno. Dan al cine un capital mayor de material. Le dan poder sobre un millón de imágenes. Le dan el poder de la interpretación sobre hechos más complejos y asombrosos que los que pueda conjurar la mente del estudio, ni recrear la mecánica de ese estudio.”

Tanto los “actores originales” como las “escenas originales” permiten una interpretación más precisa del mundo moderno y a la realidad es una fuente inagotable de material. Permite adentrarse en visiones más complejas, que son imposibles de recrear en un estudio.

“III) Creemos que los materiales y los relatos elegidos así al natural pueden ser mejores (más reales, en un sentido filosófico) que el artículo actuado. El gesto espontáneo tiene un valor especial en la pantalla. El cine posee una capacidad sensacional para subrayar el movimiento que la tradición ha formado o que el tiempo ha desgastado. Su rectángulo arbitrario revela especialmente el movimiento, le da un alcance máximo en tiempo y en espacio. Agréguese a esto que el documental puede obtener un intimismo de conocimiento y de efecto que le sería imposible a la mecánica del estudio y a las interpretaciones superficiales del actor metropolitano.”

El material natural es superior, en cuanto es más real puede captar mejor el mundo, sus costumbres presentes o pasadas y generar una cercanía mayor con el tema expuesto.

1.2.4. Jean Vigo

Este cineasta en su corta carrera logró establecerse como uno de los artistas de vanguardia de más importancia en los años 20. Vigo centra su trabajo en el documental social, como forma de expresión. Nos dice que este tipo de cine se diferencia por el hecho de que el realizador toma una postura clara, que muestra lo que el tomavistas desea expresar. 

Su película más importante a “Propósito de Niza“, muestra una ciudad en la cual conviven el carnaval y la opulencia con, la más absoluta con la miseria. Es un contraste constante de las injusticias de la sociedad establecida y sentenciada a muerte.
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A propos de Nice, Jean Vigó

Vigo era también partidario del cine de Vertov, de hecho para el rodaje de “A propósito de Niza” colabora con Boris Kaufman, hermano del maestro soviético, con quien solía pasear por las calles en una silla de ruedas que escondía la cámara. 

1.2.5 Sinfonías Urbanas

Otra visión que resulta interesante ver dentro del cine documental es la de las Sinfonías Urbanas.  Estas películas se emplazan dentro de la ciudad y son de carácter descriptivo, fijándose un plazo de tiempo específico para su rodaje (normalmente un día). La idea es mostrar la ciudad, su ritmo, conocer que pasa en el mundo exterior donde habitamos. 

En ellas encontramos la vida cotidiana de los distintos grupos humanos que conviven en la urbe. Éste tipo de documental no es para nada intimista, sino que más bien se fundamenta en el espacio público, donde se producen relaciones sociales (transporte, restaurantes, calle, trabajo, etc.).

Dentro de éstas sinfonías es muy importante el montaje, pues el ritmo del relato es la clave absoluta dentro de este tipo de películas.

La película Insigne del género es “Berlín Sinfonía de una Ciudad” dirigida por Walther Ruttman, quien muestra un día del Berlín de 1927.
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                                 Berlín: Sinfonía de una Ciudad, Walther Ruttman.

1.2.6. El documental Político:

Unos cuantos años antes de la segunda guerra mundial y durante ésta, buena parte del cine documental pasa a convertirse en herramienta política de propaganda, tanto en la Alemania nazi, Inglaterra, Estados Unidos y la Unión Soviética. Estos filmes tendenciosos a todas luces muestran el poder que tiene la imagen para comunicar.

Alemania.

Joseph Goebbles, ministro de propaganda de Hitler, fuera de dudas cumplía su papel de manera eficiente. Desde la subida del tercer Reich, debía asegurar el apoyo del pueblo alemán y por supuesto su adhesión al pensamiento nacional socialista. Para esto, la solución fue generar películas propagandísticas que ensalcen las virtudes del hombre ario, grandeza del führer, el anti semitismo, etc.

 En este sentido la producción cinematográfica alemana se concentró en la fabricación de documentales que mostraran todas esas características. De entre todas las personas involucradas en esa actividad destaca el nombre de Leni Riefenstahl, directora extremadamente creativa y talentosa que logró la confianza de Hitler, al punto que éste le encargó la tarea de realizar varias películas entre las que podríamos citar “El triunfo de la voluntad” y “Olympia”.
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El triunfo de la Voluntad, Leni Riefenstahl                     Olimpia, Leni Riefenstahl

“El triunfo de la voluntad” nos relata el quinto congreso del partido nazi, primer evento político organizado para las cámaras. Este evento fue rodado con 30 cámaras y con todos los medios técnicos al alcance en la época. Cabe también destacar que en la elaboración del libreto estuvo junto a Riefenstahl Walther Ruttman. 

Por otra parte Olympia muestra los juegos olímpicos realizados en 1936 en donde Riefenstahl, logra plasmar la superioridad aria, con todo un espectáculo en el que priman el uso sistemático del contrapicado, para engrandecer la figura del atleta, montaje en muchas ocasiones dramatizado a fin de conseguir tensión y ritmo, muchos ralentizados, técnicas de retroproyección, añadiendo los fondos del estadio a los locutores, sonido provisto de gran importancia, tanto en la narración como en los gritos de apoyo de los seguidores de tal o cual atleta, o planos netamente propagandísticos como los de Hitler vibrando con los logros de los atletas germanos.  

Gran Brataña

Durante la guerra el imperio británico también utiliza su maquinaria fílmica y lucha con todos los recursos que la escuela de documentalistas formada por Grierson tiene. 

Los filmes relatan las batallas y el heroísmo de los soldados británicos. Podemos destacar al director Humphrey Jennings que produce varios filmes importantes de este periodo como “The First Days” , que muestra a la ciudad de Londres preparándose para resistir los bombardeos; “Words for Battle”, donde Laurence Olivier recitaba textos poéticos de diferentes generaciones con imágenes de refugiados y ruinas, y obtenía así un resultado estético gracias a la palabra; “Listen to Britain” ; “Fires were started”,  homenaje a los bomberos que arriesgaron sus vidas durante los bombardeos de Londres; y, recién terminada la contienda,” A diary for Timothy” (1945), un diario que pasa revista a los hechos acaecidos desde el desembarco de Normandía (Diaz, 2008).
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Estados Unidos

Cómo antes se mencionó los filmes realizados en ésta época son meramente propagandísticos y de este modo vemos como en Norte América, Hollywood entra a la lucha con una serie de retratos edificantes sobre sus tropas (realizados por la crema y nata de su industria). Es así que tenemos filmes como “Why We Fight” realizado por Frank Capra (director de ”It’s a wonderful life”), en base a tomas de noticiarios y reproducciones hechas en estudio; cabe destacar que ésta película es incluso previa a la entrada de los Estados Unidos a la guerra.   
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Why we fight, Frank Capra

Entre otros reconocidos directores se encuentran John Huston (director de  “El Halcón Maltés”), William Wyler (quien dirigirá “Ben Hur”) y el maestro del cine western John Ford.

Unión Soviética

El cine soviético de este periodo bélico, consta en general de visiones patrióticas sobre la guerra. Ponen al igual que las otras potencias, toda la industria cinematográfica en marcha para generar películas de propaganda, que en general son relatos de las batallas y las victoria del ejército rojo.

1.2.7  Una nueva mirada a la Realidad

Ya en los años 50 y 60 el documental toma un giro que se produce, en primer lugar, por el afán de los cineastas de capturar la realidad de una manera distinta, más verdadera, y gracias a una evolución tecnológica que permitió explorar dichas intenciones. En este periodo aparecen las primeras cámaras realmente portátiles, además de la posibilidad de conseguir un sonido sincronizado utilizando el magnetófono.

Dentro de este nuevo cine tenemos dos visiones el Direct Cinema norteamericano y el Cinema Verité francés. En ambos casos vemos que la idea es crear una visión de lo real en el momento en que sucede.


Cinema Verité

El Cinema Verité en primer lugar es un término acuñado en Francia, tras la proyección de la película “Primary”de Richard Leacock (sobre unas elecciones primarias en las que participa John F. Kennedy) (Diaz, 2008).

En este tipo de cine el documentalista es partícipe de lo que está filmando, se sumerge en los ritos, circunstancias y realidades que registra, pero no se esconde, es un testimonio de la presencia del autor con lo que filma, mas no la fusión de ambos (Breschand, 2004).  La cámara está presente, mientras los personajes se encuentran en  determinadas situaciones. El concepto de Cine-ojo de Vertov está patente, una cámara viviente, versátil. Es decir, la cámara está allí, mostrando la subjetividad del autor.

El Cinema Verité trata de precipitar una crisis, siendo el artista en parte provocador de la ella. En otras palabras respondía a una paradoja: la paradoja de que circunstancias artificiales pueden hacer salir a la superficie verdades ocultas (Barnouw, 1993).
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               Cronique d’ un été , Jean Rouch                                                                         Daguerretypes,  Agnes Varda

Direct Cinema 

Cruzando el océano tenemos otro tipo de cine, el cual busca captar la realidad tal cual es, sin intervención de la cámara en las situaciones. En este tipo de cine, la mirada del autor se halla en la realidad, no busca una interpretación de ella sino que la busca en ella misma. 

El representante máximo de este Direct Cinema es el cine de observación en el cual la cámara no está cerca de la acción, todo se capta utilizando el zoom.  En otras palabras, en el cine directo el director intenta no existir y captar la” realidad de improviso” siguiendo también a Vertov.
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               Richard Leacock filmando                                                            Primary, dirigida por Richard Leacock

1.3. Géneros del cine Documental

Tal como el cine de ficción posee una serie de estructuras distintivas que categorizan los distintos tipos de películas, el documental tiene géneros con características específicas que categorizan al filme no ficcional.  Rabiger (2005) nos describe cuatro géneros básicos dentro del cine documental, los cuales se agrupan por el hecho de compartir diversos aspectos formales entre sí.

1.3.1 La película centrada en un acontecimiento.

Éste tipo de filme se centra en un suceso específico. La naturaleza de dicho suceso no es importante, puede ser cualquiera independientemente del desarrollo que tenga el mismo. A través de él pueden aparecer testimonios de las personas participantes, lo importante es que la dinámica del acontecimiento se mantenga.

1.3.2 La película que define un proceso.

En este tipo de película se componen de una serie de hechos que se enlazan entres sí y forman parte de un proceso. Las distintas partes que lo componen generan relatos paralelos que terminan relacionándose y a la vez generando distintas visiones del tema tratado.

1.3.3 La película tipo ciudad amurallada.

Cuando nos adentramos en las relaciones que existen dentro de un grupo humano, en el cual las personas se relacionan constantemente, vemos que se generan códigos de comportamiento comunes entre ellos; dichos códigos a su vez nos revelan un reflejo de la sociedad a la cual el grupo más pequeño pertenece. En otras palabras a través del comportamiento de la parte, podemos hacer un analizar el conjunto social que lo contiene.

1.3.4 
La película histórica.

Éste tipo de filme se ocupa de relatar hechos históricos, obviamente no a modo de libro de historia, pues el resultado sería insoportable tanto por el lado de la información, como por la imagen que resultaría monótona. La razón para esto es que si  demasiada información es colocada el espectador queda abrumado. En cambio si el tomamos fragmentos de la historia o personajes de ella y le damos un contexto con nuestra realidad, con la naturaleza humana o algún sustento que la haga atractiva es más fácil llegar al espectador.  

1.4 El proceso de realización del documental

En primer lugar, procederé a describir en qué consiste el proceso de realización de un documental.

Como todo audiovisual el documental está compuesto de tres etapas, que básicamente describen el proceso cronológico de la creación del documento, estas son:

• Pre- Producción

• Producción

• Post- Producción 

Así pues cada una tiene sus particularidades que describiré a continuación.

1.4.1.Pre- Producción

Esta etapa es el fundamento donde se asentará todo el desarrollo del producto, pues en ella se estructuran todas las premisas básicas que guiarán el resto de procesos hasta obtener el producto final.

Como primera medida debemos situar la investigación. Un adecuado proceso de recopilación de datos nos permitirá empaparnos del tema que trataremos dentro de la película.

Según Rabiger (2005), para comenzar es esencial definir una hipótesis, un planteamiento base sobre el cual abordaremos nuestro tema. No importa si más adelante tengamos que revisarlo, pero es bueno llegar con una posición crítica para enfrentar la realidad que nos disponemos a documentar.

A partir de este paso, podemos avanzar y determinar posibles secuencias visuales en las cuales sea posible desarrollar la película y así determinar cuán interesante podría resultar ésta.

Verificar que la idea es realizable, es decir, que haya acceso a la realidad que se quiere retratar. Tener personajes atrayentes y asequibles es factible de acuerdo con el presupuesto.

Así mismo, recopilar material escrito respecto al tema, donde encontremos elementos comunes, enfoques ya utilizados y ver si podemos aportar algo nuevo.

A partir de esta información, ya es posible aproximarnos a los posibles personajes, quienes deben conocer hasta cierto punto qué es lo que se busca con el documental y a los cuales se les entrevistará acerca del tema.

El propósito es que finalmente obtengamos un conocimiento profundo de nuestros  personajes.

“
– Conozca sus costumbres propias, sus rutinas y el ritmo al que se mueven.

– Confeccione una lista de lo que considera normal y de lo que le resulta atípico.

– Decida quiénes pueden ser sus protagonistas.

– Decida el papel que cada uno va a representar en la historia que empieza a intuir.

– Consiga varias opiniones sobre los personajes o los aspectos que se propone tratar, especialmente si recibe comentarios ambiguos, pero cuide de no entrometerse y ‘no meta cizaña’ ” (p. 92).

¿A qué nos conduce todo esto? El proceso de investigación nos lleva a conocer la realidad de la película que vamos a ejecutar, a través de ella descubriremos los hechos que vamos a narrar, las personas que nos guiarán por medio de este relato, las situaciones que enfrentan y sus contradicciones. Nos permite saber cómo contaremos la historia.

Dentro del proceso de investigación, escogeremos quién o quiénes serán nuestros personajes y tras hacer un análisis de ellos en cuanto a las necesidades del proyecto, procederemos a la definición del papel que desarrollarán a través de la película. En términos de Rabiger (2005): “asignarle un valor metafórico”. “Además de una descripción funcional de cada uno de sus personajes, es también muy conveniente encontrar una caracterización metafórica. Todo esto, naturalmente, es para su uso personal y no debe ser divulgado, ya que podría pensar que, de alguna manera, está haciendo mofa de ellos. Al producir una visión metafórica del grupo y de su situación, se obliga a definir el papel subyacente en cada individuo, aunque no lo tenga así reconocido˝. (p. 102)  

Gracias a este proceso, determinamos las motivaciones, los conflictos y las actitudes que tendrán nuestros personajes, y nos permitirá conocer las contradicciones y conflictos que estos guardan en su interior, que en consecuencia es lo que nos facilitará descubrir, dentro de nuestro planteamiento, la historia que vamos a contar.

La literatura y el cine, a través de toda su historia, relatan historias de circunstancias que les suceden a personas y, por supuesto, el fundamento de esta creación se halla en la realidad. Son conflictos, peripecias e ideas tomadas del mundo real. De esta manera, no resulta ridículo pensar que nuestro documental cuente la historia de alguien, es decir, que tenga una narrativa, que involucre conflictos, contradicciones y un modo de encarar las distintas situaciones por parte de nuestros personajes. Por tanto, es importante estructurar la forma en que suceden estos acontecimientos, ojo, no me refiero a manipular la realidad, sino crear una forma de contarla; establecer una serie progresiva de sucesos que nos cuenten con un estilo interesante aquella realidad.

Por consiguiente, es oportuno revisar la estructura dramática de un relato. Ya que el cómo se cuente es lo que dará éxito o no a nuestra película.

En primer lugar debemos mostrar el tema, a los personajes y familiarizarnos con ellos y su actividad. A raíz de esto, podemos presentar el conflicto que se desarrolla en torno a ellos; este conflicto es el elemento que permite que se desenvuelva la historia, es lo que le pasa a alguien, si bien puede ser externo, lo que le da interés es el lado interior de cómo el personaje encara esa situación. Mediante el desarrollo de este conflicto, la tensión de la historia se va incrementando hasta llegar a su clímax, es decir, se manifiesta plenamente y llegamos a un punto álgido que debemos resolver. Finalmente, tenemos que terminar nuestra historia, que es la muestra de la resolución del conflicto. 
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Imagen de la curva dramática (Rabiger, 2005)

Por supuesto esta estructura no es obligatoria, sino que puede usarse cualquier otra forma de contar la historia, esto dependerá de la decisión que tome el director al respecto.   

 Con este material, adelantaremos la siguiente etapa que es la elaboración de una propuesta documental, la cual nos servirá para varios fines:

Primero, nos permite organizar la información recopilada en la investigación para generar ya una idea más clara de hacia dónde se dirige el documental, creando un esquema de organización de las ideas, que al final favorecerá acercarse a una estructuración más precisa de la película, tomando inclusive en cuenta secuencias que se tienen ya en la cabeza. Y crear un sustento que facilite la explicación, la venta del proyecto a terceros (financiamiento, medios de difusión, etcétera).

Posteriormente, procederemos a la creación de un tratamiento, en donde ya contamos con la estructura de la historia. Es en definitiva un listado de las secuencias que tenemos pensadas, escritas en presente y sin abundar en demasiados detalles, a menos que sean detalles concretos que nos interesen, pero en general es una revisión de nuestra historia.

Para concluir, creamos un libreto ya más estructurado, en donde mostramos las escenas como las tenemos planeadas, diálogos enfocados a lo que esperamos, es decir, a base de nuestro conocimiento del tema, escribimos cómo se verá (aproximadamente) la película. Por supuesto, como no estamos trabajando algo que está completamente bajo nuestro control, no podemos dejar por sentado que el guión será rígido, es más bien un guión imaginario.  

Importantísimo resulta además conformar un equipo adecuado para trabajar, en el que exista una buena relación, que tenga por supuesto disposición y capacidad técnica suficientes para enfrentar el proyecto. Este equipo tendrá relevancia en el proceso de producción, ya que allí es donde entra en acción. 

A partir de lo mencionado, debemos organizar un cronograma de producción eficiente, que nos permita optimizar al máximo las grabaciones, tanto en lo respectivo a la logística como en el orden que grabaremos las diferentes secuencias. Con este reporte sabremos qué día trabajaremos con determinado personaje; cuándo saldremos a hacer tomas concretas para graficar una entrevista; desde qué hora y hasta qué hora laboraremos; qué recursos técnicos requerimos, es decir, es un plan de rodaje que agilitará que el desarrollo de la producción se lleve a cabo con los menores contratiempos posibles y que facilitará trabajar al equipo con mayor tranquilidad.

1.4.2.Producción

Esta es la etapa donde la película comienza a grabarse. El equipo inicia su trabajo y, poco a poco, vamos obteniendo el material para completar nuestra película.

Aquí, por supuesto, se incluye la grabación de narraciones (de ser necesarias), creación de animaciones, gráfica que se utilizará, música, en general. La realización de todos los elementos que finalmente compondrán la película.

En este punto me parece conveniente repasar algunos de los elementos más importantes de la imagen que nos permiten escribir – si puedo usar el término- el lenguaje audiovisual de manera apropiada.

En primer lugar me quiero referir a la unidad básica de este lenguaje: el plano.

1.4.2.1 Los tipos de Planos

El plano es una imagen registrada por la cámara con un encuadre determinado, que a su vez significa algo. Por supuesto si continuamos haciendo la analogía con el lenguaje escrito, el plano viene a ser nuestro alfabeto y a base de él construimos las distintas escenas que compondrán nuestro documento audiovisual.

Revisemos ahora los planos básicos dentro del audiovisual (se pueden aplicar a la fotografía por supuesto).


Gran plano General (G.P.G)

En primer lugar tenemos el Gran Plano General. En él vemos una toma muy abierta, la cual tiene básicamente un valor descriptivo, debido a que por su amplitud  no se pueden identificar claramente, elementos puntuales.
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                              Gran Plano General en la película Berlín Sinfonía de una ciudad.                           


Plano General (P.G)

El Plano general  presenta a los personajes de cuerpo entero y muestra con detalle el entorno que les rodea.
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 Plano Plano General en Maradona por Kusturica

Plano entero (P.E)

El Plano entero es denominado así porque encuadra justamente la figura entera del personaje a tomar, osea se podría decir desde los pies a la cabeza.

[image: image80.jpg]



                                      Plano entero en la Shermans March de Ross McElwee.

Plano americano (P.A.)

El Plano americano recorta la figura por la rodilla aproximadamente. Es óptimo en el caso de encuadrar a dos o tres personas que están interactuando. Recibe el nombre de americano debido a que este plano apareció ante la necesidad de mostrar a los personajes junto con sus revólveres en los westerns.
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Plano Americano en Get Thrashed de Rick Ernst
Plano Medio (P.M):

Encuadra al personaje por encima de la cintura. Se correspondería con la distancia de relación personal, distancia adecuada para mostrar la realidad entre dos sujetos, como es el caso de las entrevistas.
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                                           Plano Medio en Daguerrotipos de Agnes Varda

Primer Plano (P.P):

El Primer plano, en el caso de la figura humana, recogería el rostro y los hombros. Este tipo de plano, al igual que el Plano detalle y el Primerísimo primer plano, son más íntimos.
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     Primer Plano del Señor Lemmy Kilmister en Metal: El viaje de un Metalero de Sam Dunn
(P.P.P): Primerísimo Primer Plano 

El Primerísimo primer plano  capta el rostro desde la base del quijada hasta la punta de su cabeza. También de gran significado a la imagen.
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            Primerísimo Primer Plano en  Time Indefinite de Ross McElwee

Plano Detalle (P.D):

El Plano detalle, recoge una pequeña parte de un cuerpo u objeto. En esta parte se concentra la máxima capacidad expresiva, pues hay muy poco distancia entre el objeto filmado y la cámara. Sirve para enfatizar algún elemento de esa realidad.
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                           Plano detalle en la película Los Recolectores y la Recolectora de Agnes Varda

                 1.4.2.2 Posiciones y movimientos de cámara  

Así mismo el significado de la imagen también puede variar según la posición que tenga la cámara frente al sujeto.

Normal: Es cuando el plano se hace a la altura del personaje
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Picado: La cámara está inclinada por encima del sujeto, produce el efecto psicológico de reducirlo.                     
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 Contrapicado: Es inverso al picado, es decir toma al sujeto desde abajo. Agranda al personaje tomado.
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Cenital: La cámara se ubica perpendicular sobre el sujeto.
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Nadir: Es la inversión  del Cenital, toma al sujeto de abajo hacia arriba.
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Otro elemento que puede ser de utilidad son los movimientos de cámara, mismos que nos permiten relatar mejor nuestra historia brindándonos dinamismo en nuestras tomas. 

En primer lugar revisemos los movimientos de la cámara sobre su propio eje.

Paneo

El paneo es un movimiento horizontal en el que la cámara se desplaza ya sea de izquierda a derecha o viceversa. 

Tilt 

El tilt es un movimiento sobre el eje vertical, existen dos tipos de tilt si es desde abajo hacia arriba se denomina tilt up, y desde arriba hacia abajo tilt down 

A parte de estos podemos utilizar movimientos en los cuales la cámara no se halla estática en un mismo punto sino que se desplaza. Estos movimientos  normalmente se realizan colocando la cámara sobre distintos tipos de soportes.

Dolly

Este tipo de movimiento es bautizado por el soporte sobre el cual se monta la cámara, el dolly. Es un carrito, normalmente montado sobre rieles que permite mover la cámara sin generar vibración en la toma. En cuanto al movimiento se llama dolly cuando nos desplazamos en línea recta desde atrás hacia adelante (dolly in) y viceversa (dolly out).

Travel

En el travel a diferencia del dolly, la cámara se desplaza lateralmente, es decir de derecha a izquierda o hacia el otro lado. De igual forma es muy común realizarlo sobre el carrito.

Los movimientos sobre el carrito también pueden ser circulares para esto normalmente se utilizan rieles curvas.

[image: image25.jpg]



  Cámara montada sobre un dolly

También podemos montar la cámara sobre grúas o plumas, que nos permiten mover la cámara hacia arriba o abajo.
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Cámara montada sobre una pluma


Cámara montada sobre grúa

Para finalizar esta parte hablemos del Zoom, éste no es propiamente un movimiento de cámara, sino más bien un efecto de movimiento del lente que nos permite acercarnos o alejarnos de la toma sin movernos. Cuando el zoom se acerca al sujeto se llama zoom in y cuando se aleja de él zoom out.


1.4.2.3 Iluminación

La luz es el factor más importante dentro del cine y el video. La razón es muy sencilla: sin ella ninguna cámara es capaz de captar imágenes, pues estas son luz. De esta manera queda claro que todo lo relacionado con la iluminación de nuestro producto será de suma importancia, en este sentido creo pertinente revisar algunos aspectos importantes con respecto a este tema.

Resulta obvio que para iluminar debemos utilizar una fuente de luz, pero dependiendo de cuál sea esta tenemos básicamente dos tipos de calidad de luz.

Luz dura: se llama así a cualquier fuente de luz que genere sombras fuertes muy contrastadas, independientemente de la potencia que tenga la luz. En este sentido podemos considerar luz dura una fuente tan potente como el sol o una tan débil como una vela.

Luz suave: esta luz se caracteriza por ser difusa, es decir no genera sombras fuertes, por ejemplo la luz de fluorescentes, o un reflector con filtro difusor.

Temperatura de color

La luz de día y las luces artificiales tienen una composición cromática distinta, es decir tienen un color distinto, esta diferencia es lo que llamamos temperatura de color. Cada fuente de luz varía de color según su composición siendo las más bajas de color más anaranjadas, mientras que las más altas tienden a tornarse azuladas. 

La temperatura de color, está medida en grados kelvin (K), a continuación revisemos distintas temperaturas de color de fuentes de las fuentes de luz más comunes: vela 1800° K, bombillo incandescente convencional 2800° K, Lámpara de tungsteno 3200° K, lámpara fluorescente      4000 ° K y  luz de día 5600° K.
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Temperatura de color

Estas percepciones de color se corrigen a través de la utilización del balance de blancos que identifica el blanco en la temperatura de luz, de este modo iguala a la normalidad el resto de colores bajo esa luz, la limitación de este es que si otra fuente de luz de diferente temperatura entra en el cuadro el color se verá totalmente distinto, que alteran la temperatura de color de distintas fuentes de luz. Por ejemplo si el balance está hecho a 3200° K la luz del sol se verá de color azul y si el caso es inverso, balance realizado a 5600°K veremos la luz tungsteno de color amarillo, claro que esto se puede corregir con filtros (por ejemplo las gelatinas). 

Revisemos ahora, según su función, los tipos de luz básicos que utilizamos para iluminar.

Luz Principal (Key light). 

Esta luz es la que marca las sombras que deseamos aparezcan en cuadro, que a su vez marcan la posición y ángulo de la fuente de luz que se ve en la escena. La luz no debe ser necesariamente artificial sino que el mismo sol puede ser el origen de ella.

Luz de Relleno (Fill light).

La luz de relleno es una luz difusa que sirve para suavizar o eliminar las sombras dentro de la toma. En interiores principalmente se utiliza una luz suave, mientras que para exteriores se utilizan rebotadores de luz.

Contraluz (Back Light).

Es una fuente de luz que se coloca en la parte de atrás y por lo regular arriba, del sujeto. Se la utiliza para crear un halo de luz en el contorno del personaje, separándolo del fondo.
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    Diagrama de los  tipos de luz

Michael Rabiger (2005) nos propone varios esquemas de iluminación en base a los tipos de luz antes enunciados.

Iluminación frontal: la luz principal se encuentra frente al sujeto cerca de la cámara, las sombras se proyectan hacia atrás fuera de cuadro.

Iluminación difusa: la luz principal se ubica a un lado del sujeto con lo cual se elimina en gran medida la  cara y cuerpo del mismo.

Iluminación concentrada: la luz principal está a un lado del sujeto y quizás incluso más atrás, con lo cual sólo queda iluminada una parte del rostro y una gran parte queda en sombra. Esta parte de la figura está iluminada con luz de relleno.
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        Iluminación frontal.
                         Iluminación difusa.
                      Iluminación concentrada.

Podemos observar así mismo tres estilos de imágenes de acuerdo con la iluminación que podemos encontrar. Imagen con luz principal intensa, con luz principal escasa e imagen con gradación tonal (Rabiger, 2005). 

La imagen con luz principal intensa nos muestra un plano en que no hay muchas sombras y la mayor parte se halla iluminado.

Por otra parte la imagen con luz principal escasa casi no tiene iluminación principal y vemos escasos puntos iluminados, razón por la cual la imagen se ve oscura.

La imagen con gradación tonal no tiene grandes sombras ni tampoco una luz fuerte, es más bien una combinación de medios tonos. Es una luz bastante difusa, por lo cual la luz se esparce por las distintas áreas del cuadro. 
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1.4.3 Post- Producción

Es el proceso final de la construcción de la película. Básicamente tiene tres partes: 

• Edición o montaje: consiste en adaptar las secuencias una a una y juntarlas para así armar el “rompecabezas” que será el término de nuestro proyecto. Este proceso es uno de los más importantes dentro de la película, ya que a través de la yuxtaposición de los planos las imágenes adquieren un sentido. En otras palabras el montaje es lo que finalmente confiere  sentido a la película.

A continuación se mostrará una tabla creada en base a los criterios de dos teóricos del montaje Pudovkin (del 1 al 5) y Tein del (6 al 13) y es tomado de Dirección de documentales de Michael Rabiger (2005).
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• Post- producción de imagen: aquí se corrige la imagen, se pone la gráfica definitiva, es decir, se deja la parte visual de la película lista.

• Post- producción de sonido: es donde se pone a punto todo el audio de la película es decir se musicaliza se mezcla el sonido y si hubiese audios defectuosos, se los arregla.

2 MI PROCESO DE REALIZACIÓN DEL DOCUMENTAL
A continuación voy a describir el proceso que  llevé a cabo para desarrollar mi documental “Fenómenos UIO” en sus distintas etapas.

2.1. Investigación
Para empezar, seleccioné al grafiti como tema debido a que desde pequeño me llamó la atención. Cabe decir que crecí en los 90 donde se dio la primera explosión de pintadas en las paredes, desde allí tuve curiosidad respecto a las personas que lo realizan. Con el nuevo repunte del grafiti pictórico me pareció oportuno conocer a este grupo humano, que llenaba de pinturas las calles. 

Por otro lado mi entorno cultural siempre ha tenido contacto con varias culturas urbanas como los rockeros o los punks, por lo tanto el hecho de acercarme a otra manifestación cultural que convive en la urbe, me resultó interesante. 

Del mismo modo me atrajo el hecho de revisar más de cerca ciertos códigos visuales puestos en estos grafitis y ver qué está detrás de estas expresiones.   
La investigación del tema que me propuse la realicé en primera instancia a través de la observación. En un inicio solo recorría las calles de la ciudad viendo y fotografiando grafitis de distintos tipos: literarios, esténciles, hip hop y por supuesto los que terminarían siendo mi tema el grafiti pictórico. En todo caso, esta etapa me sirvió para analizar estéticamente la variedad del grafiti. Simultáneamente, comencé a revisar, principalmente en internet, información relacionada al tema: su historia, sus principales representantes, hasta algunas visiones de las ciencias sociales relativas al grafiti. 
Mi primera hipótesis fue: Los pintores callejeros son jóvenes que plasman su sentir en las calles a través de expresiones artísticas generando una propuesta visual como alternativa a la imaginería comercial y (de este modo generan un conflicto contra el sistema). En ese entonces me acerqué de modo más general pues pensaba en un análisis más amplio donde podría reflejar una lucha en el espacio callejero entre la publicidad y grafiti (legalidad versus ilegalidad). 
El siguiente paso fue comenzar a analizar quienes podrían ser mis personajes. En este punto comencé a revisar revistas (revista POGO), periódicos y programas de televisión donde se hicieron revisiones de eventos de arte urbano cómo el “Detonarte”, el “Festivalfff” o reportajes sobre grafiti, en donde ubique algunos pintores de grafiti. Claro, ahora debía ubicar a estos pintores, de modo que mi opción fue acercarme a personas cercanas al medio y contactarme con otras que habían elaborado reportajes de este tema, concretamente con Patricio Arroyo director del programa “América Vive”, quien me facilitó los números de algunos de estos personajes. Sorpresivamente cuando los contacté por primera vez, me encontré con Ralex con quien ya me había relacionado en el pasado y lo conocía como pintor de lienzos, más no tenía idea que el fuese el líder de los “Fenómenos”.

Conversé con Ralex con relación a mi proyecto de desarrollar un documental sobre el grafiti, de modo que él comenzó a invitarme a numerosas pintadas en las cuales iban a intervenir varios grafiteros y poco a poco fui acercándome a este mundo, haciéndome amigo de ellos. En este lapso compartíamos unas cervezas y yo aprovechaba para entrevistarlos, y descubrir con cuales tenía más feeling. 

Así me fui inclinando hacia los Fenómenos, pues me parecieron los más hábiles en el manejo de la pintura, además de que todos tenían gran pasión por esta actividad. Por otro lado de entre los numerosos grafiteros con los cuales tome contacto los Frix, siempre se mostraron abiertos a ser parte del proyecto.   

 A partir de  aquí inicié las entrevistas y en base a ellas fui definiendo algunos temas concretos que me interesaron. En este proceso también fui conociendo a mis personajes y poco a poco fui desarrollando una idea de cómo iba a estructurarse la película. 
Tras conocerlos mejor, decidí centrarme mejor en mis personajes, su obra y las visiones que ellos tenían tanto del grafiti como de la calle.
De este modo definí una fórmula: El relato del documental tendría como línea guía la construcción de un mural y a medida que este mural se va realizando cada uno de los personajes nos cuenta distintos temas relacionados con el grafiti, de modo que el producto de sus pensamientos quede plasmado en la pintura. 

A nivel de estructura narrativa  la curva dramática clásica no era aplicable debido a que en principio no se están siguiendo historias, en cambio existe una estructuración basada en la construcción del mural que me pareció más idónea. Pese a eso procuré tener una secuencia narrativa que poco a poco permita revelar los pensamientos y reflexiones de los personajes, que aparecen progresivamente hasta terminar con la obra culminada. En cuanto  al conflicto la relación, creo que se centra en una necesidad de expresión por parte de los Frix que es la que desencadena su expresividad plástica.

Ya con la estructura base comencé a definir una lista de temas que aparecieron dentro de las entrevistas de la investigación con los cuales pensaba separar las distintas partes que conforman el documental: presentación de los personajes, las visiones sobre el grafiti como arte, la obra, contexto local, el grafiti y el mundo exterior, adicionalmente, tenía más o menos claro que tomas quería, el tipo de iluminación que utilizaría en las entrevistas y en general como sería visualmente el documental. Con esto  generé una suerte de libreto, con el cual pude comenzar a definir las necesidades de producción.

   



2.2. Pre-Producción.
Como tal la Pre-Producción es una fase de preparación para el rodaje, posterior a la conceptualización de la película, sirve para la obtención de los recursos materiales que permitirán ejecutar el rodaje.
En primer lugar debía definir una locación para grabar la construcción del mural, para esto recorrí la ciudad buscando una pared idónea, en donde pudiera tener el ambiente controlado y grabar sin ningún inconveniente. Finalmente, el lugar elegido fue una casa abandonada y totalmente destruida que se ubica en el mismo terreno de la discoteca “Factory” que hace algún tiempo fue consumida por el fuego. Esta razón fue una de las principales para elegir la locación pues, aunque la pintada en sí no tiene a nivel temático ninguna relación con este accidente representa una expresión de culturas urbanas que permitirá en el futuro recuperar ese espacio en favor de ellas. Además, el espacio era perfecto, tenía la posibilidad de realizar las tomas con toda libertad y al ser un espacio cerrado no había problemas con la policía y el peligro para el equipo era mínimo. 

El procedimiento mediante el cual conseguí la locación fue ponerme en contacto con el personal de la fundación “Factory Nunca Más” quienes me ayudaron a tramitar a su vez con el municipio de Quito el permiso para grabar dentro de estos terrenos. 

Conseguida la locación principal debía definir donde realizar las entrevistas para esto me guié en el conocimiento que tenía de mis personajes. A Ralex decidí entrevistarle en un poste de la Mariscal (La Zona) donde los “Frix” se reúnen todas las semanas. A Pin8 decidí hacerlo en su habitación pues él es más serio y en este sentido necesitaba tenerlo en un espacio más cerrado. Con Emeese preferí hacerlo en su estudio donde el desarrolla también su actividad creativa. Finalmente a Infame preferí entrevistarlo en un barrio suburbano, pues el concentra su trabajo en este tipo de espacio.

El siguiente problema que tuve que resolver fue la compra de materiales para que los “Fenómenos” ejecuten el mural. Lo primero para esto fue preguntarles a ellos que materiales necesitaban y tras tener una lista detallada de todo lo que requerían. Posteriormente visite distintos almacenes para cotizar los mejores precios tanto de pintura en aerosol y látex (pintura de pared), rodillos, brochas, extensiones de rodillo, etc. Obviamente como para seleccionar los colores y marcas de espray necesarios me contacté con Ralex para que me acompañe al almacén y así poder comprar las latas.

Ya con todos los materiales debí ocuparme de organizar el equipo con el cual grabaría. Para la grabación del mural el equipo lo compusimos Alejandro Calderón, Jorge Riofrío y mi persona. Todo  fue organizado entre amigos. Del mismo modo para las entrevistas conté con el apoyo de compañeros que me brindaron su apoyo incluso con la movilización de los equipos.

Finalmente, lo que quedaba era citar tanto en la locación como en la base (mi casa) a las distintas personas involucradas en el rodaje.

2.3 Producción

Para empezar quiero dar cuenta del equipo técnico utilizado en la grabación del documental, que si bien estaba ya previsto desde la Pre-Producción realmente hace sentido cuando se vuelve operativo.

Cámara: Panasonic AG-DVC20 (cámara principal) y Sony DSR-PD170 (Cámara apoyo entrevistas)

Trípode: Davis & Sanford Provista 7518 con una cabeza FM18.

Micrófono: el micrófono es un Sony ECM 674 y el adaptador de audio de Mini Plug a XLR Beachtek DXA-6A (que resultó dañado).

En cuanto a las luces son básicamente luces para trabajo adaptadas para hacer video.

El rodaje se llevó a cabo en cuatro días el primero fue una jornada completa, en la cual realizamos el mural proceso que se llevó a cabo sin problemas.

En el segundo día realice las entrevistas de Pin8 y Emeese, antes de esto el adaptador de audio de Mini-plug a XLR sufrió un daño, por lo que me tocó solucionar esto para tener un audio bueno. Para este día logré conseguir otra cámara (Sony PD-170), de la Universidad y así pude solucionar el problema por el día. En cuanto a la iluminación intente generar la temperatura de la luz de la calle utilizando filtros naranjas.

Para el día siguiente de rodaje con Ralex, el problema con el sonido continuó. Improvisé un cable para conectar el micrófono y con esto pude en efecto grabar, pero sólo en un canal, debía corregirlo. Con respecto al resto la entrevista se desarrolló con normalidad, salvo que Ralex que estuvo bebiendo durante ella ya no pudo hablar más y de hecho comenzó a ponerse violento, menos mal la entrevista estaba concluida. La iluminación fue natural, use la luz que había en ese momento. 

Con Infame las circunstancias fueron muy similares utilicé el mismo proceso para el sonido y la luz es ambiental, tal vez lo más complicado fue conseguir movilización hasta la locación ventajosamente conseguí un vehículo prestado que me permitió llegar a mi destino.

2.4. Post Producción

Después de haber rodado y con varios casetes de material en las manos comencé a capturar el material y montarlo después de haberlo revisado. En un principio estuve a punto de botar el proyecto, pues me sentí abrumado, pero poco a poco con paciencia comenzaba a tomar forma finalmente tuve un primer corte. Es en este punto me puse en contacto con un amigo para diseñar el título y los nombres de los personajes. Cabe destacar que en la edición utilizo mucho la cámara rápida tanto como proceso descriptivo de la actividad, en el inicio de la ciudad y después de la pintada.  

En este punto creo importante hablar un poco en la manera en que elegí las tomas para edición. En principio al capturar el material por clips, es decir que cada corte en el casete era un archivo independiente. De este modo pude organizar el material en carpetas del siguiente modo: entrevistas, imágenes de la pintada, tomas de paso y calles. Lo que continuó es generar según cada tema una secuencia independiente, en la cual incluía las entrevistas a cada personaje y las graficaciones correspondientes. Finalmente junté cada secuencia independiente, obteniendo así la película completa.

A continuación comencé a pulir detalles de la edición, quité algunas tomas, las reemplacé y obtuve una versión que me fue agradable. Lo siguiente fue comenzar a retocar la imagen básicamente corregí los contrastes haciendo más viva la imagen.

Finalmente me tocó enfrentarme al audio que era mi principal problema. La solución que tome fue la tomar las pistas de audio que tenían solamente un canal y duplicar el audio del canal existente y así generar un falso sonido estéreo.

3. 
Exposición de datos y conclusiones relativas a la investigación

A lo largo de la historia de la humanidad siempre han existido personas que desean expresarse, pero no lo pueden lograr por falta de un espacio, porque son invisibilizadas por la sociedad o simplemente porque nadie les enseñó a hacerlo. Por suerte para estos desposeídos de la libertad de expresión siempre es que ha habido paredes, en ellas mal o bien se ha podido volcar la voluntad de comunicarse.

Este tipo de comunicación que se manifiesta en las paredes es el grafiti. Surge con la llegada de los medios de comunicación masiva, que por su naturaleza son unidireccionales, en el sentido de que los receptores son meramente espectadores y les es imposible en ningún caso contestar. En este sentido podemos plantar que el siglo XX engendró (consciente e inconscientemente) el grafiti como contestación a una dinámica de disociación personal, generalización de mensajes y despersonalización del espacio público. 

El término graffiti es de origen italiano y que quiere decir pintada (Ron 2007), es decir el término se refiere a imágenes, palabras, o nombres escritos en una pared. Normalmente el ambiente de estas pintadas es la calle y por lo general son de carácter ilegal. 

Dado que el término grafiti es sumamente amplio, podríamos hablar de que estas pintadas pueden ser realizadas con una gran variedad de materiales, desde brochas hasta marcadores de punta gruesa. Así mismo la variedad de los contenidos de estos grafitis es inmensa, pues pueden expresar ideas políticas, el territorio de una pandilla, un nombre, o incluso una simple mancha de pintura en la pared. En cierto sentido las pintadas en las calles de la ciudad —más allá de su estilo— lo que dicen es “hola, estoy aquí, existo”, es decir, evidencian la presencia de personas anónimas sí, pero en toda condición reales.

3.1 Revisión histórica del grafiti

Históricamente podemos definir varios momentos de ebullición del grafiti. El primero de ellos se da en mayo de 1968, durante las revueltas en contra del régimen autoritario de De Gaulle, que en principio fueron iniciadas por un grupo de estudiantes de la Sorbona y que después se radicalizó en una huelga general que paralizó Francia. Durante estos famosos disturbios, cientos de grafitis llenaron las paredes de París con frases absurdas, cargadas de contenido poético  y político como por ejemplo: 

- Paren el mundo, quiero bajarme.

- La imaginación al poder.

- Seamos realistas, pidamos lo imposible.

- Prohibido prohibir.

- En el decorado del espectáculo, el ojo encuentra sólo cosas y sus precios.

- Soy un marxista de la tendencia de Groucho.
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El segundo momento que podemos detectar en la cronología del grafiti se aprecia en los guetos negros y latinos del Bronx en Nueva York en la década de 1970, donde una horda de jóvenes se tomaron el metro y las calles de la ciudad bombardeándolas de tags, firmas de cada escritor. La abundancia de estos escritos obligó a las autoridades neoyorquinas a prohibir la venta de marcadores y latas de pintura en espray. Sobra decir que todas las medidas de control no surtieron ningún efecto, ya que los writers improvisaban distintas formas para seguir pintando. 

El primero de todos estos grafiteros escribía Taki 183, de una manera muy rústica con marcador. Poco a poco se fueron sumando muchos más writers, que además de sus seudónimos como Kool Killer, Sprit, Spider, Snake II, Shadow 145, Invader, entre otros, fueron empleando técnicas de pintura más complejas, al realizar distintos efectos y mezclar colores. Por ende, generaron estilos diferentes como el Wild Style, el Block, el 3D.
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 Estas continuas evoluciones estilísticas ocasionaron que la obra se enriqueciera con diversos tipos de detalles, al punto que artistas que pronto serían reconocidos, como Basquiat, comenzaran en el mundo del grafiti.  

Cabe decir que tanto por la coyuntura temporal y por el grupo humano en que aparece esta clase de grafiti —negros y latinos del gueto— se relaciona muy estrechamente con la cultura Hip Hop, lo cual hace que esta lo adopte como uno de sus cuatro elementos constitutivos. 

Como elemento del Hip Hop, el grafiti neoyorquino comienza exportarse a Europa, América del Sur y el resto del mundo. En este punto vemos que el grafiti va variando mucho según la idiosincrasia propia de cada lugar, además de que se van fusionando nuevos estilos de pintar, junto con otras técnicas que van introduciéndose paso a paso. Esto se evidencia sobre todo cuando a finales de la década de 1980, un artista del grafiti inglés llamado Banksy, inspirado por Blek le Rat, empieza a utilizar la técnica del plantillismo (esténcil) que consiste en poner una plantilla con un determinado modelo cortado sobre la cual se rocía pintura. Al remover la plantilla la figura queda plasmada.  

Del mismo modo aparecen otras técnicas, como las de pintar con acrílico empleando rodillos, pinceles y brochas, la elaboración de stickers y el cartelismo que se fundamenta en diseñar afiches y pegarlos en las calles.

Es en este punto donde la popularidad del llamado Street art se incrementa y numerosos artistas de todo el mundo empiezan a incursionar en esta expresión pictórica que comienza a desarrollarse. Es así como surgen figuras reconocidas como Obey, Os Gemelos, Blu, entre muchos otros artistas.
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En Quito, el grafiti ha tenido también su repercusión a partir de los años 90, donde un grupo de jóvenes se tomó las paredes cada vez más y más con consignas políticas, poéticas y cómicas que distraían a las personas de su rutina y que de hecho generaron que el grafiti quiteño se caracterizara por ser literario. Este fenómeno lo iniciaron básicamente estudiantes de Estudios Sociales y poetas pertenecientes a la clase media quiteña.

A este tipo de grafiti poco a poco se le fue sumando otro, los esténciles, que comenzaron de igual modo aparecer, y con estos todo un mundo de colores y formas se abrió dentro de la ciudad. En la actualidad, cada vez más gente se une y hay eventos, se crean murales y colectivos de pintores, menos politizados que los de los años 90, pero con una gráfica más refrescante que te permite salir del gris de la ciudad. 

3.2. Revisión de los distintos tipos de grafiti.
A continuación revisaré los distintos estilos que encontramos dentro del grafiti. En principios los estilos más comunes para escribir nombres, que son evoluciones del tag, como las letras de Bloque, de Burbuja, los Wild Style, 3D, Basura y orgánico. Dichos estilos pertenecen más al mundo del grafiti Hip Hop, aunque otros grafiteros también los utilizan. Así mismo una visión del esténcil, los stickers, el cartelismo, los personajes y para finalizar el grafiti literario.

Tags: Son firmas simples con el nombre del escritor, la idea es que sean rápidas de hacer, de modo que se puedan poner en  la mayor cantidad de lugares, usualmente se hacen con marcador o con spray, aunque se pueden utilizar otros recursos como corrector (liquid paper), carbón o tiza.
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Letras de Bloque: Se caracterizan por ser regulares, tener un gran tamaño y ser fáciles de leer.
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Letras de Burbuja: Son letras redondas, con un borde y un fondo pintados de manera clara. 
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Wild Style: Uno de los estilos más usados en la cultura Hip Hop, por lo general también tiene el nombre de un escritor o de su crew. Sus trazos son muy complejos, dificultando su lectura, en favor de una apariencia fuerte.
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3D: Da el efecto de tridimensionalidad al grafiti y es de forma compleja superponiendo colores y letras.
[image: image49.jpg]o ot

o

e
. e

=3

v /4





Estilo Basura: Es un tipo de grafiti, muy colorido, absolutamente cargado de detalles, que lo pueden hacer incluso molesto.
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Grafiti Orgánico: Éste tipo de grafiti es sumamente complejo, es una suerte de mezcla de todos los estilos por lo cual es muy impactante.

[image: image51.jpg]



Esténcil o plantillismo:  Esta técnica consiste en elaborar una plantilla en cartulina o cartón, recortarla según sea el modelo, que puede ir desde una palabra hasta una imagen, adherir la plantilla contra la pared y rociar pintura sobre ella, puede ser aerosol o cualquier otro tipo de pintura, el hecho es que la forma recortada quedará plasmada en la pared. En cuanto a ésta técnica podemos ver principalmente dos corrientes: en la primera se utiliza una plantilla única con una imagen pequeña, esto se usa principalmente para reproducir la forma de la plantilla de manera rápida; por otro lado se pueden hacer también plantillas muy complejas, en las cuales se utilizan varias planchas de cartón para obtener una imagen de tamaño mayor.
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Stickers: Los stickers dentro del mundo del grafiti son actualmente muy difundidos. Normalmente tienen algún ícono que represente al grafitero (por utilizar el término como genérico), puede ser su firma, o algún personaje que este haya creado, así mismo también pueden tienen mensajes cómicos o irreverentes. Estos stickers se encuentran generalmente en las señales de tránsito o en bares.
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 Cartelismo: Se trata de afiches pegados en distintas paredes, postes, o en cualquier superficie idónea. El procedimiento es exactamente igual al de colocar un afiche publicitario. Se disuelve goma blanca con agua y se aplica al cartel, posteriormente se pasa la mezcla por encima del afiche a que pegue bien.
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Personajes: Esta es tal vez una de las expresiones más bellas dentro de este arte callejero, puesto que se concentra en la creación de un ser. Aquí el pintor deberá acudir a toda su capacidad para lograr una expresividad en la figura que está pintando, por supuesto esto le lleva a buscar dentro de sí para plasmar las características que el personaje tendrá. En este punto resulta interesante ver que cada grafitero tiene sus gustos y un estilo determinado que le lleva incluso a elegir ciertos temas recurrentes.
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Grafiti Literario: Este tipo de grafiti es uno de los más populares en el entorno urbano, se compone de frases que pueden ser una declaración amorosa, una consigna política o una frase poética.
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3.3. Apuntes teóricos respecto al grafiti

El sociólogo quiteño Alex Ron (2007) establece una lista de puntualizaciones que definen el grafiti:

• “Transgreden un orden social, ideológico y lingüístico. Son digresiones espaciales, mensajes que rompen con lo cotidiano”.

• “Surgen de individuos que no son dueños de canales de televisión, ni siquiera una radio chimba o un periódico amarillista. No promocionan pizzas ni candidatos. Compran CDs pirateados, son adictos a la adrenalina y no aguantarían ni una semana en la casa de ‘Big Brother’ ”.

• “Los grafos son realizados furtivamente, en el momento más silencioso e interminable de la noche. El grafitero conoce el riesgo y al mismo tiempo depende del riesgo, el arte está en la furtividad y constancia de estas criaturas de aerosol” (p. 15).

En este sentido se plantea que el grafitero es una persona de clase media, que tiene un cierto nivel de conciencia de su lugar en el mundo, contestatario con los medios de comunicación que siente que no lo representan. Siente un afán por expresarse y que mejor manera que saliendo a pintar: ocupa su tiempo, emite los mensajes que le interesan y a la vez busca una aventura al establecer en ese acto comunicacional una actividad ilegal.

Resulta interesante que este individuo además busca ganar espacio y mientras más pinte estará más presente en la ciudad, o tal vez se vuelve uno con ella. 

A la vez sus acciones tendrán repercusiones en terceros, tal vez a un transeúnte le alegren el día o quizás ponga de mal humor al dueño de la pared. En todo caso sus mensajes estarán alejados de la publicidad que simplemente busca consumo.
En este aspecto, vemos al grafiti como un decorado alternativo en la calle, que nos saca fuera de la rutinaria configuración de las avenidas y ejerce un dialogo con los habitantes de la ciudad. Ortega (1999) nos plantea que:

• “Así, el graffiti puede ser leído como un elemento extraño que altera el texto urbano, que produce efectos en lo simbólico y que propicia una mentalidad urbana que modifica la concepción y el uso social de sus espacios” (p. 30).

De este modo vemos que al afectar el entorno se está modificando la percepción de las personas con respecto a la calle, en el sentido de que, existe otro elemento en juego distinto. Bajo mi percepción esto es uno de los detalles más importantes del grafiti, te saca de a rutina, por lo menos por un segundo volteas a ver, recuerdas que otro ser humano está allí. 
Resulta también remarcable el hecho de que este tipo de obras tiene por lo general una vida sumamente corta, lo más común es que donde estaba una cara aparezca repentinamente un manchón de pintura que acaba con el grafiti. Creo que esta efimeridad dentro de las obras callejeras es un valor especial que ellas continúan con el ciclo de la vida: nacen y mueren. Son obras vivas y en mutación. 
Otro elemento que llama la atención con respecto al grafiti es la variedad plástica que existe en él. De este modo es importante plantearse que el grafiti (no todo evidentemente), conlleva una expresión artística: expresión estética que muestra una visión propia de autores en busca de una catarsis personal. Esto se puede notar en los distintos estilos que cada uno de ellos plantea en su trabajo de manera independiente. Si bien son muchas veces las mismas técnicas las que utilizan los grafiteros, es innegable que cada uno tiene su manera de plasmarlo. 
También resulta interesante observar algunas características comunes existentes dentro de este tipo de artistas a nivel plástico. Se ve mucho la utilización  de elementos de la imaginería popular, personajes de la política, recursos gráficos de historietas, juegos de video, que resultan fusionados en una suerte de colaje, generando conceptos que transigen el significado común. Es decir el sentido de muchos valores representados por algunos elementos que se utilizan son trastocados al punto de romper con ellos. 
En esta iconoclastia yace también uno de los elementos constitutivos de este arte urbano, pues busca ser contestatario con los valores de la sociedad, como los religiosos o los cívicos por ejemplo. En cierta medida esto responde a la sociedad espectacular en la que vivimos donde el bombardeo de mensajes y la manipulación de la verdad se convierten en pan de cada día y en ese sentido genera el rechazo de la juventud hacia la organización de su entorno. Aunque resulta a la vez paradójico que los códigos visuales con los cuales se rebelan sean los mismos que generó el sistema.

En todo caso considero que esta expresión artística sigue siendo transgresiva, pues está en todo cuestionando la autoridad, al enfrentársele a través de un modo ilegal de expresión. 

Respecto a su función como obra de arte, el grafiti tiene la disposición de ser compartido debido a que está expuesto en las calles. Es democrático y además se constituye fácilmente en un elemento identificativo para un amplio grupo de personas. En cambio, la exposición de obras de arte, en la forma convencional, en general resulta difícil y no masiva; reservada para un pequeño grupo de individuos que acceden a las galerías o que poseen en sus colecciones privadas; en fin, no están al alcance directo de todas las personas. En el sentido de Benjamin (1989) “Hoy nos parece que el valor cultual empuja a la obra de arte a mantenerse oculta: ciertas estatuas de dioses sólo son accesibles a los sacerdotes en la «cella». Ciertas imágenes de Vírgenes permanecen casi todo el año encubiertas, y determinadas esculturas de catedrales medievales no son visibles para el espectador que pisa el santo suelo” (p. 7). Esta posibilidad de convertir al arte en algo al alcance de las personas, me parece un factor que da mucha valía a estas obra gratuitas que llamamos grafiti.

Otro aspecto que resulta interesante es como este movimiento por su crecimiento tan acelerado se ha constituido en un referente noticioso para ese sistema que rechaza al convertirse en sujeto de reportajes en revistas y en televisión. En todo caso, no creo que esto afecte realmente al movimiento artístico, sino que más bien lo potencia.
3.3 Conclusiones de la investigación

- El grafiti es un elemento siempre presente en el entorno urbano que emerge principalmente cuando la sociedad se encuentra reprimida en cuanto a su forma de expresarse.

- Por definición el grafiti puede ser considerado vandálico, pues altera el ordenamiento de la ciudad al concebirse como una actividad ilegal.

- Si bien los grafiteros comparten un grupo de técnicas y estilos, cada artista individualmente tiene su propio estilo de expresar plásticamente su percepción del mundo.

- Esta expresión artística es fugaz, pues puede ser borrada de un momento a otro.

- Las paredes son una excelente forma que el arte se democratice pues los artistas no están condicionados por la galería y su obra puede apreciarse libremente.

- El grafiti artístico o pictórico actualmente está en apogeo en Quito. Hay un movimiento extenso que ha sido tomado en cuenta por medios de comunicación como revistas, televisión y periódicos (es el caso de los fenómenos de Diners, Revista Pogo, Xona, en el programa América Vive).
4. 
Perfil de los personajes y conceptualización de la película

 “Quito, al igual que otras metrópolis ha ido cambiando de piel y de tatuajes, es como una adolescente rebelde que experimenta con colores y piercings, con cielos teñidos de rojo o secuestrados de gris” (Ron 2007) (p.121) En estas condiciones de constante mutación, comienzan a aparecer monstruos, vacas y figuras en las paredes, la ciudad ya se tostó. Encontramos a un grupo de jóvenes reunidos en un poste frente a una tienda en la Calama y Almagro, en pleno corazón de la Zona, riéndose y acabando una botella de Caña Manabita. El poste es el lugar donde estos Fenómenos se reúnen… entre tragos cuentan las hazañas, comentan tal o cual pintada que hicieron, la borrachera que se pegaron.

Estos personajes anónimos, un poco desgarbados y excéntricos, conforman uno de los colectivos de grafiti más importantes de la ciudad. Les gusta llenar de imágenes Frix las calles, poniendo cuadros en su refugio.

Son individuos que intentan hacer algo, pasan el tiempo nada más, realizando aquello que les divierte. Son caminantes de las calles que ejecutan su trabajo, lo único que los diferencia de la cajera que se dirige al banco todas las mañanas es que la calle irá siempre con ellos. Su misión es darle un aura humana al pavimento, tal vez de manera apática pero real.

4.1 Conceptos base

Título del documental: Fenómenos UIO

Sinopsis:

A través de la construcción de un mural, el colectivo de pintores callejeros “Fenómenos” nos cuenta su visión con respecto al grafiti, la calle y el arte. En general, observamos cómo tratan de plasmar su mundo de imágenes en la ciudad: el aparecimiento de una alternativa visual dentro de las calles de UIO (Quito).

Hipótesis: 

Los “Fenómenos”, mediante su pintura, nos relatan su visión del grafiti, su perspectiva de las personas y de la calle. Son seres que viven encerrados en Quito, y para encontrarse a sí mismos necesitan pintar. 

Objetivo de la película:

Dar a conocer esta tendencia del grafiti dentro de la ciudad y al colectivo de los “Frix”. De igual manera mostrar que el arte no sólo debe estar secuestrado en galerías, sino que puede vivir en la calle del mundo real.

El porqué de la película

Mi gusto por el grafiti es algo que me ha acompañado toda la vida. Desde pequeño siempre me intrigaban las frases pintadas en las paredes de Quito durante el boom de esta expresión en los 90. El tiempo pasó y, poco a poco, el entorno de las pintadas fue cambiando, no solo había frases sino que comenzó a llenarse de tags, unos simples otros más complejos; así como en lugares públicos también se llenaron de figuras, monstruos y esténciles; la variedad de pintadas aumentó. En este punto decidí que sería interesante adentrarme más en este mundo y conocer la labor de estos pintores urbanos, así que tomé este aspecto como tema de mi primer trabajo documental. 

4.2 Personajes

Los Fenómenos

El colectivo de grafiteros, llamado Fenómenos o Frix, tiene como temática principal la creación de pintadas grotescas o absurdas. Presenta una obra marcada por personajes de apariencia extraña, contrastes de color sumamente llamativos, monstruos y seres sacados de la ciencia ficción. Lo llamativo de sus obras ha causado la atención de algunos medios de comunicación como revistas, periódicos o canales de televisión.
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Ralex
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Alex Tapia es un artista quiteño de 27 años, tiene una personalidad bastante variable, pero en general es amable y cómico. Es un individuo con conceptos muy interesantes sobre el arte, pero a simple vista parece un gamín, siempre vestido con ropa vieja y mezclando estilos. Ralex es el líder de los Fenómenos. Su estilo de pintura es agresivo, lleno de contrastes y texturas bien logradas, es muy psicológica; muestra la deformación de las personas, conflictos internos reflejados por contrastes fuertes entre los colores y las formas violentas de sus personajes. Considera que la acción es el hecho primordial en cuanto a su obra. Principalmente tiene como temática la figura humana y  perros (por su relación con los humanos). Está muy concentrado en mostrarse también, de hecho muchas veces busca llamar la atención de diversas formas, situación que lo ha involucrado en conflictos.

Dentro de mi película, Ralex ocupa un lugar primordial pues es el “que conoce la calle”; él entiende esto desde una perspectiva no solo de pintor, sabe que hay un valor transgresivo en dar a la gente el arte que salga a la calle. Además, es interesante ya que muestra un lado oscuro, no es nada recatado como el resto, es siempre él. Metafóricamente si asociamos a los Fenómenos con los personajes de La Liga de la Justicia, Ralex viene a desempeñar el papel de Batman. Es impecable en su obra, analítico, pero vive en la oscuridad.

Pin8
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Andrés Pérez tiene 25 años, es un tipo tranquilo, graduado de la Facultad de Artes de la Universidad Central. Como artista intenta mostrarse como un hombre serio, pero en realidad es simpático. Tiene una amplia trayectoria como pintor, desde su adolescencia en Ambato, que inició en el grafiti Hip Hop, le gusta expresarse en la calle. Pin8 es el segundo en importancia en este colectivo, de hecho él lo formó junto con Ralex. Es admirable ver como Pin8 plasma una realidad llena de monstruos y apreciar su ícono preferido que es una calavera, que pretende comunicar según él “exploto un ícono que es una calavera, que es como un símbolo de universalidad, que no depende de qué color sea tu cara, la calavera siempre será 
blanca y de una forma similar, entonces es como que exploto full ese ícono”. 

Como comenté antes, Pin8 es el segundo en importancia. Él tiene claros sus conceptos en cuanto al arte del grafiti, pero siempre se muestra más educado, trata de expresarse con propiedad y es sintético en sus comentarios. En la misma asociación de héroes él es Superman. Todo el tiempo es ecuánime, racional,  no manifiesta por completo su sentir.

Emeese
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Mario tiene 20 años, es también estudiante de artes. Es el más reservado de todos. Comenzó en el grafiti Hip Hop y todavía tiene una marcada influencia de éste, ya que en cuanto a su trabajo escribe constantemente letras. Además de esto pinta una vaca que con el tiempo ha ido evolucionando, es una especie de su autorretrato.

Emeese es más un aliado de Superman, sus comentarios se remiten básicamente a apoyar o introducir lo que Pin8 dice. Quizás para llamarlo de alguna manera es tal vez Flash; él pinta más por estar ocupado, por hacer algo que por otra cosa, en todo caso es un valioso colaborador de la liga.

Infame
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David Arias es un diseñador de 22 años, es una persona bastante abierta, talentoso. Está muy preocupado por la mirada y por la identidad, básicamente sus esténciles son ojos o rostros. Más que nada le interesa ocupar su tiempo pintando, es un vicioso en ese sentido. Tiene una influencia de pintores callejeros como Obey y Banksy. Le agrada generar una plástica distinta, mediante su arte pretende llenar las calles con sus obras, en especial en las periferias.

Infame es Robin, secunda en todo a Ralex; aprendió mucho de él, se muestra como soporte o complemento de los comentarios de Ralex.

3.3 Estructura de la película

Si bien lo que en realidad guía cronológicamente el documental es la elaboración del mural a nivel temático, está formado de varias partes según los diferentes tópicos que se tratan. Una síntesis de esto sería:

· Presentación de los personajes 

· Las visiones sobre el grafiti como arte

· La obra

· Contexto local

· El grafiti y el mundo exterior

Presentación de personajes

Esta parte de la película inicia primero contextualizando la ciudad, posteriormente mientras se comienza a mostrar la locación, Pin8 nos cuenta que junto a su colectivo les gusta pintar en sitios que puedan ser rehabilitados. A continuación, Ralex nos habla de su intención de mezclar el arte y la calle. Infame nos dice que él propone hacer una gráfica alternativa a la publicitaria. Al final, Emeese nos cuenta que el grafiti es su única opción, su batalla personal.

Visiones sobre el grafiti 

Aquí empezamos con Ralex, quien nos comenta de los demonios que saca cuando pinta, haciendo una pequeña reflexión acerca de la figura humana y después de su creación en la calle. Pin8 en cambio habla del grafiti como un elemento democratizador del arte. Emeese explica que concibe el grafiti como un elemento de autorreconocimiento.


La obra 

Infame dice cómo busca dar a la gente otro punto de vista poniendo imágenes que no encajan en el lugar. Ralex toma este tema y expone el hecho de que las personas de la calle no tienen acceso al arte y que brindarles esto genera respeto de la gente que vive calle.

Emeese y Pin8 hablan sobre lo efímero de la pintada en la calle, como factor primordial del arte callejero y el juego que se desata al respecto de esto.

Contexto local

Ralex habla de los elementos de identidad locales que hacen que cualquier manifestación cultural sea propia de ésta por el hecho de que cada ciudad es distinta. Así mismo, Infame opina que el mejor grafiti está en Latinoamérica, pues hay que ingeniárselas para pintar por la falta de materiales buenos y apropiados.

En este punto, Pin8 también comenta cómo el grafiti artístico se ha expandido en Quito.

Grafiti y mundo exterior

Es en esta fase cuando concluye el documental. Primero, Pin8 nos habla sobre la naturaleza vandálica del grafiti, su confrontación con la ley y la sinceridad de la gente mientras pintan.

Ralex termina hablando del hecho de romper la barrera del museo y que el arte esté en la calle. Además, de lo dura que es la vida en las avenidas y en cierta medida por qué el arte es difícil que irrumpa allí. 

5.
Guión

	I/E
	D/N
	Imagen
	Sonido
	Tiempo

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Escena 1
	 
	00:00:00

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Bumper:
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	En Contraste comunicación presenta
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 2
	 
	00:00:05

	E
	D
	
	 
	 

	 
	 
	
	Música de fondo “Gran Ciudad en Caos”
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Disuelve lentamente y se funde con la siguiente escena hasta desaparecer.
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	
	Escena 3
	 
	00:01:13

	E
	N
	Primer plano de una lata de espray, sostenida por una mano en la oscuridad, una luz muy puntual la hace notoria en la oscuridad. El momento en que el dedo presiona la válvula y sale una llamarada de la lata.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 4
	 
	00:01:17

	E
	D
	Exterios casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Imágenes de localización de la casa abandonada
	Pin8
	 

	 
	 
	
	No sé… como que nos gusta, o sea con mi colectivo, eh… pretendemos rehabilitar espacios. 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 5
	Pin8
	00:01:30

	I
	N
	Casa Pin8
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Pin8
	Entonces, como que nos metemos a basureros o cosas así, a pintar full, más bacán, rehabilitas el espacio. Y ahí la gente que vive ahí es…
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 6
	Pin8
	00:01:38

	IE
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 pintando
	 full, buena onda, así dicen que es bacán. Aparte les tuneas como… como su casa, ¿cacha?
	 

	 
	 
	
	Ambiente
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 7
	 
	00:01:49

	I
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Ralex pintando una cara en una pared.
	 
	 

	 
	 
	
	Ambiente
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 8
	 
	00:02:02

	E
	D
	Calle en la Zona
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Ralex
	Ralex
	 

	 
	 
	
	Hm… No sé… experimentar, ver que puede surgir, ¿no? 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 9
	 
	00:02:08

	E
	D
	Calle en la Zona
	Ralex
	 

	 
	 
	Ralex le sirve cerveza a “Robocop”.
	Mezclando arte y calle… ver que… llegar al público al que las putas galerías no llegaron. ¿No? No sé… Un poco de… de… de ir pintando pero tratar de cambiar el soporte y la acción, ¿no? 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 10
	 
	00:02:26

	E
	D
	Calle en la Zona
	Ralex
	 

	 
	 
	Entrevista a Ralex
	Tratar de conocer lo del arte pero si volcarlo para otra huevada, para otro público. 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 11
	 
	00:02:28

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	Ambiente
	 

	 
	 
	Infame está mezclando la pintura.
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Escena 12
	 
	00:02:34

	E
	D
	Calle 
	Infame
	 

	 
	 
	Entevista a Infame
	A darle a la gente otra cosa que ver en la calle, o sea, porque… no solo puede ver publicidades, también. Porque las publicidades lo que te llegan es… lo único que te manifiestan es que quieres comprar algo,
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 13
	 
	00:02:50

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	Infame
	 

	 
	 
	Infame preparando el estencil y pintando.
	pero también puede haber otro tipo de cosas en la calle que no en realidad tengan que ver con comercio, que igual sería todo lo que hacen los artistas del grafiti o que hacen Street Art también.
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 14
	 
	00:03:06

	E
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Emeese pintando.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 15
	 
	00:03:10

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Emeese viendo cómo avanza su trabajo.
	 
	 

	 
	 
	Escena 16
	 
	00:03:17

	E
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Emeese pintando.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 17
	 
	00:03:27

	I
	N
	Taller Emeese
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Emeese
	Emeese
	 

	 
	 
	
	Como una resistencia creo yo, así. Como un combate así siempre. Es como… como tal vez la única alternativa que tengo así, de… no sé… de dejar algo o de hacer algo.
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 18
	 
	03:00:40

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Título Fenómenos UIO
	Sonido de latas de espray
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 19
	 
	00:03:45

	E
	D
	Calle
	 
	 

	 
	 
	Ralex pintando en la calle.
	Ambiente
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Escena 20
	 
	00:04:09

	E
	D
	Calle en la Zona
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Ralex
	Ralex
	 

	 
	 
	
	No sé, yo creo que… exorcismo personal primero, exorcizarse de algo y luego… los mismos, la figura humana, los rostros. Todos somos… el diablo no existe, el diablo es el ser humano que está haciendo cagadas. Entonces, al pintar humanos es como… jejeje… como todos,
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 21
	 
	00:04:31

	E
	D
	Calle
	Ralex
	 

	
	
	Ralex pintando.
	distintos pero iguales, 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 22
	 
	00:04:33

	E
	D
	Calle en la Zona
	Ralex
	 

	 
	 
	
	iguales pero malditos,
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 23
	 
	00:04:34

	E
	D
	Calle
	Ralex
	 

	 
	 
	Ralex pintando en la calle.
	malditos pero buenos, buenos pero hijueputas, hijueputas pero buena onda. 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 24
	 
	00:04:39

	E
	D
	Calle
	 
	 

	 
	 
	Ralex caminando por la calle.
	 
	 

	 
	 
	 


	 
	 

	 
	 
	Escena 25
	 
	00:04:49

	E
	D
	Calle en la Zona
	Ralex
	 

	 
	 
	Entrevista a Ralex
	Que sea una búsqueda personal y no una… una enfermedad masiva, no una crisis de repeticiones sino de… de involucrarse primero con uno mismo y luego tratar que eso tenga un contexto, que tenga una… una posible lectura, un algo, ¿no? No una respuesta ni una solución.
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 26
	 
	00:05:07

	E
	D
	Calle
	 
	 

	 
	 
	Ralex pintando.
	 Joder... y estar afuera…
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 27
	 
	00:05:19

	IE
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Varias tomas de los avances en la pintada. Se combinan filmaciones de algunos de ellos con un plano general que muestra la casa desde afuera.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	
	
	Escena 28
	 
	00:05:50

	I
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 pintando un dedo.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 29
	 
	00:06:03

	I
	N
	Casa Pin8
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Pin8
	Desde siempre… como que conocí el Hip Hop y me gustaba pintar en la calle. Y después en la… en la U conocí a mis amigos y nos hicimos un crew, entonces salíamos más, así. Salíamos a pintar en la calle y así… 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 30
	 
	00:06:15

	I
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 pintando un dedo.
	 
	 

	 
	 
	 


	 
	 

	 
	 
	Escena 31
	 
	00:06:21

	I
	N
	Casa Pin8
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Pin8
	Pero ahora como que eh… cacho que es una acción más democratizadora del arte, que en lugar de llevarlo a un museo, donde que eh… solo la élite pueda… pueda acceder a estos espacios, llevas esto a la calle, entonces la gente, los niños así, es como para todos, ¿cacha?
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 32
	 
	00:06.37

	IE
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 y Ralex pintando.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 33
	 
	00:07:19

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Plano abierto de Ralex y Emeese pintando.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 34
	 
	00:07:26

	I
	N
	Taller Emeese
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Emeese
	Emeese
	 

	 
	 
	
	Básicamente siempre estoy en la calle, entonces es como que me gusta recordar quién soy, tal vez así o… o no sé. Entonces, me gusta ir por la calle y ver mis trabajos así. 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 35
	 
	00:07:34

	E
	D
	Casa abandonada
	Emeese
	 

	 
	 
	Brocha de pintura contra el muro


	Eh... o sea, fue todo un proceso, pero yo eh... desde que... desde que era chamo cogí un marcador y rayé mi nombre en una pared;
	 

	 
	 
	Escena 36
	 
	00:07:42

	I
	N
	Taller Emeese
	Emeese
	 

	 
	 
	Entrevista a Emeese
	entonces, o sea, creo que es más del putas recordar cómo fue todo lo que me llevó a hacer lo que estoy haciendo ahora, que recordar solo esa… O sea, esta es una parte tal vez de lo que yo hice siempre.
	 

	 
	 
	Escena 37
	 
	00:07:53

	E
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Emeese pintando.
	Ambiente
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 38
	 
	00:08:14

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Emeese y Pin8 viendo la pintada, tomando una cerveza.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 39
	 
	00:07:16

	EI
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Varias tomas de los avances en la pintada. Se combinan filmaciones de algunos de ellos con un plano general que muestra la casa desde afuera.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 40
	 
	00:08:30

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Infame pintando su estencil.


	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 36
	 
	00:08:55

	E
	D
	Calle
	Infame
	 

	 
	 
	Entrevista a Infame
	O sea… como te dije busqué cachar eso mismo, que la gente tenga otro punto de vista de... de lo que se encuentra en la calle, o sea. Simplemente era poner imágenes que, que quería compartir, nada más. Sí… o sea, más bien estaba un poco inspirado en lo que es… en la parte de pintar en… como vos sabes la paredes no son, no están en los lugares donde hay, donde está la mayor gente de plata, sino que están en las periferias, entonces, si es que vos en las periferias puedes poner un cierto tipo de imágenes que nunca te vas a encontrar, como… chuta, usar colores muy fuertes o cosas así. Entonces, esas periferias se adornan de alguna manera también. Y ya pues... es bacán que… cambiar ese aspecto que puede tener algún cierto tipo de lugares, ¿no?
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 37
	 
	09:00:40

	E
	D
	Calle de la Zona
	Ralex
	 

	 
	 
	Entrevista a Ralex


	Cuando un cuadro vendes… ¿qué chucha haces con un cuadro? Llevarte a tu casa y secuestras la obra. Que los vean tus tíos o un… Pero nunca un puto gamín, nunca un vendedor de droga o nunca un dealer, nunca un brujo. Nunca un brujo, ve lo que chucha pasa realmente. Por eso compra la puta gente emocional. Cuando son gratis, los brujos te respetan, la gente de la calle ve que eres el mismo huevón, que haces la misma verga, tratas de pasarla bien… Tratas, solo tratas. La calle es otra cosa, la calle es otra huevada, la calle es… es donde uno tampoco quiere estar, pero si el… el paisaje perfecto, donde la musa es la calle; es el brujo, el chapa, el trago barato. Lo gratis sale caro. Y lo caro es bueno.
	 

	 
	 
	 


	 
	 

	 
	 
	Escena 38
	 
	00:10:43

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Plano general de la casa abandonada
	Sonido de espray
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 39
	 
	00:10:47

	IE
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 y Ralex conversando.
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Escena 40
	 
	00:11:00

	I
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Emeese pintando su vaquita.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 41
	 
	00:11:34

	I
	N
	Taller Emeese
	Emeese
	 

	 
	 
	Entrevista a Emeese
	Es como lo más del putas, así… de esto. Que siempre la gente te dice: ¿Por qué te gastas cuanto en material? Y al siguiente te pueden borrar así: yo ni cagando haría eso. Es como lo más del putas así de esto. Igual como cuando no… cuando la diferencia de documentar y no documentar, entonces es como full… no sé… es bacán, así.
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 42
	 
	00:11:58

	I
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Emeese pintando su vaquita.
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Escena 43
	 
	00:12:16

	I
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 pintandop


	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 44
	 
	00:12:18

	I
	N
	Casa Pin8
	Pin8
	 

	 
	
	Entrevista a Pin8
	Eh… es un factor así… eh… Número uno en el arte urbano es la efimeridad. Porque van y te borran 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 45
	 
	00:12:28

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 pintando.
	o haces cosas… ponte un Vandal, una bomba por ahí, al siguiente día está borrado, pero yo creo que eso es parte del juego
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Escena 46
	 
	00:12:35

	I
	N
	Casa Pin8
	 
	 

	 
	
	Entrevista a Pin8
	así, es súper lúdico que vas y te borran y… y… o te tachan y vos tachas o haces… no sé, algo más bacán… Todo un juego.
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 47
	 
	00:12:42

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 pintando.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 48
	 
	00:12:59

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Plano general de la casa abandonada
	Sonido de espray
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 49
	 
	00:13:11

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	Ambiente
	 

	 
	 
	Infame pintando.
	
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 50
	 
	00:13:26

	IE
	D
	Casa abandonada
	Ambiente
	 

	 
	 
	Cámara adentrándose al rostro de una perra (Hasha).
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 51
	 
	00:13:27

	I
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Ralex está pintando un perro.
	 
	 

	 
	 
	 


	 
	 

	 
	 
	Escena 52
	
	00:14:03

	E
	D
	Calle de la Zona
	
	 

	 
	 
	Entrevista a Ralex
	Ralex
	 

	 
	 
	
	Yo creo que… sí hay cómo verlo, mundialmente está.. el grafiti no sé… tiene… no sé. Yo pienso que cada ciudad tiene su propia edad en… no de grafiti sino en… en como las costumbres realmente afectan a la crea… a… a… a proponer algo, no sé. No es, no es talento, no es ser bueno ni malo pintando sino es ser… ver que chucha le falta a algo ¿no? O… no sé. Entender que el problema está en uno mismo no en no, no, no, en la estética. La estética es otra cosa. La estética es un gusto aprendido, ¿no? El sentimiento y la pasión es otra. No puedes sentir lo mismo aquí que en algún otro puto país. El trago es  barato, eso es bueno huevón…
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 53
	 
	00:14:46

	E
	D
	Calle 
	Infame
	 

	 
	 
	Entrevista a Infame
	No sé, yo pienso que… en América Latina, ahorita está como… no sé… es mejor el nivel de grafiti porque como tiene más bajos recursos pueden hacer cosas muy interesantes que… tal vez los europeos o los estadounidenses tienen porque tienen buena pintura, tienen buena… buenos espacios, tienen muchas más cosas que les ayudan hasta a hacer cosas más grandes. Pero en Sudamérica eh… Han podido adaptarse a los materiales limitados, a tener pocos colores y poder hacer cosas, o sea, eso no es ningún impedimento para… de ningún tipo, no. Pero hay gente que siempre es muy elitista y piensa que si no tiene las mejores pinturas, no… no puede hacer nada o así. Pero en verdad eso así no es cierto, si es que con bajos recursos se puede hacer muchas cosas más.
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 54
	 
	00:15:36

	E
	D
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Infame pintando.
	Ambiente
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 55
	 
	00:15:49

	I
	D
	Casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Pin8 pintando.
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 56
	 
	00:15:59

	I
	N
	Casa Pin8
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Pin8
	Pin8
	 

	 
	 
	
	Eh… hay un movimiento grande que está creciendo bastante y bastantísima gente va pintando plenazo. Está creciendo el movimiento. Aparte hay como festivales eh… no sé… eventos de grafiti o cosas así y que hacen que crezca ¿no? Y… Ponte… o talleres o… qué sé yo… exhibiciones o ferias que, que hacen como que la gente se interese más y siga creciendo.
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 57
	 
	00:16:23

	E
	T
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Tomas de las pinturas
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 58
	 
	00:16:30

	I
	N
	Casa Pin8
	 
	 

	 
	 
	Entrevista a Pin8
	Pin8
	 

	 
	 
	
	Eh… conflictos… eh… O sea con la ley eh… full porque a veces como que en el grafiti va implícito el vandal y cosas que van trasgrediendo la ley. Y cuando estás pintando, igual como que la gente te dice lo que siente y a veces te… te dice: Borra esas tonteras. Qué está haciendo, pinte un paisajito, así… O a veces te dicen: Bacán. No sé esa convivencia con la gente como que choque, que hay opiniones… bacán.
	 

	 
	 
	 


	 
	 

	 
	 
	Escena 59
	 
	00:17:03

	E
	T
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Varias tomas exteriores de cómo se pinaliza la pintada Ralex Firma.
	Sonido de espray
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Escena 60
	 
	00:17:21

	E
	D
	Calle de la Zona
	Ralex
	 

	 
	 
	Entrevista a Ralex
	Alimentarse de la estética que es…, vino Robocop. 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 61
	 
	00:17:29

	E
	D
	Calle de la Zona
	Ralex
	 

	 
	 
	Ralex le sirve cerveza a “Robocop”.
	 Yo quería que salga en el documental Robocop.
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 62
	 
	00:17:36

	E
	D
	Calle de la Zona
	Ralex
	 

	 
	 
	Entrevista a Ralex
	 Como decía alguien: si yo te hablo de la calle, yo tal vez te la hablo, pero pintándola… Fuck you… el man la vive 24 horas fumando bazuco y pidiendo trago a la gente. Para mí eso es calle y la respeto mucho, huevón, es… eso es vivir calle. Cuando nadie empieza a meterse donde no es, ahí estaf lo que el arte nunca pudo llegar. Somos nosotros y yo, yo… te digo esto… el arte es usado para esto. Pero qué pasa, como decía, cuando uno se… vivió la calle y paso hecho verga. Nunca hubo cámaras, nunca hubo beehind. Hubo… vivir en la calle. Jajaja… No es divertido dormir en la calle, la calle no es divertida. El arte sí es divertido, la calle no. ( Fade In de a Propósito de un día Komún)
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 63
	 
	00:18:29

	E
	T
	Exterior casa abandonada
	 
	 

	 
	 
	Fotografía de la pintada finalizada
	Música
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 64
	 
	00:18:40

	 
	 
	Texto : Las imágenes de la "pintada" que componen este documento fueron tomadas en la Factory. Que sean un tributo a los amigos y amigas que fallecieron en ese terrible incendio.
	Música
	 

	 
	 
	 
	 
	 

	 
	 
	Escena 65
	 
	00:19:00

	 
	 
	
	 
	 

	 
	 
	Créditos
	Música
	 


6. Justificación estética del documental

Ante todo, analicemos aquí brevemente cuál será el estilo de la película. El modo que se utilizará la imagen para contar la historia. De acuerdo con la elección que hice de  los diversos personajes por separado y su testimonio, esto servirá de hilo conductor de la película. Por supuesto, para no transformar el producto en una interminable narración, lo combinaré con imágenes de construcción de un mural por parte de los “Frix” en conjunto, procedimiento que es el esquema base de la historia. 

En este sentido, según describe Rabiger (2005), este modelo de este film se define como la película que describe un proceso: “Las películas que se encuentran dentro de esta categoría presentan unos hechos en cadena que componen un proceso interesante. Suelen ser distintas ramificaciones del presente que está en curso, de manera que cada una de ellas es complemento de las otras. Al disponer de varios relatos paralelos, se puede reducir a lo esencial cada uno de ellos y se propicia la comparación o la ironía, entre los distintos fragmentos˝ (p. 250).

La película inicia con una secuencia en cámara rápida mostrando varias calles de Quito, de modo que mostramos el medioambiente donde se desarrolla el documental, la ciudad. Hay dos razones por las cuales decidí utilizar la cámara rápida: la primera porque este recurso me permite presentar de manera eficiente el desarrollo cotidiano de la urbe; y la segunda, el hecho de que al sumar la velocidad y la música creamos una atmósfera de estrés que se genera dentro de las calles.

Durante estas imágenes, aparecen tres versos que pertenecen al poema “La ética del delincuente” del poeta español Bruno Mesa:  “Pero si aún queda tiempo de vida,’Si aún no aparecen/ oscuros guardianes’ a cumplir con el rito convenido/ comete un último delito y corre”. Con esto quiero denotar la naturaleza del grafiti como actividad ilegal, pero a la vez necesaria para volver a la vida. 

A momento seguido, se proyecta la imagen de una lata de espray en llamas, en cámara lenta. Con esto busco mostrar en pocos segundos la violencia del grafiti, y cómo ella “quema” ese ajetreo de la ciudad, permitiendo así que la gente salga de su rutina.

A continuación, vemos tomas de la locación donde se desarrollará la pintada y entrevistas a cada uno de los Fenómenos. La idea es establecer la locación, ver el inicio de la pintada y presentar a los personajes. 

Hagamos una pausa aquí para analizar las entrevistas (voy a hacerlo en el orden que aparecen dentro de la secuencia introductoria).


Pin8 

[image: image74.png]



Es un plano medio del protagonista, quien está ubicado a la derecha de la pantalla, al otro lado se encuentra un lienzo con una pintura de un monstruo hecha por Pin8 que sirve para enseñar su obra.  La iluminación viene desde la derecha y con un tono anaranjado que simula un poco la luz de la calle. Además, tenemos la izquierda del rostro de Pin8 sin luz, dando así un contraste que nos da la dualidad entre el artista y el vándalo.

Ralex

[image: image75.png]


[image: image76.png]



La entrevista a Ralex se sitúa en un poste, en la calle Calama entre Reina Victoria y Almagro. Lo realicé en esta zona porque ese poste es el lugar donde se reúnen los “Frix” para farrear o congregarse para pintar. De hecho, si se fijan a la derecha de la pantalla, en el poste está escrito en blanco “FRIX CRU”. Con Ralex manejo dos planos distintos: un plano medio y un primer plano, para variar un poco. Además, de la importancia del lugar en cuanto al colectivo, lo puse en la calle pues es su elemento, es donde hace su vida.


Infame

[image: image77.png]



A Infame se le entrevistó en una parque del sur de Quito, desde donde podemos apreciar una calle que sube. Infame está de espaldas, pues dice que no le gusta que muestren su rostro y quiere mantenerse en el anonimato. El sitio que escogí tenía una perspectiva sugestiva y representaba un sector popular que es donde Infame pone más sus esténciles.


Emeese

[image: image78.png]



A Emeese lo tomé parado en una suerte de galpón donde pretendía armar un taller, utilicé aquí también una luz anaranjada que emula la luz de la calle. Al lado derecho de la imagen, encontramos una vaca que es el ícono que utiliza Emeese siempre.  

En cuanto a las secuencias que muestran el progreso de la pintada, hay varios momentos. Los más importantes son los planos generales de la casa, pues en estos se ve realmente cómo va avanzando el mural.

Así mismo, durante las secuencias, hay un juego entre cámaras rápidas y velocidad normal, la idea de esto es igual descriptiva. La cámara rápida me permite manejar el tiempo para finalizar una secuencia, es decir, da una progresión rápida hacia el siguiente punto del documental, sirve como herramienta de paso del tiempo.

Mientras tanto, la velocidad normal la empleo más en función de disfrutar la acción de la pintada, verlos con más calma en su labor artística, en un estado de esparcimiento.

Conclusiones

Para finalizar este trabajo, me gustaría exponer algunas de las nociones que la experiencia de la elaboración del documental me dejó. 

En primer lugar creo que el reto principal mirar la realidad a través de un lente, pues el acercamiento que una persona tiene a la realidad es totalmente distinto, se crea una distancia que momentáneamente abstrae a realizador de ella, pero que además le permite verse reflejado. Resulta interesante cómo al interpretar el mundo a través del cine, fragmentos de la personalidad propia se comienzan a unificar con hechos específicos de vidas ajenas, al encontrar elementos de identificación con personajes o realidades que no le pertenecen.

Al apropiarse momentáneamente de la realidad, esta se torna en una suerte de espejo con el cual te enfrentas a la naturaleza humana a través de la identificación, es decir surge un dialogo entre el realizador y el espectador. Esta comunicación mediada por la pantalla genera reacciones de toda naturaleza, por ejemplo en los personajes crea una especie de shock, en el sentido de que al mirar la pantalla pueden ver elementos de sí mismos que normalmente no los reconocen como propios. Ralex por ejemplo, en un  principio se sintió asustado frente a la imagen que presenté de él, y tras  reconocer que no deforme la imagen que el mismo presentó, tuvo una reacción sumamente agresiva. Ésta es una importante lección que me dejó el trabajo, uno debe ser lo más cuidadoso cuando se filma la vida de otra persona, pues el mensaje que generemos tiene una consecuencia en los demás.

Así mismo resulta muy interesante también que durante el proceso de realización en cierta medida uno trata de ficcionalizar la realidad, a través de la puesta en escena, pero respetando siempre la verdad del hecho tratado.

El documental es una visión propia de una realidad determinada, una aventura en la que se muestra a través de unas imágenes arbitrarias una determinada historia que tiene el problema de no ser inventada en su totalidad, sino que es real. Esa también es la magia que nos brinda esta expresión artística, porque es algo vivo, tu apreciación con respecto al tema puede cambiar radicalmente, gracias a un suceso imprevisto, en otras palabras el autor siempre tiene un co-director que va modelando de manera natural la película.

En todo caso la principal enseñanza es que el trabajo documental está lleno de pasiones, racionalizaciones, encuentros con muchos mundos diversos. Es hermoso poder captar pedazos de realidad y darles una autonomía temporal que les permita existir por si mismos.                                                          
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