UNTITVERSIDAD

L DE LOS HEMISFERIOS

Facultad de Artes y Humanidades

Carrera de Musica

“Composicion de 9 obras cortas de musica tradicional ecuatoriana con

lenguaje musical alternativo”

Producto Artistico

Trabajo de Titulacién para la obtencion del Titulo de

Licenciatura en Mdusica.

Autor: Diego Paredes Ponce

Tutor: Dr. Jorge Campos

Diciembre, 2018



Declaratoria

El presente documento se cifie a las normas éticas y reglamentarias de la Universidad
de Los Hemisferios. Asi, declaro que lo contenido en éste ha sido redactado con entera
sujecion al respeto de los derechos de autor, citando adecuadamente las fuentes. Por
tal motivo, autorizo a la Biblioteca a que haga publica su disponibilidad para lectura, a
la vez que cedo los derechos de publicacion a la Universidad de Los Hemisferios.

De comprobarse que no cumpli con las estipulaciones éticas, incurriendo en caso de
plagio, me someto a las determinaciones que la propia Universidad plantee. Asimismo,
no podré disponer del contenido de la presente investigacién a menos que eleve por
escrito el requerimiento para su evaluacién a la Comisién Permanente de la
Universidad de Los Hemisferios.

Autor: Diego Paredes Ponce

Cl. 1726814526



Dedicatoria

Este trabajo esté dedicado a mi familia, en especial a mi padre y madre que han

apoyado cada paso que he dado dentro de la musica y creido en mi.
A mis profesores y comparfieros musicos de la Universidad de los Hemisferios.
A mis abuelos Rubén y Roberto.

A mi abuela Yoli.



Agradecimiento

Doy gracias a Dios por la mUsica, y por poner en mi camino gente tan buena y

talentosa.

Un agradecimiento para todos mis profesores de la carrera, en especial a Jorge

Campos y Gustavo Lovato.



Resumen
El presente trabajo académico pretende fomentar el consumo de musica tradicional

ecuatoriana en personas que no estan familiarizadas con la misma, para hacerlo se
crearon 9 piezas musicales donde se utilizaron diferentes procedimientos compositivos
con el fin de fusionar ritmos tradicionales con elementos de diversos lenguajes

musicales alternativos.

Palabras claves: Composicion popular, musica tradicional ecuatoriana, fusion

musical.

Abstract:

The present academic work aims to promote the listening of traditional Ecuadorian
music in people who are not familiar with it, to do so, 9 musical pieces were created
where different compositional procedures were used in order to fuse traditional rhythms

with elements of different alternative musical languages.

Key Words: Popular composition, traditional Ecuadorian music, musical fusion.



Contenido

Parte |
RESUMEN ... e e R Rt e Rt r e R e e s r e e r e e nenre e e nre e \Y
PAIADIAS CAVES: ...ttt \Y%
INEFOTUCCION ...ttt bbbt b ettt b et e e 1
MarcO RETEIENCIAL ..ottt 2
IMBLOTOIOGIA ... bbbttt b ettt 4
Descripcion de los ritmos tradicionales utilizados en 1as COMPOSICIONES ..........cccoevvvvevereeiene. 5
AIDBZO ..ot 5
ANATEIE ... 5
BOMDA ...t 6
DANZANTE. ... e E e e r e nr e 6
PASTIIO ...t 7
TONAAA. ..ttt n et ens 7
Y ATAV ottt bbb b bbb 8
Descripcion de los lenguajes musicales alternativos utilizados ...........ccccevvvviievenevevcccicee, 9
IMUSICE IMIOGAL. ...t 9
ESCala de TONOS ENTEIOS ......cvoiiiiiiiiiicie et 9
AMDIGUEAT MOTAL..........oviiiieie s 10
CPOMALISIMIO ...tttk e bbb bbbt bbbttt 10
SIStEMA PENTAFONICO ....o.viviiciciee bbb 11

Parte I1: Producto Artistico

Anadlisis y descripcion de 1as 0bras COMPUESTAS ............cccveieieeieiie i 12
TOAO PAra €1 UIIMO ...ttt 12
HUMO et 20
DIBSTIBITO ...ttt bbb bbbt 27
N [ (o T T PSP PP T TP UTPTP PSPPI 41
[ To TS0 L F= T3 o T=T o T 0 L3S 46
FEriatdo IMOTAUO ........oiviiiieeeiee bbbttt 53
Tres MINUEOS & TUVIA ........oiviiiiiecee e 65
PrESENTIMIBNTO . ......etiitite ettt b bbbttt 83
LLOS PEIBONES........eeeee e 93

CONCIUSIONES ...t bbbt bbbttt b bbbt e et et 105

BIDHOGIafia ....c.veieceie e et 106



Introduccién
Ecuador es un pais donde se puede encontrar una gran riqueza musical, los ritmos de la

Sierra, Amazonia y Costa permiten conocer bien las caracteristicas mas importantes de
nuestra masica y han aportado con diferentes elementos que han ido construyendo una
identidad musical en nuestro pais. Lamentablemente, en la actualidad, esa identidad
musical es cada vez mas ignorada por las generaciones méas jovenes. Existen diversos
factores que han causado el alejamiento a los ritmos propios, pero definitivamente uno
de los maés significativos es la influencia de “ritmos modernos” ‘en todos los niveles de
la sociedad ecuatoriana. Los medios de comunicacion se han encargado de priorizar la
transmision de estos ritmos y a través de la facilidad que brindan las redes sociales y
nuevos medios de comunicacion, gran parte de las nuevas generaciones se han volcado
a su consumo masivo. Escuchar muasica moderna o extranjera no tiene absolutamente

nada de malo, el problema esté en dejar de lado la musica propia.

Existen diferentes formas de afrontar este problema, desde reformas a la ley de
comunicacion hasta mayor presupuesto para instituciones publicas encargadas de
fomentar la cultura en nuestro pais. Pero si la musica tradicional ecuatoriana es la
perjudicada en esta situacion, ¢se puede ayudar desde la musica? ¢Pueden los musicos
ecuatorianos hacer algo para que los ritmos tradicionales de nuestro pais Ileguen a mas
personas? Especificamente desde el campo de la composicién, se puede llevar a los
ritmos tradicionales de nuestro pais a convivir con todo tipo de elementos que los
pongan en la mira de quienes los ignoran o no tienen idea de su existencia. Acordes,
patrones ritmicos, instrumentaciones, formas, progresiones y cadencias que permitan a

mas gente sentirse identificada con nuestros ritmos.

No es una propuesta para transgredir o cambiar porque si nuestra masica, mas bien se
trata de fusionarla y enriquecerla. Al fin y al cabo eso es lo que pasa en el mundo actual
en el que vivimos, la globalizacién, las redes sociales y las migraciones masivas van
marcando la pauta de como funcionan las cosas ahora en el planeta, talvez es momento
de aprovechar todos estos cambios y permitir que los ritmos tradicionales de nuestro
pais sean escuchados y apreciados en todo el Ecuador y el mundo, este sin duda es el

fin del presente trabajo compositivo.

1 Musica popular urbana cuyo énfasis es el consumo masivo.
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Marco Referencial
La musica Ecuatoriana ha sido influenciada por géneros extranjeros desde hace mucho

tiempo, Juan Mullo Sandoval (Mullo, 2009, p.28) lo describe asi: “La escala musical de
cinco sonidos y la pentafonia andina fueron la base para la elaboracién de las melodias
de casi toda la “musica nacional”. A los ritmos llegados del extranjero, el musico
mestizo los procesa con esta estructura sonora. Por ejemplo, si a la tradicional tonada la
cruza con chilena?, con otros géneros hara lo mismo: de Europa, la polca, la mazurca, el
vals; de México, el corrido; desde Estados Unidos, el one step, que influencia al
pasacalle, el fox trot que inicia el aparecimiento del fox incaico.” Por otro lado Luis
Humberto Salgado (1952) habla sobre un “proceso evolutivo” de la musica ecuatoriana,
donde el sistema pentafonico andino evoluciond hacia al sistema tonal funcional
europeo. En ambos casos (Mullo y Salgado) se puede evidenciar como los ritmos
tradicionales ecuatorianos han ido cambiando y adaptandose, ya sea por influencia de

ritmos llegados del extranjero o por procesos propios de evolucion.

Los géneros musicales tradicionales de Ecuador estan formados por patrones ritmicos,
que se basan en pequefias células repetidas constantemente. Estos patrones ritmicos
constantes crean un colchon ritmico que permite a los compositores explotar otros
aspectos dentro de una obra. Un ejemplo de esto es el pasillo: “Su ritmo ternario tiene
una ritmica distintiva que se deriva del vals europeo (dos corcheas seguidas por un
silencio de corchea, una corchea y una negra).” (Wong, 2011, p.182) Ketty Wong habla
de una ritmica distintiva, y esta es la que permite a las obras de mdusica tradicional
ecuatoriana fusionarse con elementos musicales que usualmente no han formado parte

de nuestros ritmos, ya que permite a quien compone partir de una base fija.

La fusion de ritmos tradicionales ecuatorianos con géneros y lenguajes musicales
alternativos® no es algo reciente. En el pais existen varios exponentes que han usado
esta formula. “Los sonidos tradicionales, provenientes de las diferentes regiones del
pais, regresan renovados, con toques contemporaneos y con estilos juveniles. Asi es
como una variedad de artistas ecuatorianos dan identidad, no solo a su estilo propio,
sino a la musica nacional, dotandola de un mayor alcance entre las nuevas generaciones

y en el pablico del exterior.” (Castillo, 2015).

2 Género musical mexicano.
3 No pertenecen a la musica tradicional ecuatoriana.



Como se puede observar los géneros tradicionales de Ecuador permiten a los
compositores su exploracion y adaptacion segun la realidad de cada época, desde el
mestizaje de los ritmos pre hispanicos hasta la actual fusion con géneros como la

mausica electronica o el rock, la musica de nuestro pais avanza y se reinventa.



Metodologia

Para la composicion de las 9 piezas musicales de este trabajo compositivo se empezd
con un proceso de investigacion donde se recopild toda la informacion necesaria sobre
los ritmos tradicionales que se utilizaron como base en cada obra. La investigacion
sobre los ritmos incluye: escalas, progresiones armoénicas, patrones ritmicos e
instrumentacion. Esta informacion permite entender bien todas las caracteristicas
musicales de los ritmos utilizados y a partir de esta base se incluyeron los elementos

musicales alternativos en las composiciones.

Para el correcto desarrollo de los procesos de fusion musical, también fue necesario
investigar sobre los lenguajes musicales utilizados. Al tratarse de lenguajes que no
pertenecen a los ritmos tradicionales, se investigd cuidadosamente las caracteristicas de
cada uno para poder asi seleccionar correctamente el adecuado para cada pieza. Es asi
que se buscaron elementos que conecten con sentido cada lenguaje con los ritmos

tradicionales.

Ya sentadas las bases, las composiciones fueron realizadas en un periodo de 3 meses
aproximadamente. En cada una se empez6 seleccionando un ritmo tradicional y a partir
de esto, se fueron trabajando los diferentes detalles de cada una. Aspectos como la
armonia, el acompafiamiento, la instrumentacién, la forma y el ya mencionado lenguaje
musical fueron complementando a cada ritmo tradicional que se utiliz6 como base,

siempre intentando encontrar formas para innovar.



Descripcion de los ritmos tradicionales utilizados en las
composiciones

Albazo
Es un género en 6/8 proveniente de la Sierra ecuatoriana. Se caracteriza por ser festivo y

por tener una sonoridad cercana a la indigena, aunque se trata de un género mestizo ya
que su formato es europeo. Por lo general, estructuralmente los albazos tienen una
forma AB, con la posibilidad de ser extendidos: ABAB. (Mancero, 2013,p.15) El
formato instrumental de este género incluye instrumentos muy populares en la muasica
de los andes ecuatorianos: vientos andinos, guitarra, caja, requinto y con menos
frecuencia el piano. Desde el punto de vista armonico los albazos suelen contrastar entre

una parte mayor y otra menor.
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Grafico 1. Base ritmica del albazo.
Andarele
Este ritmo es parte de los géneros vocales-instrumentales esmeraldefios que utilizan
marimba, tiene un estilo parecido al bambuco, aunque difiere en su compas ya que el
bambuco tiene un compéas de 6/8, mientras que el andarele es binario y esta en 2/4.
(Mullo, 2009, p.110) Instrumentalmente el andarele se basa principalmente en el uso de
marimba, cununo, bombo, guasa y voces que se alternan entre un cantante principal y

las respuestas de un coro responsorial.
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Grafico 2. Base ritmica del andarele.



Bomba
La bomba es uno de los géneros méas representativos de la cultura afro ecuatoriana. Al

utilizar la palabra bomba no solo se hace referencia a un género ya que bomba también
es un baile, un instrumento y un formato de agrupacion musical. (Mullo, 2009, p.107)
Ritmicamente la bomba es muy similar a un albazo y al igual que este tiene un compas
de 6/8. Los instrumentos que generalmente se utilizan en este género son: guitarra de
acompariamiento, guitarra de punteo, guasa, raspa, bomba y voces. Juan Mullo (2009, p.

192) describe a la bomba como un género que relata la historia del pueblo negro

EEEEEE

andino.

Gréfico 3. Base ritmica de la bomba.

Danzante
El danzante es un género mestizo proveniente de la regién andina del Ecuador, es el

resultado de la innovacion de algunas antiguas danzas indigenas. (Godoy, 2012, p.199)
Al igual que otros ritmos importantes de nuestro pais el danzante tiene un compas de
6/8, aunque la gran diferencia con respecto a otros ritmos que utilizan este compas es la
velocidad del pulso, ya que el danzante se ejecuta con una velocidad aproximada de 48
bpms* cada corchea con punto. Por lo general los danzantes tienen una modalidad
menor aunque a veces se pueden re exponer ciertas melodias en modo mayor.

(Mancero, p.28)
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Gréfico 4. Base ritmica del danzante.

4 Pulsaciones por minuto.



Pasillo
El pasillo es sin duda el género musical mestizo ecuatoriano mas estudiado, interpretado

y explorado desde el siglo pasado, su importancia va mas alla de lo musical y es un
claro ejemplo de la mezcla de elementos musicales de diferente procedencia. Mario
Godoy Aguirre (2012, p.210) lo describe asi: “Género musical, sistema ritmico de
danza, cancion y baile criollo de pareja entrelazada. Su origen es multinacional, se gesto
en el siglo XIX, en la época de las guerras de la independencia Sud Americana. El
pasillo es la simbiosis de una compleja diversidad de ritmos, aires o géneros musicales,
asociados a otros elementos, sociales y culturales, tanto en los niveles: melédico,
acoérdico, armonico, ritmico, timbrico, y linguistico. El pasillo es el ejemplo de un
proceso de innovacion, donde el préstamo cultural produce un crisol, que es la sintesis
de la conjuncidn del waltz, el bolero espafiol, con el yaravi andino y otros elementos de
la idiosincrasia regional.” El pasillo tiene un compas de 3/4 y su estructura basica es
ABA.
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Gréfico 5. Base ritmica del pasillo.

Tonada
La tonada es un género ecuatoriano que segun el investigador Pablo Guerrero incorpora

el ritmo del danzante. (Mullo, 2009, p.64) Este ritmo mestizo tiene un compas de 6/8 y
por la general la armonia se desarrolla entre los modos mayor y menor. La tonada puede
ser considerada como un género relativamente nuevo ya que las primeras piezas en
acufiar este nombre son de inicios del siglo XX. (Mancero, p.24) El formato
instrumental de este género es: guitarra de acompafiamiento, requinto, voz primera, voz

segunda, palmas, redoblante (a veces) y 6rgano (a veces).



Grafico 6. Base ritmica de la tonada.

Yaravi
El yaravi es un género de vital importancia para la musica mestiza ecuatoriana, ya que

es la raiz de donde parten varios ritmos andinos como la bomba, el capishca, el albazo o
el cachullapi. (Mullo, 2009; p. 55) Ya en 1876 Juan Agustin Guerrero hablaba de este
género como determinante para la cultura quitefia. El yaravi tienen un compas de 6/8 y
su base ritmica es muy similar a la del albazo; ademas por su caracter triste, se utiliza el
modo menor para su composicion. Tradicionalmente para la ejecucién del yaravi se
utilizaban vientos andinos como la zampofia, antara, quena, dulzaina y pingullo; sin
embargo en la actualidad también se utilizan instrumentos como la guitarra o el

charango.
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Gréfico 7. Base ritmica de la tonada.



Descripcion de los lenguajes musicales alternativos utilizados

Musica Modal
El uso de modos en la musica es algo que empezo en la antigua Grecia, donde los

modos funcionaban como escalas heptatdnicas que procedian diatonicamente de manera
descendente. (Juarez, 2010, p. 19) Sin embargo el contexto en el que se utiliza el
concepto de musica modal en este trabajo es dentro de la musica Jazz. Durante las
primeras décadas de este género, los muasicos que lo practicaban utilizaban
principalmente para improvisar los tonos pertenecientes a los acordes y algunas
tensiones®; sin embargo todas estas notas eran asimiladas como una secuencia de
terceras: tonica, tercera, quinta, séptima, novena, oncena, trecena. Es en las décadas de
1950 y 1960 que los musicos de jazz re ordenan la disposicién de las notas y comienzan
a tocarlas como escalas: tonica, segunda (novena), tercera, cuarta (oncena), quinta, sexta
(trecena), séptima; al darse cuenta que podian empezar las escalas a partir de cualquier
nota dentro de las tonalidades que utilizaban, empieza la era del jazz modal. (Levin,
1995, p.32) Lo interesante del uso de los modos es que pueden servir como centro tonal
de una pieza musical, dandole asi un caracter diferente fuera de los modos

tradicionalmente mas utilizados: mayor y menor.

Escala de Tonos Enteros
El uso de esta escala en la musica occidental comienza a finales del siglo XIX, cuando

durante la exposicion Universal realizada en 1889 en Paris, Claude Debussy la escucha
en la interpretacion realizada por el gamelan®. A partir de ese momento Debussy
transcribe, estudia e incorpora esta escala. (Ramirez, 2010, p. 119) La escala hexatonica,
como también se la conoce, fue parte fundamental del lenguaje musical del
impresionismo francés, esta construida por 6 notas que estan distanciadas por un tono
entero entre cada una, es por esto que es completamente simétrica. El uso de esta escala
no se limito al impresionismo francés y se utiliza en diferentes géneros musicales como

el jazz.

> Notas que no pertenecen al acorde.
6 Ensamble musical tradicional de indonesia.
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Grafico 8. Escalas de tonos enteros.

Ambiguedad Modal
Se conoce como ambigiiedad modal a la musica donde no se diferencia con claridad el

modo que se utiliza. Ya desde el barroco se podian ver ejemplos de ambigtedad modal
entre los modos mayor y menor, es decir que una obra podia tener elementos de ambos
modos funcionando en conjunto. (Ramirez, 2012, p.95) Con la evolucién de la armonia
tonal (desde el romanticismo) y el surgimiento de géneros como el jazz, la ambiguedad
modal se extendid, ya que a través del intercambio modal se puede tomar acordes y
escalas pertenecientes a modos que no estan dentro de la tonalidad original de una obra.
El intercambio modal permita ampliar las posibilidades armonicas y con ello se

presenta la opcion de no estar atado a tonalidades o modos fijos.

Cromatismo
Al igual que la ambigiiedad tonal, el cromatismo surgié como una necesidad musical

por ampliar las opciones armonicas al momento de escribir una obra, empieza durante la
segunda mitad del siglo XIX (romanticismo) y es el resultado de una busqueda por
liberarse de los lineamientos de la tonalidad. (Ramirez, 2012, p. 98) El cromatismo se
basa en el uso de las notas no pertenecientes a una tonalidad (notas cromaticas), es decir
las notas que estan entre aquellas que si pertenecen (notas diatdnicas). La importancia
del cromatismo para la construccion de nuevos lenguajes musicales no puede ser
desestimada, ya que fue el punto de partida para corrientes musicales relevantes del

siglo XX como el dodecafonismo o el atonalismo.
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Grafico 9. Base ritmica de la tonada.

Sistema pentafoénico
Es un sistema musical donde se utiliza una escala de cinco notas. Al igual que otras

escalas, la pentdfona o pentatonica fue utilizada hace mucho por culturas no
occidentales, obviamente con diferencias de afinacion. La version temperada
(occidental) de la escala pentatonica tiene dos formas: pentatonica mayor y pentatonica
menor. (Ramoén, 1969, p. 223). Juan Mullo (2009, p. 33) describe como los
compositores nacionalistas ecuatorianos analizaron la version andina de la escala

pentatonica y la incorporaron en su masica.
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Gréfico 10. Escala pentatonica menor.
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Gréfico 11. Escala pentatonica mayor.
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Analisis y descripcién de las obras compuestas

Todo para el Gltimo

Resefia:

Esta obra fue compuesta a partir de la “base ritmica”’ de una tonada, aunque no
comparte la misma velocidad ya que tiene un pulso de 50 bpms por cada negra con
punto, mientras que la tonada suele tener una velocidad de mas de 75. Durante toda la
obra se puede escuchar la base ritmica de la tonada ser ejecutada por un bajo eléctrico
que es acompariado por un segundo bajo eléctrico que realiza diferentes melodias
contrapuntisticas en cada parte de la obra. Pese a que por a sus caracteristicas, el bajo
eléctrico suele ser un instrumento relegado estrictamente a fijar un ritmo base utilizando
notas pertenecientes al acorde de turno, esta obra cuenta con dos bajos que tienen
papeles protagénicos. Para lograr que ambos instrumentos se complementen fue
necesario poner mucha atencion a los registros donde se escribio cada seccion y asi
evitar el choque de frecuencias graves. Las lineas de ambos bajos fueron
complementadas con una seccion ritmica simple y un trombén que acentGa la armonia

utilizando notas de cada acorde.
Formato Instrumental:

-Bajo eléctrico 1

-Bajo eléctrico 2

-Trombdn tenor

-Bongos

-Shakers

Forma:

La obra empieza con una introduccion donde uno de los bajos expone la armonia de la
primera parte (A), inmediatamente después el otro bajo presenta el primer tema? de la
parte A mientras es acompariado por la seccidn ritmica, luego se re expone el tema que

ahora es contrastado por una segunda melodia, asi se forma un contrapunto que continta

7 Cada base ritmica esta ejemplificada en los graficos del 1 al 7.
& Frase melddica completa.
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durante la exposicion del segundo tema. La parte B empieza con un cambio de
progresion armonica y la introduccion del trombdn, durante esta segunda parte la obra
crece en intensidad. La vuelta a la parte A se caracteriza por el uso del trombdn para la
ejecucion de una melodia que antes ejecutaba uno de los bajos. Finalmente la obra
termina volviendo a la parte B que tiene pequefios cambios en la organizacion de qué

lineas toca cada instrumento.
Sintesis de la forma:
-Introduccion

-Parte A

-Parte B

-Parte A

-Parte B

Anélisis armonico:

La tonalidad de la obra es LA menor, sin embargo en la parte A no se utiliza a LA como
centro tonal ya que los acordes giran en funcion de FA, formando asi un modo lidio.
Esta primera seccion tiene una progresion de acordes que incluye dos acordes con
novenas afiadidas y un acorde suspendido. Ya en la seccion B de la obra se llega a LA
menor y se utilizan acordes mayores y menores, incluido un RE mayor que es resultado

de un intercambio modal.
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Humo
Resefa:

Esta obra utiliza la base ritmica del yaravi que es ejecutada por una guitarra que también
tiene la funcion de llevar la armonia, es importante decir que la base ritmica varia por
momentos debido a las necesidades discursivas. Ademas de la guitarra la obra cuenta
con una flauta que realiza las melodias de cada seccion y un violoncelo que por
momentos realiza un acompafiamiento utilizando los tonos de cada acorde, y en otros
complementa las melodias de la flauta realizando contra melodias o pequefios arreglos,
como se puede observar la obra estd hecha para ser interpretada por un trio. Por otro
lado la obra tiene un pulso ligeramente superior al de los yaravies tradicionales ya que
su velocidad es de 50 bpms.

Formato Instrumental:
-Guitarra

-Flauta

-Violoncelo

Forma:

Formalmente esta obra se divide principalmente en dos secciones que contrastan por las
dinamicas que cada una posee La obra empieza con una introducciéon de 8 compases
donde la guitarra establece la armonia y el cello acompafa realizando una melodia
bastante sencilla. En la primera exposicion del tema de la parte A, se puede encontrar a
la melodia de la flauta ser acompafiada por un patron ritmico simple de la guitarra, sin
embargo cuando el tema es re expuesto se afiade una linea del cello que cambia
transitoriamente el caracter de la obra. La parte B de la obra es mucho mas agresiva,
debido al uso de dindmicas mas fuertes y a la secuencia de acordes que caracteriza a
esta seccion, ademas aqui el discurso del cello vuelve a tomar protagonismo (como en la
introduccion). Posteriormente se vuelven a presentar las partes A y B aunque con

algunos arreglos diferentes.
Sintesis de la forma:

-Introduccion

20



-Parte A
-Parte B
-Parte A'
-Parte B'
Anélisis armonico

La obra tiene 2 progresiones armonicas, la primera que esta presente en la introduccién
y en la parte B y la segunda que esta presente en la parte A. La primera de estas
progresiones armonicas muestra un acorde menor 7 que se repite asi: Mim7 — Fam7 —
Mim7 — Rem?7. La segunda progresion sitia a la obra dentro de un modo MI frigio:
Mim7 — Fasus4 — Fasus4 — Fam — Mim7 — Mibm7 — Rem7 — Dosus4. Como se puede
observar en esta progresion los acordes Fam y Mibm7 son tomados de otros modos ya
que no pertenecen a Ml frigio. Volviendo a la progresion de la parte B, esta permitio el
uso de diferentes pasajes cromaticos en la melodia lo que acentu6 el contraste entre las
2 secciones de la obra.
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Destierro

Resefia:

Esta composicion presenta el uso constante de la base ritmica del albazo que es
ejecutada por un piano, a esta base ritmica se le unen las lineas del vibrafono que realiza
melodias que la complementan. La obra también cuenta con una seccion ritmica que
esta integrada por un bombo y un guiro que realizan desde el inicio un ritmo constante
que servira como colchon para la ejecucion de diferentes detalles. Las melodias de la
obra son realizadas por un violin que aparece y desaparece. En la segunda parte de la
obra se presenta inesperadamente una tuba que realiza melodias y mas tarde acompafa.
También durante la segunda parte se utilizan ciertos elementos ritmicos tipicos de la
masica electronica (género popular), que se presentan en la linea que realiza el bombo.

La obra tiene un pulso de 93 bpms por cada negra con punto.
Formato instrumental:

-Violin

-Vibréafono

-Piano

-Tuba

-Bombo

-Gliro

Forma:

Formalmente esta obra esta formada de cuatro partes, la primera es una introduccion
donde el piano muestra la base ritmica del albazo mientras es acompafiado por cortas
apariciones del vibrafono que simula empezar una melodia, también se introducen en
esta primera parte el gliro y el bombo. Tras esta introduccién donde el vibrafono
protagoniza la parte melddica, empieza la parte A de la obra y es aqui donde el violin
comienza su protagonismo ya que nos presenta el tema de esta seccion. Es importante
decir que esta segunda parte se caracteriza por tener un caracter festivo donde la
mayoria de instrumentos utilizan dinamicas fuertes. La tercera parte (parte B) de la

obra contraste drasticamente con la seccién anterior, ya que esta comienza con el piano
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tocando solo. Posteriormente se une al piano el bombo, y es aqui donde la obra
comienza a tener un caracter minimalista que simula el estilo del género popular urbano
conocido como mdsica electrénica. Uno por uno los instrumentos se van sumando para
aportar al estilo minimalista de esta seccion, hasta llegar a la aparicion de la tuba que sin
lugar a duda prepara el ambiente para regresar a la parte A. La Ultima seccién de la obra
vuelve a presentar el tema de la parte A, sin embargo el acompafiamiento del piano y el

vibrafono cambian, ademas se afiade una linea grave interpretada por la tuba.
Sintesis de la forma:

-Introduccion

-Parte A

-Parte B

-Parte A'

Analisis armonico:

Esta obra se caracteriza por tener progresiones arménicas simples, donde todo gira
alrededor del acorde de Sol dérico, por ejemplo en la introduccion se puede escuchar de
manera ininterrumpida a este acorde, con excepcion de un fragmento de dos compases
donde se realiza una progresion de acordes menores distanciados uno a otro por
intervalos de terceras menores: Solm — Sibm — Rebm. Al empezar la parte A de la obra,
el acorde de sol menor es combinado Unicamente con Do mayor (mixolidio) y durante la

parte B con Fasus4.
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Alergia
Resefa:

Esta obra se deriva de la basé ritmica de un danzante y su caracter solemne es bastante
similar al de cualquier pieza musical de este género. Instrumentalmente la obra esta
compuesta por una guitarra y una trompeta, ambos instrumentos cumplen funciones
protagénicas y de acompafiamiento segun las necesidades compositivas. La guitarra
lleva la base ritmica del danzante aunque en determinados momentos la combina con la
melodia. Es importante aclarar que la base ritmica mencionada, es modificada durante
ciertos momentos, para crear un efecto de contraste. Por otro lado, la trompeta presenta
la mayoria de ideas melddicas, aunque también ejecuta patrones ritmicos que se repiten
a manera de motivos en diferentes lugares. Esta obra respeta completamente la
velocidad en la que usualmente se interpreta un danzante, por lo que fue compuesta con

una velocidad de 48 bpms por cada corchea con punto.
Formato instrumental:

-Guitarra

-Trompeta piccolo en La

Forma:

La obra empieza con la guitarra que marca desde el inicio el caracter y la progresion
armonica de la parte A. Tras 8 compases de guitarra sola, la trompeta entra para tocar el
tema de esta primera parte, se puede decir que melédicamente esta seccion tiene la
particularidad de tener una melodia entrecortada que se ejecuta en dos octavas
diferentes. La parte B de la obra empieza nuevamente con la guitarra tocando sola, pero
esta vez ejecuta el tema mientras realiza al mismo tiempo el acompafiamiento armonico
(chord melody). La segunda vuelta del tema de la seccion B es realizada por la trompeta
que repite el tema con algunas variaciones que estan relacionadas a cambios dentro de la
armonia, finalmente la parte B de la obra termina con un retardando. Posteriormente se
vuelve a repetir la parte A, sin embargo esta vez el motivo meldédico del tema es
cambiado por una version sincopada aunque se ejecutan las mimas notas. Finalmente se

regresa una ultima vez a la seccion B.
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Sintesis de la forma:
-Parte A

-Parte B

-Parte A'

-Parte B

Anélisis armonico:

La tonalidad de esta obra es Mi menor, aunque durante los primeros compases es dificil
intuirlo ya que el primer acorde de la progresion es resultado de un intercambio modal:
Sib6. Los siguientes acordes si pertenecen a Mi menor pero no realizan ningun
movimiento que guie a una resolucion que enfatice la tonalidad, recién al final de cada
periodo de esta primera parte se resuelve en Mi. La segunda parte es mucho mas clara
armonicamente, aunque cada cierto tiempo se vuelve a utilizar el acorde de Sib6. Otro
detalle que vale la pena destacar de la parte B, es que en momentos especificos se
realiza una tonizacion® hacia la relativa mayor de la tonalidad, es decir Sol mayor, lo

que amplia las posibilidades melédicas.

9 Modulacién corta.
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Dos dias perdidos
Resefia:

Dos dias perdidos es un pasillo con alteraciones en la métrica de la basé ritmica que
caracteriza a este género. Como sabemos el pasillo tiene un compés de 3/4, sin embargo
esta obra no solo posee ese compéas sino que lo combina con compases en 4/4
(afiadiendo una negra a la base ritmica tradicional del pasillo) y compases en 7/8
(afadiendo una corchea). Esta mezcla de compases genera una notoria inestabilidad que
contrasta con la base ritmica tradicional del pasillo. ElI acompafiamiento
ritmico/melddico es realizado por la guitarra, mientras que el cello ejecuta las diferentes

melodias de cada seccion.
Formato instrumental:
-Guitarra

-Cello

Forma:

Lo primero que se expone es una introduccion que marca los cambios de compases que
se realizaran durante toda la obra. Durante esta introduccion la guitarra ejecuta el
acompafiamiento ritmico/arménico, mientras el cello realiza principalmente arpegios
utilizando las notas de cada acorde de la progresion, aunque también incluye ciertas
notas cromaticas para llegar a los tiempos fuertes de algunos compases. Después de esto
empieza la parte A, donde el cello presenta el tema principal de la obra mientras
continan los cambios de compas, es importante decir que antes de acabar la parte A, se
realiza un pequefio juego ritmico entre los dos instrumentos para preparar la entrada de
la siguiente parte. La segunda seccion o parte B se caracteriza por tener dinamicas mas
débiles y cambios de compas en momentos especificos (al final de cada frase). Tras
finalizar esta seccion, la obra vuelve a la parte A y después de esta avanza hacia la parte
C, donde podemos encontrar dos temas que se son ejecutados dos veces cada uno pero
en diferentes octavas. Finalmente la obra acaba volviendo una ultima vez a la parte Ay
después de esta, hay una pequefia coda que retoma la variacién ritmica previamente

expuesta en la introduccion.
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Sintesis de la forma:
-Introduccion

-Parte A

-Parte B

-Parte A

-Parte C

-Parte A

-Coda

Anélisis armonico:

La introduccién de este pasillo empieza demostrando el camino arménico que se
recorrera: Sol dérico, ademas en la corchea extra de cada compas (7/8) se realiza un
salto al 4to grado del modo. La progresion que se utiliza en la parte A reafirma la
armonia de la obra, los acordes que se utilizan son: Solm — DoM — Lam — Rem —
Em7b5. Asi mismo la parte B también utiliza acordes que pertenecen al modo en uso,
incluidos dos acordes con séptima mayor, la progresion de este segmento es: Solm —
FaM — Lam — SibM7 — FaM7. Por otro lado la parte C incluye novedades desde el
punto de vista armonico, ya que se realiza una pequefia tonizacion hacia La dérico,
ademas se realiza un intercambio modal al incluir el acorde de Do menor, la progresion
de esta parte de la obra es la siguiente: Solm — Lam — ReM — Solm — DoM — Dom —
SibM — Rem — DoM.
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Feriado Morado
Resefa:

Esta obra parte de la base ritmica del albazo y la utiliza de diferentes maneras, a veces
como parte de la melodia, otras como acompafiamiento e incluso para transiciones
armonicas. Feriado morado es un albazo que utiliza lenguajes musicales que no estan
relacionados entre ellos por lo que se caracteriza por tener secciones de transicion que
permiten los cambios de lenguajes. Los dos instrumentos utilizados para esta obra son
un vibrafono y un sintetizador. El sintetizador cambia su funcion dentro de la obra
dependiendo de las necesidades de cada segmento, mientras que el vibrafono realiza las
melodias y decora con ciertos arreglos. Debido al efecto utilizado para el sintetizador,
los timbres de ambos instrumentos se complementan logrando un empaste sonoro
[lamativo. Otro elemento que se debe mencionar dentro de esta composicién es el uso

de dindmicas que acentuan el contraste de los lenguajes utilizados.
Formato Instrumental:

-Sintetizador (Efecto Fantasia — “SmartMusic SoftSynth»1°)
-Vibrafono

Forma:

Formalmente esta composicion cuenta con tres partes principales: A, By C. La primera
en ser presentada es la parte A donde se puede escuchar el tema principal de la obra, en
esta primera exposicion de la parte A el piano comienza tocando el tema y en una
segunda vuelta del mismo tema se incorpora el vibrafono. La siguiente parte en ser
ejecutada es la B, esta se caracteriza por tener una armonia completamente diferente a la
de la parte A y por tener dindmicas bastante debiles. En esta parte es el vibrafono el
encargado de tocar los dos temas que aqui se presentan, mientras que el piano se aleja
de la base ritmica del albazo. Despues volvemos a la parte A donde se vuelve a
presentar por duplicado el tema principal de la obra, que esta vez es ejecutado por el
vibrafono. Tras este segmento se ingresa a la parte C, donde se mantiene el lenguaje
musical de la parte A pero donde ambos instrumentos ejecutan ostinatos ritmicos

propios que crean una sensacion de caos.

10 Banco de sonidos del programa Finale versién 2014.
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Sintesis de la forma:
-Parte A

-Parte B

-Parte A

-Parte C

-Parte A

-Parte B

-Coda

Anélisis armonico:

Como fue mencionado antes, esta obra se caracteriza por el uso de dos lenguajes
musicales: hexafonia (escala de tonos enteros) y modalidad. En las partes A y C se
utiliza la escala de tonos enteros, aunque no la misma; ya que mientras en la parte A se
usan las notas: Solb, Lab, Sib, Do, Re, Mi, en la parte C : Fa, Sol, La, Si, Do#, Re#. Por
otro lado la parte B de la obra utiliza el tercer grado de Mib mayor como centro tonal, es
decir Sol frigio. La progresién arménica de esta seccion es: Solm7 — Fam7 — Solm7 —
Lasus4 y al acabar la exposicion del segundo tema se afiade el acorde Sib6. Es
importante decir que para volver a la armonia de la escala de tonos enteros, se realiza

una transicion utilizando una nota comun con el acorde de Lasus4.
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Feriado Morado
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Feriado Morado
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Feriado Morado
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Feriado Morado
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Feriado Morado
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Feriado Morado
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Feriado Morado
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Feriado Morado
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Feriado Morado
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Tres minutos de lluvia
Resefa:

Esta composicién es una bomba donde se respeta la base ritmica de este género
tradicional, esta base es ejecutada por instrumentos de percusion que se fusionan para
crear un colchon ritmico para las intervenciones de los otros instrumentos presentes.
Los instrumentos de percusion que forman parte de la obra son: cununos, bomba y
gliro. Por otro lado se puede evidenciar la presencia de un vibrafono cuya funcion
principal es marcar la armonia de los diferentes pasajes, aunque también ejecuta una
melodia importante. También es parte de la instrumentacién un bajo eléctrico que se
encarga de realizar las lineas graves, lo hace ejecutando un bajo caminante que no
siempre utiliza los tonos de los acordes utilizados. Finalmente se debe mencionar la

presencia de una trompeta en Sib, cuya funcion es la de tocar las ideas melddicas.
Formato instrumental:

-Trompeta en Sib

-Vibréafono

-Bajo eléctrico

-Guiro

-Cununos

-Bomba

Forma

Tres minutos de lluvia presenta una forma sencilla donde existen tres secciones
principales. Todo empieza con una introduccién donde se puede apreciar a los
instrumentos ir entrando uno a uno en el siguiente orden: cununos, giiro, bomba,
vibrafono, bajo y trompeta. Cuando ya estan todos los instrumentos se llega a la parte
A, que se caracteriza por tener tres ideas melddicas, la primera y tercera de estas ideas
son ejecutadas por la trompeta, mientras que la segunda por el vibrafono. En esta
seccion podemos encontrar dindmicas medias y una base armoénica que varia muy poco
durante las diferentes melodias. Después de A, seguimos a la parte B de la composicion

donde se puede apreciar dinamicas mas fuertes y una melodia que se repite varias veces.
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Sintesis de la forma:
-Introduccion

-Parte A

-Parte B

-Parte A

-Parte B'

Anélisis armonico:

Esta composicion esta escrita en el modo Lidio de Fa, esto se puede evidenciar en la
introduccion donde a través de los acodes de Fa mayor y Mi menor se establece la
armonia. Cuando empieza la parte A se afiade un acorde extra a los acordes ya
mencionados, el acorde es Re mayor, debemos aclarar que es un acorde resultante de un
intercambio modal. Durante la exposicion del segundo y tercer tema de la parte A se
realiza la siguiente progresion: FaM — Mim — ReM — DoM — Solm. Por otro lado la
armonia de la parte B de la composicion muestra el uso de dominantes secundarias que
resuelven a acordes que pertenecen a la armonia de Fa lidio, la secuencia de acordes es:
FaM — ReM — SolM — MiM — Lam — SolM — DoM — FaM.
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Tres minutos de lluvia
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Tres minutos de lluvia
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Tres minutos de lluvia
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Tres minutos de lluvia
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Tres minutos de lluvia
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Tres minutos de lluvia
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Tres minutos de lluvia
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Presentimiento
Resefa:

Presentimiento es un pasillo que fue compuesto para ser ejecutado por el trio quitefio de
musica tradicional ecuatoriana “Kunturi”, es por esto que su formato instrumental esta
sujeto a las posibilidades instrumentales del grupo. El claro protagonista de esta obra es
el requinto, que se encarga de realizar diferentes melodias y arreglos, ademéas se debe
mencionar la presencia de la guitarra cuya funcion es marcar la armonia del tema y el
bajo eléctrico que ejecuta la base ritmica y algunas llamadas'!. Por otro lado este pasillo
cuenta con la presencia de un tenor que canta las melodias de las estrofas y coros. Como
se puede observar el formato instrumental corresponde al de un tipico trio de musica
ecuatoriana. Sobre la letra de esta composicion, se puede decir que corresponde a una
experiencia personal relacionada a los sentimientos de olvido y desamor, temas que

poco innovan con las tipicas liricas de este ritmo tradicional.
Formato instrumental:

-Requinto

-Bajo eléctrico

-Guitarra

-Tenor

Forma:

Esta composicién empieza con una introduccién donde el requinto presenta un tema que
se repetird dos veces mas durante la obra, la introduccion es corta ya que cuenta con 8
compases, después de esta se sigue directo a la estrofa. Ya en la estrofa la voz realiza
dos melodias importantes, la primera que esta en modo mayor y la segunda en menor, es
necesario aclarar que la segunda melodia de la estrofa también funciona como un tipo
de pre coro. Por otro lado la primera aparicion del coro es bastante corta debido a que se
presenta el tema una sola vez. Tras el coro se vuelve a la introduccion y después a la
estrofa. La siguiente parte en ser ejecutada es un solo que el requinto ejecuta sobre la
armonia de la introduccién, finalmente la obra vuelve al pre coro y después al coro

donde se presenta su tema dos veces.

11 inea melddica tipica del pasillo que permite el traslado de un acorde a otro de forma fluida.
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Sintesis de la forma:
-Introduccion
-Estrofa

-Pre coro

-Coro

-Introduccion
-Estrofa

-Pre coro

-Coro

-Solo

-Pre coro

-Coro

Analisis armonica:

Esta obra esta en la tonalidad de Fa mayor, aunque por momentos modula a su relativa
menor en Re. La introduccion utiliza justamente los acordes de Fa mayor y Re menor,
mientras que la melodia, ejecutada por el requinto, estd formada por las notas de la
escala pentaténica menor de Fa. Durante la estrofa se mantiene la misma progresion de
acordes y escala. El pre coro de la obra tiene la siguiente progresion: SibM — DoM —
FaM — SolM — LaM, como se puede ver Sol mayor y La mayor son acordes prestados
de otro modo. En una segunda exposicion de la melodia del pre coro, se realiza un
pequefio cambio donde se sustituye el acorde de Fa mayor por Re menor. Para terminar,
se debe decir que la progresion de acordes del coro no afiade ninguna novedad

arménica: FaM — LaM — Rem.
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Los Peleones
Resefa:

Esta obra esta realizada a partir de la base ritmica distintiva de un andarele, por eso se
utiliza un compas de 2/4. Como todo andarele, esta obra cuenta con el protagonismo de
una marimba que acomparia a las diferentes melodias, y establece la base ritmica. Las
melodias de cada parte de la composicidn estdn hechas por un saxofén soprano y una
trompeta en Do, por momentos ambos instrumentos se complementan realizando
armonias y en otros momentos contrapuntos sencillos. La linea grave es realizada por
una tuba que utiliza motivos especificos en cada segmento de la composicion. Ademas
de los instrumentos mencionados, la obra tiene una seccion ritmica compuesta por un
bombo y varios cununos, las lineas ritmicas van aumentando su intensidad a medida que

avanza la obra por lo que son muy importantes para su desarrollo.
Formato instrumental:

-Saxofon soprano

-Trompeta en Do

-Marimba

-Tuba

-Cununos

-Bombo

Forma:

Esta composicion empieza con una introduccion donde el saxofén realiza un pequefio
solo que es complementado por apariciones intermitentes de la trompeta; una vez
acabado el solo del saxo, la marimba ejecuta 8 compases donde anticipa la armonia de
la siguiente seccion. Ya en la parte A la trompeta realiza una primera vuelta de la
melodia mientras es acompafiada por el resto de instrumentos, luego el saxofédn realiza
la misma melodia y ahora la trompeta acompafia con una segunda linea melddica que le
da un caracter contrapuntistico a la seccion. La parte B empieza otra vez con la marimba
estableciendo la progresion armonica a través de varios arpegios, sin embargo esta vez

es acompafiada solamente por la seccion ritmica, luego la trompeta realiza la melodia de
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esta segunda parte; primero sola y luego siendo armonizada por una linea del saxofén.
Posteriormente se ejecuta dos veces mas la melodia de la parte A, aunque esta vez el
acompafiamiento de la seccidn ritmica es mas agresivo ya que se realizan figuraciones
mas breves y con acentos. Finalmente el saxofon realiza un solo que dura tres vueltas

de la progresion armoénica de la parte A.
Sintesis de la forma:

-Introduccion

-Parte A

-Parte B

-Parte A'

-Solo

-Parte A'

Anélisis armonico:

Armonicamente esta obra utiliza dos progresiones que estan dentro de la tonalidad de
Mi menor. La primera progresion es de cuatro acordes, y en ella la Gnica novedad que se
puede encontrar es un intercambio modal donde se utiliza el cuarto grado del modo
dérico, la progresion es: Mim7 — Rem7(11) — Sol7 — La7. La segunda progresion de
acordes es mas larga y también en ella se encuentra el cuarto grado mayor, aunque aqui
resuelve directamente a menor, la progresiéon es: Mim7 — La7 — Lam — DoM — Re7 —
DoM — Re7 — SolM — LaM.
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Los Peleones
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Conclusiones
Con base al trabajo realizado durante la composicion de las 9 obras del presente trabajo

compositivo, puedo afirmar con toda seguridad que los ritmos tradicionales del Ecuador
son ricos en todo tipo de aspectos musicales. La base ritmica, armonia, estructura
melddica, acompafiamiento e instrumentacion de cada uno de los ritmos con los que se
trabajd, demuestran que los ritmos tradicionales ecuatorianos son una fuente inagotable

de recursos a partir de los cuales se puede innovar.

Por otro lado, el uso de los diferentes lenguajes musicales alternativos, permitié ampliar
las posibilidades musicales en cada obra compuesta. Es decir que la fusion de la base
musical ecuatoriana con los lenguajes utilizados, dio como resultado un espacio para
experimentar. Gracias a esto durante la composicién de cada obra, generalmente pude
desarrollar las ideas de forma fluida, todo esto nos muestra que la musica no tiene

fronteras y la fusion musical es algo natural.

Para finalizar puedo decir con toda seguridad, que la masica tradicional ecuatoriana esta
en buenas manos, ya que son muchos los musicos que han entendido la importancia de
su investigacion, ejecucion y desarrollo. En la actualidad existen diferentes
agrupaciones musicales y solistas que han llevado a la musica tradicional ecuatoriana a
los oidos de personas que no sabian de su existencia, y ese es justamente el objetivo de

este trabajo compositivo.
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