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Resumen 
El presente trabajo  académico pretende fomentar el consumo de música tradicional 

ecuatoriana  en personas  que no están familiarizadas con la misma, para hacerlo se 

crearon 9 piezas musicales donde se utilizaron diferentes procedimientos compositivos 

con el fin de  fusionar ritmos tradicionales con elementos de diversos lenguajes 

musicales alternativos.      

Palabras claves: Composición popular, música tradicional ecuatoriana, fusión 

musical.  

 

 

 

Abstract: 

The present academic work aims to promote the listening of traditional Ecuadorian 

music in people who are not familiar with it, to do so, 9 musical pieces were created 

where different compositional procedures were used in order to fuse traditional rhythms 

with elements of different alternative musical languages. 

Key words: Popular composition, traditional Ecuadorian music, musical fusion. 
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Introducción 
Ecuador es un país donde se puede encontrar una gran riqueza musical, los ritmos de la 

Sierra, Amazonía y Costa permiten conocer bien las características más importantes de  

nuestra música y han aportado con diferentes elementos que han ido construyendo una 

identidad musical en nuestro país. Lamentablemente, en la actualidad, esa identidad 

musical es cada vez más ignorada por las generaciones más jóvenes. Existen diversos 

factores que han causado el alejamiento a  los ritmos propios, pero definitivamente uno 

de los más significativos es la influencia de “ritmos modernos” 1en todos los niveles de 

la sociedad ecuatoriana. Los medios de comunicación se han encargado de priorizar la 

transmisión de estos ritmos y a través de la facilidad que brindan las redes sociales y 

nuevos medios de comunicación, gran parte de las nuevas generaciones se han volcado 

a su consumo masivo. Escuchar música moderna o extranjera no tiene absolutamente 

nada de malo, el problema está en dejar de lado la música propia.  

Existen diferentes formas de afrontar este problema, desde reformas a la ley de 

comunicación hasta mayor presupuesto para instituciones públicas encargadas de 

fomentar la cultura en nuestro país. Pero si la música tradicional ecuatoriana es la 

perjudicada en esta situación, ¿se puede ayudar desde la música? ¿Pueden los músicos 

ecuatorianos hacer algo para que los ritmos tradicionales de nuestro país lleguen a más 

personas? Específicamente desde el campo de la composición, se puede llevar a los 

ritmos tradicionales de nuestro país a convivir con todo tipo de elementos que los 

pongan en la mira de quienes los ignoran o no tienen idea de su existencia. Acordes, 

patrones rítmicos, instrumentaciones, formas, progresiones y cadencias que permitan a 

más gente sentirse identificada con nuestros ritmos.  

No es una propuesta para transgredir o cambiar porque sí nuestra música, más bien se 

trata de fusionarla y enriquecerla. Al fin y al cabo eso es lo que pasa en el mundo actual 

en el que vivimos, la globalización, las redes sociales y las migraciones masivas  van 

marcando la pauta de cómo funcionan las cosas ahora en el planeta, talvez es momento 

de aprovechar todos estos cambios y permitir que los ritmos tradicionales de nuestro 

país sean escuchados y apreciados en todo el Ecuador y  el mundo, este sin duda es el 

fin del presente trabajo compositivo.   

 

                                                           
1 Música popular urbana cuyo énfasis es el consumo masivo. 
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Marco Referencial 
La música Ecuatoriana ha sido influenciada por géneros extranjeros desde hace mucho 

tiempo, Juan Mullo Sandoval (Mullo, 2009, p.28) lo describe así: “La escala musical de 

cinco sonidos y la pentafonía andina fueron la base para la elaboración de las melodías 

de casi toda la “música nacional”. A los ritmos llegados del extranjero, el músico 

mestizo los procesa con esta estructura sonora. Por ejemplo, si a la tradicional tonada la 

cruza con chilena2, con otros géneros hará lo mismo: de Europa, la polca, la mazurca, el 

vals; de México, el corrido; desde Estados Unidos, el one step, que influencia al 

pasacalle, el fox trot que inicia el aparecimiento del fox incaico.” Por otro lado Luis 

Humberto Salgado (1952) habla sobre un “proceso evolutivo” de la música ecuatoriana, 

donde el sistema pentafónico andino evolucionó hacia al sistema tonal funcional 

europeo. En ambos casos (Mullo y Salgado) se puede evidenciar cómo los ritmos 

tradicionales ecuatorianos han ido cambiando y adaptándose, ya sea por influencia de 

ritmos llegados del extranjero o por procesos propios de evolución.  

 

Los géneros musicales tradicionales de Ecuador están formados por patrones rítmicos, 

que se basan en pequeñas células repetidas constantemente. Estos patrones rítmicos 

constantes crean un colchón rítmico que permite a los compositores explotar otros 

aspectos dentro de una obra. Un ejemplo de esto es el pasillo: “Su ritmo ternario tiene 

una rítmica distintiva que se deriva del vals europeo (dos corcheas seguidas por un 

silencio de corchea, una corchea y una negra).” (Wong, 2011, p.182) Ketty Wong habla 

de una rítmica distintiva, y esta es la que permite a las obras de música tradicional 

ecuatoriana fusionarse con elementos musicales que usualmente no han formado parte 

de nuestros ritmos, ya que permite a quien compone partir de una base fija.    

 

La fusión de ritmos tradicionales ecuatorianos con géneros y lenguajes musicales 

alternativos3 no es algo reciente. En el país existen varios exponentes que han usado 

esta fórmula. “Los sonidos tradicionales, provenientes de las diferentes regiones del 

país, regresan renovados, con toques contemporáneos y con estilos juveniles. Así es 

como una variedad de artistas ecuatorianos dan identidad, no solo a su estilo propio, 

sino a la música nacional, dotándola de un mayor alcance entre las nuevas generaciones 

y en el público del exterior.” (Castillo, 2015).  

                                                           
2 Género musical mexicano.  
3 No pertenecen a la música tradicional ecuatoriana. 
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Como se puede observar los géneros tradicionales de Ecuador permiten a los 

compositores su exploración y adaptación según la realidad de cada época, desde el 

mestizaje de los ritmos pre hispánicos hasta la actual fusión con géneros como la 

música electrónica o el rock, la música de nuestro país avanza y se reinventa.  
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Metodología 

 

Para la composición de las 9 piezas musicales de este trabajo compositivo se empezó 

con un proceso de investigación donde se recopiló toda la información necesaria sobre 

los ritmos tradicionales que se utilizaron como base en cada obra. La investigación 

sobre los ritmos incluye: escalas, progresiones armónicas, patrones rítmicos e 

instrumentación. Esta información permite entender bien todas las características 

musicales de los ritmos utilizados y a partir de esta base se incluyeron los elementos 

musicales alternativos en las composiciones. 

  

Para el correcto desarrollo de los procesos de fusión musical, también fue necesario 

investigar sobre los lenguajes musicales utilizados. Al tratarse de lenguajes que no 

pertenecen a los ritmos tradicionales, se investigó  cuidadosamente las características de 

cada uno para poder así seleccionar correctamente el adecuado para cada pieza. Es así 

que se buscaron elementos que conecten con sentido cada lenguaje con los ritmos 

tradicionales.  

 

Ya sentadas las bases, las composiciones fueron realizadas en un periodo de 3 meses 

aproximadamente. En cada una se empezó seleccionando un ritmo tradicional y a partir 

de esto, se fueron trabajando los diferentes detalles de cada una. Aspectos como la 

armonía, el acompañamiento, la instrumentación, la forma y el ya mencionado lenguaje 

musical fueron complementando a cada ritmo tradicional que se utilizó como base, 

siempre intentando  encontrar formas para innovar.  
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Descripción de los ritmos tradicionales utilizados en las 

composiciones 
 

Albazo 

Es un género en 6/8 proveniente de la Sierra ecuatoriana. Se caracteriza por ser festivo y 

por tener una sonoridad cercana a la indígena, aunque se trata de un género mestizo ya 

que su formato es europeo. Por lo general, estructuralmente los albazos tienen una 

forma AB, con la posibilidad de ser extendidos: ABAB.  (Mancero, 2013,p.15) El 

formato instrumental de este género incluye instrumentos muy populares en la música 

de los andes ecuatorianos: vientos andinos, guitarra, caja, requinto y con menos 

frecuencia el piano. Desde el punto de vista armónico los albazos suelen contrastar entre 

una parte mayor y otra menor.   

 

 

 

 

Gráfico 1. Base rítmica del albazo. 

Andarele 

Este ritmo es parte de los géneros vocales-instrumentales  esmeraldeños que utilizan 

marimba, tiene un estilo parecido al bambuco, aunque difiere en su compás ya que el 

bambuco tiene un compás de 6/8, mientras que el andarele es binario y está en 2/4. 

(Mullo, 2009, p.110) Instrumentalmente el andarele se basa principalmente en el uso de 

marimba, cununo, bombo, guasá y voces que se alternan entre un cantante principal y 

las respuestas de un coro responsorial.  

  

 

 

 

 

Gráfico 2. Base rítmica del andarele. 
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Bomba 

La bomba es uno de los géneros más representativos de la cultura afro ecuatoriana. Al 

utilizar la palabra bomba no solo se hace referencia a un género ya que bomba también 

es un baile, un instrumento y un formato de agrupación musical. (Mullo, 2009, p.107) 

Rítmicamente la bomba es muy similar a un albazo y al igual que este tiene un compás 

de 6/8. Los instrumentos que generalmente se utilizan en este género son: guitarra de 

acompañamiento, guitarra de punteo, guasá, raspa, bomba y voces. Juan Mullo (2009, p. 

192) describe a la bomba como un género que relata  la historia del pueblo negro 

andino.   

 

 

Gráfico 3. Base rítmica de la bomba. 

 

Danzante 

El danzante es un género mestizo proveniente de la región andina del Ecuador, es el 

resultado de la innovación de algunas antiguas danzas indígenas. (Godoy, 2012, p.199) 

Al igual que otros ritmos importantes de nuestro país el danzante tiene un compás de 

6/8, aunque la gran diferencia con respecto a otros ritmos que utilizan este compás es la 

velocidad del pulso, ya que el danzante se ejecuta con una velocidad aproximada de 48 

bpms4 cada corchea con punto. Por lo general los danzantes tienen una modalidad 

menor aunque a veces se pueden re exponer ciertas melodías en modo mayor. 

(Mancero, p.28)  

 

 

 

 

Gráfico 4. Base rítmica del danzante. 

                                                           
4 Pulsaciones por minuto.  
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Pasillo 

El pasillo es sin duda el género musical mestizo ecuatoriano más estudiado, interpretado 

y explorado desde el siglo pasado, su importancia va más allá de lo musical y es un 

claro ejemplo de la mezcla de elementos musicales de diferente procedencia. Mario 

Godoy Aguirre (2012, p.210) lo describe así: “Género musical, sistema rítmico de 

danza, canción y baile criollo de pareja entrelazada. Su origen es multinacional, se gestó 

en el siglo XIX, en la época de las guerras de la independencia Sud Americana. El 

pasillo es la simbiosis de una compleja diversidad de ritmos, aires o géneros musicales, 

asociados a otros elementos, sociales y culturales, tanto en los niveles: melódico, 

acórdico, armónico, rítmico, tímbrico, y lingüístico. El pasillo es el ejemplo de un 

proceso de innovación, donde el préstamo cultural produce un crisol, que es la síntesis 

de la conjunción del waltz, el bolero español, con el yaraví andino y otros elementos de 

la idiosincrasia regional.” El pasillo tiene un compás de 3/4 y su estructura básica es 

ABA.  

 

 

Gráfico 5. Base rítmica del pasillo. 

 

Tonada 

La tonada es un género ecuatoriano que según el investigador Pablo Guerrero incorpora 

el ritmo del danzante. (Mullo, 2009, p.64) Este ritmo mestizo tiene un compás de 6/8 y 

por la general la armonía se desarrolla entre los modos mayor y menor. La tonada puede 

ser considerada como un género relativamente nuevo ya que las primeras piezas en 

acuñar este nombre son de inicios del siglo XX. (Mancero, p.24) El formato 

instrumental de este género es: guitarra de acompañamiento, requinto,  voz primera, voz 

segunda,  palmas, redoblante (a veces) y órgano (a veces).  
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Gráfico 6. Base rítmica de la tonada. 

 

Yaraví 

El yaraví es un género de vital importancia para la música mestiza ecuatoriana, ya que 

es la raíz de donde parten varios ritmos andinos como la bomba, el capishca, el albazo o 

el cachullapi. (Mullo, 2009; p. 55) Ya en 1876 Juan Agustín Guerrero hablaba de este 

género como determinante para la cultura quiteña. El yaraví tienen un compás de 6/8 y 

su base rítmica es muy similar a la del albazo; además por su carácter triste, se utiliza el 

modo menor para su composición. Tradicionalmente para la ejecución del yaraví se 

utilizaban vientos andinos como la zampoña, antara, quena, dulzaina y pingullo; sin 

embargo en la actualidad también se utilizan instrumentos como la guitarra o el 

charango.  

 

 

 

 

Gráfico 7. Base rítmica de la tonada. 
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Descripción de los lenguajes musicales  alternativos utilizados 
 

Música Modal 

El uso de modos en la música es algo que empezó en la antigua Grecia, donde los 

modos funcionaban como escalas heptatónicas que procedían diatónicamente de manera 

descendente.  (Juárez, 2010, p. 19) Sin embargo el contexto en el que se utiliza el 

concepto de música modal en este trabajo es dentro de la música Jazz. Durante las 

primeras décadas de este género, los músicos que lo practicaban utilizaban 

principalmente para improvisar los tonos pertenecientes a los acordes y algunas 

tensiones5; sin embargo todas estas notas eran asimiladas como una secuencia de 

terceras: tónica, tercera, quinta, séptima, novena, oncena, trecena. Es en las décadas de 

1950 y 1960 que los músicos de jazz re ordenan la disposición de las notas y comienzan 

a tocarlas como escalas: tónica, segunda (novena), tercera, cuarta (oncena), quinta, sexta 

(trecena), séptima; al darse cuenta que podían empezar las escalas a partir de cualquier 

nota dentro de las tonalidades que utilizaban, empieza la era del jazz modal. (Levin, 

1995, p.32) Lo interesante del uso de los modos es que pueden servir como centro tonal 

de una pieza musical, dándole así un carácter diferente fuera de los modos 

tradicionalmente más utilizados: mayor y menor.      

 

Escala de Tonos Enteros 

El uso de esta escala en la música occidental comienza a finales del siglo XIX, cuando 

durante la exposición Universal realizada en 1889 en París, Claude Debussy la escucha 

en la interpretación realizada por el gamelán6. A partir de ese momento Debussy 

transcribe, estudia e incorpora esta escala. (Ramírez, 2010, p. 119) La escala hexatónica, 

como también se la conoce, fue parte fundamental del lenguaje musical del 

impresionismo francés, está construida por 6 notas que están distanciadas por un tono 

entero entre cada una, es por esto que es completamente simétrica. El uso de esta escala 

no se limitó al impresionismo francés y se utiliza en diferentes géneros musicales como 

el jazz.      

 

                                                           
5 Notas que no pertenecen al acorde.  
6 Ensamble musical tradicional  de indonesia.  
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Gráfico 8. Escalas de tonos enteros. 

 

Ambigüedad Modal 

Se conoce como ambigüedad modal a la música donde no se diferencia  con claridad el 

modo que se utiliza. Ya desde el barroco se podían ver ejemplos de ambigüedad modal 

entre los modos mayor y menor, es decir que una obra podía tener elementos de ambos 

modos funcionando en conjunto. (Ramírez, 2012, p.95) Con la evolución de la armonía 

tonal (desde el romanticismo) y el surgimiento de géneros como el jazz, la ambigüedad 

modal se extendió, ya que a través del intercambio modal se puede tomar acordes y 

escalas pertenecientes a modos que no están dentro de la tonalidad original de una obra. 

El  intercambio modal permita ampliar las posibilidades armónicas y con ello se 

presenta la opción de no estar atado a tonalidades o modos fijos.        

 

Cromatismo 

Al igual que la ambigüedad tonal, el cromatismo surgió como una necesidad musical 

por ampliar las opciones armónicas al momento de escribir una obra, empieza durante la 

segunda mitad del siglo XIX (romanticismo) y es el resultado de una búsqueda por 

liberarse de los lineamientos de la tonalidad. (Ramírez, 2012, p. 98) El cromatismo se 

basa en el uso de las notas no pertenecientes a una tonalidad (notas cromáticas), es decir 

las notas que están entre aquellas que sí pertenecen (notas diatónicas).  La importancia 

del cromatismo para la construcción de nuevos lenguajes musicales no puede ser 

desestimada, ya que fue el punto de partida para corrientes musicales relevantes del 

siglo XX como el dodecafonismo o el atonalismo.  
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Gráfico 9. Base rítmica de la tonada. 

 

Sistema pentafónico 

Es un sistema musical donde se utiliza una escala de cinco notas. Al igual que otras 

escalas, la pentáfona o pentatónica fue utilizada hace mucho por culturas no 

occidentales, obviamente con diferencias de afinación. La versión temperada 

(occidental) de la escala pentatónica tiene dos formas: pentatónica mayor y pentatónica 

menor. (Ramón, 1969, p. 223). Juan Mullo (2009, p. 33) describe como los 

compositores nacionalistas ecuatorianos analizaron la versión andina de la escala 

pentatónica y la incorporaron en su música.   

 

 

 

Gráfico 10. Escala pentatónica menor. 

 

 

 

Gráfico 11. Escala pentatónica mayor. 
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Análisis y descripción de las obras compuestas 
 

Todo para el último 

Reseña: 

Esta obra fue compuesta a partir de la “base rítmica”7 de una tonada, aunque no 

comparte la misma velocidad ya que tiene un pulso de 50 bpms por cada negra con 

punto, mientras que la tonada suele tener una velocidad de más de 75. Durante toda la 

obra se puede escuchar la base rítmica de la tonada ser ejecutada por un bajo eléctrico 

que es acompañado por un segundo bajo eléctrico que realiza diferentes melodías 

contrapuntísticas en cada parte de la obra. Pese a que por a sus características, el bajo 

eléctrico suele ser un instrumento relegado estrictamente a fijar un ritmo base utilizando 

notas pertenecientes al acorde de turno, esta obra cuenta con dos bajos que tienen 

papeles protagónicos. Para lograr que ambos instrumentos se complementen fue 

necesario poner mucha atención a los registros donde se escribió cada sección y así 

evitar el choque de frecuencias graves. Las líneas de ambos bajos fueron 

complementadas con una sección rítmica simple y un trombón que acentúa  la armonía 

utilizando notas de cada acorde.  

Formato Instrumental: 

-Bajo eléctrico 1 

-Bajo eléctrico 2 

-Trombón tenor 

-Bongós 

-Shakers   

Forma: 

La obra empieza con una introducción donde uno de los bajos expone la armonía de la 

primera parte (A), inmediatamente después el otro bajo presenta el primer tema8 de la 

parte A mientras es acompañado por la sección rítmica, luego se re expone el tema que 

ahora es contrastado por una segunda melodía, así se forma un contrapunto que continúa 

                                                           
7 Cada base rítmica está ejemplificada en los gráficos del 1 al 7.    
8 Frase melódica completa.  
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durante la exposición del segundo tema.  La parte B empieza con un cambio de 

progresión armónica y la introducción del trombón, durante esta segunda parte la obra 

crece en intensidad. La vuelta a la parte A se caracteriza por el uso del trombón para la 

ejecución de una melodía que antes ejecutaba uno de los bajos. Finalmente la obra 

termina volviendo a la parte B que tiene pequeños cambios en la organización de qué 

líneas toca cada instrumento.   

Síntesis de la forma:  

-Introducción 

-Parte A 

-Parte B 

-Parte A 

-Parte B 

Análisis armónico: 

La tonalidad de la obra es LA menor, sin embargo en la parte A no se utiliza a LA como 

centro tonal ya que los acordes giran en función de FA, formando así un modo lidio. 

Esta primera sección tiene una progresión de acordes que incluye dos acordes con 

novenas añadidas y un acorde suspendido. Ya en la sección B de la obra se llega a LA 

menor y se utilizan acordes mayores y menores, incluido un RE mayor que es resultado 

de un intercambio modal.    
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Humo 

Reseña: 

Esta obra utiliza la base rítmica del yaraví que es ejecutada por una guitarra que también 

tiene la función de llevar la armonía, es importante decir que la base rítmica varía por 

momentos debido a las necesidades discursivas.  Además de la guitarra la obra cuenta 

con una flauta que realiza las melodías de cada sección y un violoncelo que por 

momentos realiza un acompañamiento utilizando los tonos de cada acorde, y en otros 

complementa  las melodías de la flauta realizando contra melodías o pequeños arreglos, 

como se puede observar la obra está hecha para ser interpretada por un trío. Por otro 

lado la obra tiene un pulso ligeramente superior al de los yaravíes tradicionales ya que 

su velocidad es de 50 bpms.    

Formato Instrumental: 

-Guitarra  

-Flauta 

-Violoncelo 

Forma: 

Formalmente esta obra se divide principalmente en dos secciones que contrastan por las 

dinámicas que cada una posee La obra empieza con una introducción de 8 compases 

donde la guitarra establece la armonía y el cello acompaña realizando una melodía 

bastante sencilla. En la primera exposición del tema de la parte A, se puede encontrar a 

la melodía de la flauta ser acompañada por un patrón rítmico simple de la guitarra, sin 

embargo cuando el tema es re expuesto se añade una línea del cello que cambia 

transitoriamente el carácter de la obra. La parte B de la obra es mucho más agresiva, 

debido al uso de dinámicas más fuertes y a la secuencia de acordes  que caracteriza a 

esta sección, además aquí el discurso del cello vuelve a tomar protagonismo (como en la 

introducción). Posteriormente se vuelven a presentar las partes A y B aunque con 

algunos arreglos diferentes. 

Síntesis de la forma: 

-Introducción 
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-Parte A 

-Parte B 

-Parte A'  

-Parte B' 

Análisis armónico 

La obra tiene 2 progresiones armónicas, la primera que está presente en la introducción 

y en la parte B y la segunda que está presente en la parte A. La primera de estas 

progresiones armónicas muestra un acorde menor 7 que se repite así: Mim7 – Fam7 – 

Mim7 – Rem7. La segunda progresión sitúa a la obra dentro de un modo MI frigio: 

Mim7 – Fasus4 – Fasus4 – Fam – Mim7 – Mibm7 – Rem7 – Dosus4. Como se puede 

observar en esta progresión los acordes Fam y Mibm7 son tomados de otros modos ya 

que no pertenecen a MI frigio. Volviendo a la progresión de la parte B, esta permitió el 

uso de diferentes pasajes cromáticos en la melodía lo que acentuó el contraste entre las 

2 secciones de la obra.      
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Destierro 

Reseña: 

Esta composición presenta el uso constante de la base rítmica del albazo que es 

ejecutada por un piano, a esta base rítmica se le unen las líneas del vibráfono que realiza 

melodías que la complementan. La obra también cuenta con una sección rítmica que 

está integrada por un bombo y un güiro que realizan desde el inicio un ritmo constante 

que servirá como colchón para la ejecución de diferentes detalles. Las melodías de la 

obra son realizadas por un violín que aparece y desaparece.  En la segunda parte de la 

obra se presenta inesperadamente una tuba que realiza melodías y más tarde acompaña. 

También durante la segunda parte se utilizan ciertos elementos rítmicos típicos de la 

música electrónica (género popular), que se presentan en la línea que realiza el bombo. 

La obra tiene un pulso de 93 bpms por cada negra con punto.   

Formato instrumental: 

-Violín 

-Vibráfono 

-Piano 

-Tuba 

-Bombo 

-Güiro 

Forma: 

Formalmente esta obra está formada de cuatro partes, la primera es una introducción 

donde el piano muestra la base rítmica del albazo mientras es acompañado por cortas 

apariciones del vibráfono que simula empezar una melodía, también se introducen en 

esta primera parte el güiro y el bombo. Tras esta introducción donde el vibráfono 

protagoniza la parte melódica, empieza la parte A de la obra y es aquí donde el violín 

comienza su protagonismo ya que nos presenta el tema de esta sección. Es importante 

decir que esta segunda parte se caracteriza por tener un carácter festivo donde la 

mayoría de instrumentos  utilizan dinámicas fuertes. La tercera parte (parte B) de la 

obra contraste drásticamente con la sección anterior, ya que esta comienza con el piano 
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tocando solo. Posteriormente se une al piano el bombo, y es aquí donde la obra 

comienza a tener un carácter minimalista que simula el estilo del género popular urbano 

conocido como música electrónica. Uno por uno los instrumentos se van sumando para 

aportar al estilo minimalista de esta sección, hasta llegar a la aparición de la tuba que sin 

lugar a duda prepara el ambiente para regresar a la parte A. La última sección de la obra 

vuelve a presentar el tema de la parte A, sin embargo el acompañamiento del piano y el 

vibráfono cambian, además se añade una línea grave interpretada por la tuba. 

Síntesis de la forma: 

-Introducción 

-Parte A 

-Parte B 

-Parte A' 

Análisis armónico: 

Esta obra se caracteriza por tener progresiones armónicas simples, donde todo gira 

alrededor del acorde de Sol dórico, por ejemplo en la introducción se puede escuchar de 

manera ininterrumpida a este acorde, con excepción de un fragmento de dos compases 

donde se realiza una progresión de acordes menores distanciados uno a otro por 

intervalos de terceras menores: Solm – Sibm – Rebm. Al empezar la parte A de la obra, 

el acorde de sol menor es combinado únicamente con Do mayor (mixolidio) y durante la 

parte B con Fasus4.    
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Œ − ‰ Ιœ= ‰

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

Œ − ‰ Ιœ= ‰

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

Œ − ‰
œ̆ œ̆

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

Ο

%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

36 Œ − ‰ œ̆ œ̆

36

œ Ιœ ιœ Œ
36

œ œ œ

36 Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

36 ∑
36

œ œ ‰ œ œ ‰

Œ − ‰ œ̆ œ̆

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ̆ œ̆ ‰ Œ −

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

ιœ œ Ιœ œ œ œ

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

Ε
œ œ œ œ ‰

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ œ ‰

œ Ιœ ιœ ‰ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ œ ‰

œ Ιœ ιœ ‰ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰
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%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

43 œ Ιœ œ Ιœ
43

œ Ιœ ιœ Œ
43

œ œ œ

43 Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

43 ∑
43

œ œ ‰ œ œ ‰

œ œ œ œ ‰

œ Ιœ ιœ ‰ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ œ œ œ Ιœ

œ Ιœ ιœ ‰ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

−œ Œ −

œ Ιœ ιœ ‰ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

ιœ œ Ιœ œ œ œ

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

Ε
œ œ œ œ

œ ιœ œ œ œ
œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ œ ‰

œ ιœ œ œ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

50 œ Ιœ œ œ ‰
50

œ ιœ œ œ ‰
50

œ œ œ

50 Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

50 ∑
50

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ Ιœ

œ Ιœ ιœ Œ

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ œ œ œ ‰

œ Ιœ ιœ ‰ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

∑

œ Ιœ ιœ ‰ ‰

œ œ ‰ œ œ ‰

Œ ιœœœ œœœ
ιœœœ

Œ Ιœ œ Ιœ

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

∑

œ Ιœ ιœ ‰ ‰

œ œ ‰ œ œ œ

Œ ιœœœ ‰ œœœ
Œ Ιœ ‰ œ

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

ιœ œ Ιœ œ œ œ

œœœ
œœœ
‰ œœœ

œœœ
‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

Ε

ο

œ œ œ œ

œœœ
‰ œœœ

œœœ
œœœ
‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰
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%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

57 œ Ιœ œ œ ‰
57 œœœ œœœ ‰ œœœ œœœ ‰
57

œ œ œ

57 Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

57 ∑
57

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ œ ‰

œœœ ‰
œœœ œœœ œœœ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ Ιœ

œœœ
œœœ
‰ œœœ

œœœ
‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ œ œ œ ‰

œœœ
‰ œœœ

œœœ
œœœ
‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ œ œ œ Ιœ

œœœ œœœ ‰ œœœ œœœ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

−œ Œ −

œœœ ‰
œœœ œœœ œœœ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

ιœ œ Ιœ œ œ œ

œœœ
œœœ
‰ œœœ

œœœ
‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

Ε

%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

64 œ œ œ œ
64 œœœ

‰ œœœ
œœœ
œœœ
‰

64

œ œ œ

64 Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

64 ∑
64

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ œ ‰

œœœ œœœ ‰ œœœ œœœ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ œ ‰

œœœ ‰
œœœ œœœ œœœ ‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ Ιœ œ Ιœ

œœœ
œœœ
‰ œœœ

œœœ
‰

œ œ œ

Œ ιœ œ œ ‰

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

œ œ œ œ ‰

œœœ
‰ œœœ

œœœ
œœœ
‰

œ œ œ

Œ ιœ œ ‰ œ

Ιœ
œœ œœ œœœ ‰

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

∑

œœœ œœœ ‰ œœœ œœœ ‰

œ œ ‰ œ œ ‰

Œ ιœœœ œœœ
ιœœœ

Œ Ιœ œ Ιœ

∑

œ œ ‰ œ œ ‰

∑

œœœ ‰
œœœ œœœ œœœ ‰

œ œ ‰ œ œ œ

Œ ιœœœ ‰ œœœ
Œ Ιœ ‰ œ

∑

œ œ ‰ œ œ œ
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%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

71 ∑
71 ∑
71

∑
71 ‰ œœ −−œœ

−−œœ −−œœ
71 ∑
71 ∑

Ο

∑

∑

∑

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

∑

∑

∑

∑

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

∑

∑

∑

∑
−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

∑

∑

∑

∑

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

∑

∑

∑

∑

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

∑

∑

∑

∑

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

∑

%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

78 ∑
78 ∑
78

∑
78 −œ −œ−˙

−−˙̇

78 ∑
78 ∑

∑

∑

∑

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ

Ε

∑

∑

∑

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

∑

∑

∑

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ œ

∑

∑

Œ − ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

Ε

∑

∑

œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ

∑

∑

œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ
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%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

85 ∑
85 ∑
85

œ ‰ ‰ œ œ œ

85 ‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

85 ∑
85

œ œ œ œ œ

∑

∑

œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

∑

∑

œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ

∑

∑

œ œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

∑

∑

œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ œ

∑

∑

œ œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

∑

∑

œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ

%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

92 ∑
92 ∑
92

œ œ ‰ ‰ œ œ œ

92 −œ −œ−˙
−−˙̇

92 ∑
92

œ œ œ œ

∑

∑

œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ œ

∑

∑

œ œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ

Ο

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ
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%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

99 ∑
99 œœ œœ œœ œœ
99

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

99 ‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

99 ∑
99

œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ œœ −−œœ
−−œœ −−œœ

∑

œ œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

−œ −œ−˙
−−˙̇

∑

œ œ œ œ

−œ Ιœ œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

∑

œ œ œ œ

Ο
−œ −œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

∑

œ œ œ œ

−œ Ιœ œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

∑

œ œ œ œ œ

%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

106 −œ −œ
106 œœ œœ œœ œœ
106

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

106 ‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

106 ∑
106

œ œ œ œ

−œ Ιœ œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

∑

œ œ œ œ

−œ −œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

∑

œ œ œ œ

−œ œ ‰

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

∑

œ œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

∑

œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

−œ ιœ œ
œ œ œ œ

Ï

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

−œ −œ
œ œ œ œ
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%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

113 ∑
113 œœ œœ œœ œœ
113

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

113 ‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

113

−œ ιœ œ
113

œ œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

−œ −œ
œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

−œ ιœ œ
œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

−œ −œ
œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

−œ −œ

œ œ œ œ œ

∑

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ ‰ ‰ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

−œ œ ‰

œ œ œ œ

−œ Ιœ œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

œ œ− œ− œ− ‰ œ−
œ Ιœ œ œ ‰

%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

120 −œ Ιœ œ

120 œœ œœ œœ œœ
120

œ œ œ œ œ œ œ œ

120 ‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

120

œ− œ− œ− œ− ‰ œ−
120

œ Ιœ œ œ ‰

−œ −œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

œ− œ− œ− œ− ‰ œ−
œ Ιœ œ œ ‰

−œ œ œ œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

œ− œ− œ− œ− ‰ œ−
œ Ιœ œ œ ‰

−œ ιœ œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

œ œ− œ− œ− ‰ œ−
œ Ιœ œ œ ‰

−œ Ιœ œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

œ− œ− œ− œ− ‰ œ−
œ Ιœ œ œ ‰

−œ −œ

œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

‰ ιœœ ‰ ιœœ Œ
−−œœ œœ ‰

œ− œ− œ− œ− ‰ œ−
œ Ιœ œ œ ‰

−œ Œ −

œœ œœ Ιœœ ‰

œ œ œ œ œ œ ‰

‰ ιœœ ‰ œœ œœ ‰
−−œœ œœ ‰

œ− œ− œ− œ− œ− ‰

œ Ιœ œ œ ‰
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%

%

ã

%
>

>

ã

α

α

α

α

α

Vln.

Vib.

Tuba

B. Dr.

Pno.

127 ιœ œ Ιœ œ œ œ
127

œœ œœ ‰ œœ œœ ‰
127

œ œœœœœ œœ

127 ‰ ιœœ ‰ œœ ιœœ
−−œœ œœ ‰

127

œ œ− œ− œ− ‰ œ−
127

œ Ιœ œ œ ‰

ε

Ο

Ε

ε

ε

ε

œ œ œ œ ‰

œœ ‰ œœ œœ œœ ‰
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Alergia 

Reseña:  

Esta obra se deriva de la basé rítmica de un danzante y su carácter solemne es bastante 

similar al de cualquier pieza musical de este género. Instrumentalmente la obra está 

compuesta por una guitarra y una trompeta, ambos instrumentos cumplen funciones 

protagónicas y de acompañamiento según las necesidades compositivas. La guitarra 

lleva la base rítmica del danzante aunque en determinados momentos la combina con la 

melodía. Es importante aclarar que la base rítmica mencionada, es modificada durante 

ciertos momentos, para crear un efecto de contraste. Por otro lado, la trompeta presenta 

la mayoría de ideas melódicas, aunque también ejecuta patrones rítmicos que se repiten 

a manera de motivos en diferentes lugares. Esta obra respeta completamente la 

velocidad en la que usualmente se interpreta un danzante, por lo que fue compuesta con 

una velocidad de 48 bpms por cada corchea con punto.    

Formato instrumental: 

-Guitarra 

-Trompeta piccolo en La  

Forma: 

La obra empieza con la guitarra que marca desde el inicio el carácter y la progresión 

armónica de la parte A. Tras 8 compases de guitarra sola, la trompeta entra para tocar el 

tema de esta primera parte, se puede decir que melódicamente esta sección tiene la 

particularidad de tener una melodía entrecortada que se ejecuta en dos octavas 

diferentes. La parte B de la obra empieza nuevamente con la guitarra tocando sola, pero 

esta vez ejecuta el tema mientras realiza al mismo tiempo el acompañamiento armónico 

(chord melody). La segunda vuelta del tema de la sección B es realizada por la trompeta 

que repite el tema con algunas variaciones que están relacionadas a cambios dentro de la 

armonía, finalmente la parte B de la obra termina con un retardando. Posteriormente se 

vuelve a repetir la parte A, sin embargo esta vez el motivo melódico del tema es 

cambiado por una versión sincopada aunque se ejecutan las mimas notas. Finalmente se 

regresa una última vez a la sección B. 
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Síntesis de la forma:  

-Parte A 

-Parte B 

-Parte A' 

-Parte B 

Análisis armónico: 

La tonalidad de esta obra es Mi menor, aunque durante los primeros compases es difícil 

intuirlo ya que el primer acorde de la progresión es resultado de un intercambio modal: 

Sib6. Los siguientes acordes sí pertenecen a Mi menor pero no realizan ningún 

movimiento que guíe a una resolución que enfatice la tonalidad, recién al final de cada 

periodo de esta primera parte se resuelve en Mi. La segunda parte es mucho más clara 

armónicamente, aunque cada cierto tiempo se vuelve a utilizar el acorde de Sib6. Otro 

detalle que vale la pena destacar de la parte B, es que en momentos específicos se 

realiza una tonización9 hacia la relativa mayor de la tonalidad, es decir Sol mayor, lo 

que amplía las posibilidades melódicas.     

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
9 Modulación corta.  
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Dos días perdidos 

Reseña:  

Dos días perdidos es un pasillo con alteraciones en la métrica de la basé rítmica que 

caracteriza a este género. Como sabemos el pasillo tiene un compás de 3/4, sin embargo 

esta obra no solo posee ese compás sino que  lo combina con compases en 4/4 

(añadiendo una negra a la base rítmica tradicional del pasillo) y compases en 7/8 

(añadiendo una corchea). Esta mezcla de compases genera una notoria inestabilidad que 

contrasta con la base rítmica tradicional del pasillo. El acompañamiento 

rítmico/melódico es realizado por la guitarra, mientras que el cello ejecuta las diferentes 

melodías de cada sección.  

Formato instrumental:  

-Guitarra 

-Cello 

Forma: 

Lo primero que se expone es una introducción que marca los cambios de compases que 

se realizarán durante toda la obra. Durante esta introducción la guitarra ejecuta el 

acompañamiento rítmico/armónico, mientras el cello realiza principalmente arpegios 

utilizando las notas de cada acorde de la progresión, aunque también incluye ciertas 

notas cromáticas para llegar a los tiempos fuertes de algunos compases. Después de esto 

empieza la parte A, donde el cello presenta el tema principal de la obra mientras 

continúan los cambios de compás, es importante decir que antes de acabar la parte A, se 

realiza un pequeño juego rítmico entre los dos instrumentos para preparar la entrada de 

la siguiente parte. La segunda sección o parte B se caracteriza por tener dinámicas más 

débiles y cambios de compás en momentos específicos (al final de cada frase). Tras 

finalizar esta sección, la obra vuelve a la parte A y después de esta avanza hacia la parte 

C, donde podemos encontrar dos temas que se son ejecutados dos veces cada uno pero 

en diferentes octavas. Finalmente la obra acaba volviendo una última vez  a la parte A y 

después de esta, hay una pequeña coda que retoma la variación rítmica previamente 

expuesta en la introducción. 

  



47 

 

Síntesis de la forma:  

-Introducción 

-Parte A 

-Parte B 

-Parte A 

-Parte C 

-Parte A 

-Coda 

Análisis armónico: 

La introducción de este pasillo empieza demostrando el camino armónico que se 

recorrerá: Sol dórico, además en la corchea extra de cada compás (7/8) se realiza un 

salto al 4to grado del modo. La progresión que se utiliza en la parte A reafirma la 

armonía de la obra, los acordes que se utilizan son: Solm – DoM – Lam – Rem – 

Em7b5. Así mismo la parte B también utiliza acordes que pertenecen al modo en uso, 

incluidos dos acordes con séptima mayor, la progresión de este segmento es: Solm – 

FaM – Lam – SibM7 – FaM7. Por otro lado la parte C  incluye novedades desde el 

punto de vista armónico, ya que se realiza una pequeña tonización hacia La dórico, 

además se realiza un intercambio modal al incluir el acorde de Do menor, la progresión 

de esta parte de la obra es la siguiente: Solm – Lam – ReM – Solm – DoM – Dom – 

SibM – Rem – DoM.  
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Feriado Morado 

Reseña:  

Esta obra parte de la base rítmica del albazo y la utiliza de diferentes maneras, a veces 

como parte de la melodía, otras como acompañamiento e incluso para transiciones 

armónicas. Feriado morado es un albazo que utiliza lenguajes musicales que no están 

relacionados entre ellos por lo que se caracteriza por tener secciones de transición que 

permiten los cambios de lenguajes. Los dos instrumentos utilizados para esta obra son 

un vibráfono y un sintetizador. El sintetizador cambia su función dentro de la obra 

dependiendo de las necesidades de cada segmento, mientras que el vibráfono realiza las 

melodías y decora con ciertos arreglos. Debido al efecto utilizado para el sintetizador, 

los timbres de ambos instrumentos se complementan logrando un empaste sonoro 

llamativo. Otro elemento que se debe mencionar dentro de esta composición es el uso 

de dinámicas que acentúan el contraste de los lenguajes utilizados.  

Formato Instrumental: 

-Sintetizador (Efecto Fantasía – “SmartMusic SoftSynth”10) 

-Vibráfono 

Forma:  

Formalmente esta composición cuenta con tres partes principales: A, B y C. La primera 

en ser presentada es la parte A donde se puede escuchar el tema principal de la obra, en 

esta primera exposición de la parte A el piano comienza tocando el tema y en una 

segunda vuelta del mismo tema se incorpora el vibráfono. La siguiente parte en ser 

ejecutada es la B, esta se caracteriza por tener una armonía completamente diferente a la 

de la parte A y por tener dinámicas bastante débiles. En esta parte es el vibráfono el 

encargado de tocar los dos temas que aquí se presentan, mientras que el piano se aleja 

de la base rítmica del albazo. Después volvemos a la parte A donde se vuelve a 

presentar por duplicado el tema principal de la obra, que esta vez es ejecutado por el 

vibráfono. Tras este segmento se ingresa a la parte C, donde se mantiene el lenguaje 

musical de la parte A pero donde ambos instrumentos ejecutan ostinatos rítmicos 

propios que crean una sensación de caos.  

                                                           
10 Banco de sonidos del programa Finale versión 2014.  
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Síntesis de la forma: 

-Parte A 

-Parte B 

-Parte A 

-Parte C 

-Parte A 

-Parte B 

-Coda 

Análisis armónico: 

Como fue mencionado antes, esta obra se caracteriza por el uso de dos lenguajes 

musicales: hexafonía (escala de tonos enteros) y modalidad. En las partes A y C se 

utiliza la escala de tonos enteros, aunque no la misma; ya que mientras en la parte A se 

usan las notas: Solb, Lab, Sib, Do, Re, Mi, en la parte C : Fa, Sol, La, Si, Do#, Re#. Por 

otro lado la parte B de la obra utiliza el tercer grado de Mib mayor como centro tonal, es 

decir Sol frigio. La progresión armónica de esta sección es: Solm7 – Fam7 – Solm7 – 

Lasus4  y al acabar la exposición del segundo tema se añade el acorde Sib6. Es 

importante decir que para volver a la armonía de la escala de tonos enteros, se realiza 

una transición utilizando una nota común con el acorde de Lasus4.  
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Tres minutos de lluvia 

Reseña: 

Esta composición es una bomba donde se respeta la base rítmica de este género 

tradicional, esta base es ejecutada por instrumentos de percusión que se fusionan para 

crear un colchón rítmico para las intervenciones de los otros instrumentos presentes. 

Los instrumentos de percusión que forman parte de la obra  son: cununos, bomba y 

güiro. Por otro lado se puede evidenciar la presencia de un vibráfono cuya función 

principal es marcar la armonía de los diferentes pasajes, aunque también ejecuta una 

melodía importante. También es parte de la instrumentación un bajo eléctrico que se 

encarga de realizar las líneas graves, lo hace ejecutando un bajo caminante que no 

siempre utiliza los tonos de los acordes utilizados. Finalmente se debe mencionar la 

presencia de una trompeta en Sib, cuya función es la de tocar las ideas melódicas. 

Formato instrumental: 

-Trompeta en Sib 

-Vibráfono 

-Bajo eléctrico 

-Güiro 

-Cununos 

-Bomba 

Forma 

Tres minutos de lluvia presenta una forma sencilla donde existen tres secciones 

principales. Todo empieza con una introducción donde se puede apreciar a los 

instrumentos ir entrando uno a uno en el siguiente orden: cununos, güiro, bomba, 

vibráfono, bajo y trompeta. Cuando ya están todos los instrumentos se llega a la parte 

A, que se caracteriza por tener tres ideas melódicas, la primera y tercera de estas ideas 

son ejecutadas por  la trompeta, mientras que la segunda por el vibráfono. En esta 

sección podemos encontrar dinámicas medias y una base armónica que varía muy poco 

durante las diferentes melodías. Después de A, seguimos a la parte B de la composición 

donde se puede apreciar dinámicas más fuertes y una melodía que se repite varias veces.  
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Síntesis de la forma: 

-Introducción 

-Parte A 

-Parte B 

-Parte A 

-Parte B' 

Análisis armónico: 

Esta composición está escrita en el modo Lidio de Fa, esto se puede evidenciar en la 

introducción donde a través de los acodes de Fa mayor y Mi menor se establece la 

armonía. Cuando empieza la parte A se añade un acorde extra a los acordes ya 

mencionados, el acorde es Re mayor, debemos aclarar que es un acorde resultante de un 

intercambio modal.  Durante la exposición del segundo y tercer tema de la parte A se 

realiza la siguiente progresión: FaM – Mim – ReM – DoM – Solm. Por otro lado la 

armonía de la parte B de la composición muestra el uso de dominantes secundarias que 

resuelven a acordes que pertenecen a la armonía de Fa lidio, la secuencia de acordes es: 

FaM – ReM – SolM – MiM – Lam – SolM – DoM – FaM.  
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œ œ œ ‰ œ

ε

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

22 ∑
22 ∑
22 ∑
22

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
22

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

22 ‰ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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%
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ã

ã

ã
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29 ∑
29 œœ ‰ œœ Œ −
29 ∑
29

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
29

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

29

œ œ œ ‰ œ

Ε

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœ ‰ œœ Œ −

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

36 ∑
36 ∑
36 ∑
36

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
36

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

36 ‰ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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>

ã

ã

ã
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E.B.

C. Dr.

Acc.

43 ∑
43 œœ ιœ œœ œœ ‰
43 ∑
43

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
43

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

43

œ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

Œ − Œ Ιœ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

Ε

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ ‰ œ œ œ ‰

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

Ε

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

50 ∑
50 œœ ιœ œœ œœ ‰
50 œ œ œ
50

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
50

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

50 ‰ œ œ ‰ œ

œ ‰ œ œ œ ‰

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

∑

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ ‰ œ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ Ιœ ‰ ‰

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ Ιœ Œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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57 œ Ιœ œ œ œ
57 œœ ιœ œœ œœ ‰
57 œ œ œ
57

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
57

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

57

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ Ιœ

œœœ∀ ιœ œœœ œœœ ‰

œ œ œ∀

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ∀
œœœ∀ ιœ œœœ œœœ ‰
œ œ∀ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ Ιœ ‰ ‰

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

64 œ œ œ Ιœ Œ
64 œœ ιœ œœ œœ ‰
64 œ œ œ œ
64

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
64

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

64 ‰ œ œ ‰ œ

œ Ιœ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ Ιœ

œœœ∀ ιœ œœœ œœœ ‰

œ œ œ∀

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ∀

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

−−−œœœ œ œ œ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œ œ œ œ ιœ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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ã
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71 ∑
71 œœœ

ιœœœ œ œ œ
71 œ Ιœ ‰ œ œ
71

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
71

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

71 ‰ œ œ ‰ œ

∑

œ œ œ œ œ œœœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœœ∀ ιœœœ œœœ œ œ

œ Ιœ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œ œ œ ‰ œ œ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœœ œœœ œœœ œ œ œ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœœ
ιœœœ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

θœ −˙

−−−œœœ œ œ œ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

Ε

ο

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

78 −˙
78 œ œ œ œ ιœ
78 œ Ιœ ‰ œ œ
78

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
78

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

78 ‰ œ œ ‰ œ

−˙

œœœ
ιœœœ œ œ œ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

−˙

œ œ œ œ œ œœœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ Ιœ −œ

œœœ∀ ιœœœ œœœ œ œ

œ Ιœ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

−˙

œ œ œ ‰ œ œ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

−˙

œœœ œœœ œœœ œ œ œ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

−˙

œœœ
ιœœœ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ= œ− ‰ œ= œ− ‰

œ= œ ‰ ι
œ= œ−

‰ ι
œ ‰ ‰ œ
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85 ιœ œ ιœ− œ
85 ‰ œœ œœ ‰ œœ
85 œ Ιœ ‰ œ œ
85

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
85

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

85 ‰ œ œ ‰ œ

Ο

Ε
−œ œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ ‰ œ ‰ Ιœ ‰

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

θœ œ œ œ ιœ Œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ∀ œ œ œ ‰ œ
œœ

ιœœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ∀ œ ‰ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ ιœ œ∀ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

92

œ œ œ œ œ∀ œ
92 ‰ œœ œœ ‰ œœ
92

œ œ œ œ œ œ
92

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
92

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

92 ‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

Ο

œ œ œ œ ‰ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ Ιœ œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ Ιœ œ œ œ∀

œœ
ιœœ ‰ œœ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ∀ ‰ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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ã
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ã
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99

œ œ œ œ œ œ
99 ‰ œœ œœ ‰ œœ
99

œ ιœ ‰ œ œ
99

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
99

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

99 ‰ œ œ ‰ œ

œ
ιœ œ œ∀ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ

œ œ œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ ιœ− œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

Ο

Ε
−œ œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ ‰ œ ‰ Ιœ ‰

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

θœ œ œ œ ιœ Œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ∀ œ œ œ ‰ œ
œœ

ιœœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

106

œ œ∀ œ ‰ œ œ
106 ‰ œœ œœ ‰ œœ
106 œ Ιœ ‰ œ œ
106

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
106

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

106 ‰ œ œ ‰ œ

œ ιœ œ∀ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ ιœ ‰ ‰

‰ œœ œœ
ιœœ ‰ ‰

œ œ œ Ιœ ‰ ‰

œ= œ− œ− Ιœ= ‰ ‰

œ=
ι

œ− ι
œ= ‰ ‰

‰ œ œ
ι

œ ‰ ‰

œ ιœ œ œ œ
œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

ε

ε

ε

ε

ε

ε

œ œ œ ιœ ‰ ‰

œœ∀ ιœ œœ œœ ‰

œ∀ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

θœ œ Ιœ œ œ œ œ

œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ Ιœ œ œ∀ ‰

œœ∀ Ιœ œœ œœ ‰

œ∀ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
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ã

ã
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113

œ œ œ ιœ œ
113 œœ Ιœ œœ œœ ‰
113

œ œ œ
113

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
113

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

113 ‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ

œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ ιœ œ
œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

θœ œ ιœ œ œ œ
œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

ε œ œ œ ιœ ‰ ‰

œœ∀ ιœ œœ œœ ‰

œ∀ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

θœ œ Ιœ œ œ œ œ

œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

120 œ Ιœ œ œ∀ ‰
120 œœ∀ Ιœ œœ œœ ‰
120 œ∀ œ œ
120

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
120

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

120 ‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ ιœ œ
œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ

œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ ιœ œ
œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ− œ− œ−
œœ− œ− œœ−
œ− œ− œ−

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

∑

∑

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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127 œ ‰ œ œ œ œ
127 œœ ιœ œœ œœ ‰
127 œ œ œ
127

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
127

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

127

œ œ œ ‰ œ

Ε

Ε

Ε

Ε

Ε

Ε

œ œ œ Ιœ ‰ ‰

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ Ιœ Œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ Ιœ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ Ιœ

œœœ∀ ιœ œœœ œœœ ‰

œ œ œ∀

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

134 œ œ œ œ œ œ∀
134 œœœ∀ ιœ œœœ œœœ ‰
134 œ œ∀ œ
134

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
134

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

134 ‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ Ιœ ‰ ‰

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ Ιœ Œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ Ιœ œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ

œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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141 ‰ œ œ Ιœ
141 œœœ∀ ιœ œœœ œœœ ‰
141 œ œ œ∀
141

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
141

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

141

œ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ∀
œ œ œ œ œ œ∀

œ œ œ œ œ œ∀
œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

−−−œœœ œ œ œ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œ œ œ œ ιœ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœœ
ιœœœ œ œ œ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œ œ œ œ œ œœœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœœ∀ ιœœœ œœœ œ œ

œ Ιœ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

148 ∑
148

œ œ œ ‰ œ œ
148 œ Ιœ ‰ œ œ
148

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
148

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

148 ‰ œ œ ‰ œ

∑

œœœ œœœ œœœ œ œ œ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

∑

œœœ
ιœœœ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

θœ −˙

−−−œœœ œ œ œ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

Ε

ο
−˙

œ œ œ œ ιœ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

−˙

œœœ
ιœœœ œ œ œ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

−˙

œ œ œ œ œ œœœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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155

œ Ιœ −œ
155

œœœ∀ ιœœœ œœœ œ œ
155 œ Ιœ œ œ œ
155

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
155

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

155 ‰ œ œ ‰ œ

−˙

œ œ œ ‰ œ œ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

−˙

œœœ œœœ œœœ œ œ œ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

−˙

œœœ
ιœœœ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ= œ− ‰ œ= œ− ‰

œ= œ ‰ ι
œ= œ−

‰ ι
œ ‰ ‰ œ

ιœ œ ιœ− œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

Ο

Ε
−œ œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ ‰ œ ‰ Ιœ ‰

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã
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Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

162 θœ œ œ œ ιœ Œ
162 ‰ œœ œœ ‰ œœ
162 œ Ιœ ‰ œ œ
162

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
162

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

162 ‰ œ œ ‰ œ

œ œ∀ œ œ œ ‰ œ
œœ

ιœœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ∀ œ ‰ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ ιœ œ∀ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ∀ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ

œ œ œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

Ο

œ œ œ œ ‰ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ
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169 œ Ιœ œ œ œ
169 ‰ œœ œœ ‰ œœ
169 œ Ιœ ‰ œ œ
169

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
169

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

169 ‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ Ιœ œ œ œ∀

œœ
ιœœ ‰ œœ

œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ∀ ‰ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ œ œ œ
‰ œœ œœ ‰ œœ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ
ιœ œ œ∀ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ

œ œ œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

‰ œ œ ιœ− œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

Ο

Ε

%

%
>

ã

ã

ã
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C. Dr.

Acc.

176

−œ œ œ œ
176 ‰ œœ œœ ‰ œœ
176 œ Ιœ ‰ œ œ
176

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
176

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

176 ‰ œ œ ‰ œ

œ ‰ œ ‰ Ιœ ‰

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

θœ œ œ œ ιœ Œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ∀ œ œ œ ‰ œ
œœ

ιœœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ∀ œ ‰ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ Ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ ιœ œ∀ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ
œ ιœ ‰ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ ιœ ‰ ‰

‰ œœ œœ
ιœœ ‰ ‰

œ œ œ Ιœ ‰ ‰

œ= œ− œ− Ιœ= ‰ ‰

œ=
ι

œ− ι
œ= ‰ ‰

‰ œ œ
ι

œ ‰ ‰
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183 œ ιœ œ œ œ
183 œœ ιœ œœ œœ ‰
183 œ œ œ
183

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
183

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

183

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

ε

ε

ε

ε

ε

ε

œ œ œ ιœ ‰ ‰

œœ∀ ιœ œœ œœ ‰

œ∀ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

θœ œ Ιœ œ œ œ œ

œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ Ιœ œ œ∀ ‰

œœ∀ Ιœ œœ œœ ‰

œ∀ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ œ œ ιœ œ
œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ

œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ œ œ ιœ œ
œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

%

%
>

ã

ã

ã

Bα Tpt.

Vib.

E.B.

C. Dr.

Acc.

190

œ œ œ
190 œœ ιœ œœ œœ ‰
190 œ œ œ
190

œ= œ− œ− œ= œ− œ−
190

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

190 ‰ œ œ ‰ œ

θœ œ ιœ œ œ œ
œœ ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

ε œ œ œ ιœ ‰ ‰

œœ∀ ιœ œœ œœ ‰

œ∀ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

θœ œ Ιœ œ œ œ œ

œœ Ιœ œœ œœ ‰

œ œ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−

‰ œ œ ‰ œ

œ Ιœ œ œ∀ ‰

œœ∀ Ιœ œœ œœ ‰

œ∀ œ œ

œ= œ− œ− œ= œ− œ−

œ=
ι

œ− ι
œ= œ−
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Presentimiento 

Reseña: 

Presentimiento es un pasillo que fue compuesto para ser ejecutado por el trío quiteño de 

música tradicional ecuatoriana “Kunturi”, es por esto que su formato instrumental está 

sujeto a las posibilidades instrumentales del grupo. El claro protagonista de esta obra es 

el requinto, que se encarga de realizar diferentes melodías y arreglos, además se debe 

mencionar la presencia de la guitarra cuya función es marcar la armonía del tema y el 

bajo eléctrico que ejecuta la base rítmica y algunas llamadas11. Por otro lado este pasillo 

cuenta con la presencia de un tenor que canta las melodías de las estrofas y coros. Como 

se puede observar el formato instrumental corresponde al de un típico trío de música 

ecuatoriana. Sobre la letra de esta composición, se puede decir que corresponde a una 

experiencia personal relacionada a los sentimientos de olvido y desamor, temas que 

poco innovan con las típicas líricas de este ritmo tradicional.   

Formato instrumental: 

-Requinto 

-Bajo eléctrico 

-Guitarra 

-Tenor 

Forma: 

Esta composición empieza con una introducción donde el requinto presenta un tema que 

se repetirá dos veces más durante la obra, la introducción es corta ya que cuenta con 8 

compases, después de esta se sigue directo a la estrofa. Ya en la estrofa la voz realiza 

dos melodías importantes, la primera que está en modo mayor y la segunda en menor, es 

necesario aclarar que la segunda melodía de la estrofa también funciona como un tipo 

de pre coro. Por otro lado la primera aparición del coro es bastante corta debido a que se 

presenta el tema una sola vez. Tras el coro se vuelve a la introducción y después  a la 

estrofa. La siguiente parte en ser ejecutada es un solo que el requinto ejecuta sobre la 

armonía de la introducción, finalmente la obra vuelve al pre coro y después al coro 

donde se presenta su tema dos veces.  

                                                           
11 Línea melódica típica del pasillo que permite el traslado de un acorde a otro de forma fluida. 
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Síntesis de la forma: 

-Introducción 

-Estrofa 

-Pre coro 

-Coro 

-Introducción 

-Estrofa 

-Pre coro 

-Coro 

-Solo 

-Pre coro 

-Coro 

Análisis armónica: 

Esta obra está en la tonalidad de Fa mayor, aunque por momentos modula a su relativa 

menor en Re. La introducción utiliza justamente los acordes de Fa mayor y Re menor, 

mientras que la melodía, ejecutada por el requinto, está formada por las notas de la 

escala pentatónica menor de Fa. Durante la estrofa se mantiene la misma progresión de 

acordes y escala. El pre coro de la obra tiene la siguiente progresión: SibM – DoM – 

FaM – SolM – LaM, como se puede ver Sol mayor y La mayor son acordes prestados 

de otro modo. En una segunda exposición de la melodía del pre coro, se realiza un 

pequeño cambio donde se sustituye el acorde de Fa mayor por Re menor. Para terminar, 

se debe decir que la progresión de acordes del coro no añade ninguna novedad 

armónica: FaM – LaM – Rem.   
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Los Peleones 

Reseña:  

Esta obra está realizada a partir de la base rítmica distintiva de un andarele, por eso se 

utiliza un compás de 2/4. Como todo andarele, esta obra cuenta con el protagonismo de 

una marimba que acompaña a las diferentes melodías, y establece la base rítmica. Las 

melodías de cada parte de la composición están hechas por un saxofón soprano y una 

trompeta en Do, por momentos ambos instrumentos se complementan realizando 

armonías y en otros momentos contrapuntos sencillos. La línea grave es realizada por 

una tuba que utiliza motivos específicos en cada segmento de la composición. Además 

de los instrumentos mencionados, la obra tiene una sección rítmica compuesta por un 

bombo y varios cununos, las líneas rítmicas van aumentando su intensidad a medida que 

avanza la obra por lo que son muy importantes para su desarrollo.  

Formato instrumental:  

-Saxofón soprano 

-Trompeta en Do 

-Marimba 

-Tuba 

-Cununos 

-Bombo 

Forma: 

Esta composición empieza con una introducción donde el saxofón realiza un pequeño 

solo que es complementado por apariciones intermitentes de la trompeta; una vez 

acabado el solo del saxo, la marimba ejecuta 8 compases donde anticipa la armonía de 

la siguiente sección. Ya en la parte A la trompeta realiza una primera vuelta de la 

melodía mientras es acompañada por el resto de instrumentos, luego el saxofón realiza 

la misma melodía y ahora la trompeta acompaña con una segunda línea melódica que le 

da un carácter contrapuntístico a la sección. La parte B empieza otra vez con la marimba 

estableciendo la progresión armónica a través de varios arpegios, sin embargo esta vez 

es acompañada solamente por la sección rítmica, luego la trompeta realiza la melodía de 
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esta segunda parte; primero sola y luego siendo armonizada por una línea del saxofón. 

Posteriormente se ejecuta dos veces más la melodía de la parte A, aunque esta vez el 

acompañamiento de la sección rítmica es más agresivo ya que se realizan figuraciones 

más breves y con acentos. Finalmente el saxofón realiza un solo que dura tres  vueltas 

de la progresión armónica de la parte A.    

Síntesis de la forma: 

-Introducción 

-Parte A 

-Parte B 

-Parte A' 

-Solo 

-Parte A' 

Análisis armónico: 

 Armónicamente esta obra utiliza dos progresiones que están dentro de la tonalidad de 

Mi menor. La primera progresión es de cuatro acordes, y en ella la única novedad que se 

puede encontrar es un intercambio modal donde se utiliza el cuarto grado del modo 

dórico, la progresión es: Mim7 – Rem7(11) – Sol7 – La7.  La segunda progresión de 

acordes es más larga y también en ella se encuentra el cuarto grado mayor, aunque aquí 

resuelve directamente a menor, la progresión es: Mim7 – La7 – Lam – DoM – Re7 – 

DoM – Re7 – SolM – LaM. 
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Conclusiones 
Con base al trabajo realizado durante la composición de las 9 obras del presente trabajo 

compositivo, puedo afirmar con toda seguridad que los ritmos tradicionales del Ecuador 

son ricos en todo tipo de aspectos musicales. La base rítmica, armonía, estructura 

melódica, acompañamiento e instrumentación de cada uno de los ritmos con los que se 

trabajó, demuestran que los ritmos tradicionales ecuatorianos son una fuente inagotable 

de recursos a partir de los cuales se puede innovar.  

Por otro lado, el uso de los diferentes lenguajes musicales alternativos, permitió ampliar 

las posibilidades musicales en cada obra compuesta. Es decir que la fusión de la base 

musical ecuatoriana con los lenguajes utilizados, dio como resultado un espacio para 

experimentar.  Gracias a esto durante la composición de cada obra, generalmente pude 

desarrollar las ideas de forma fluida, todo esto nos muestra que la música no tiene 

fronteras y la fusión musical es algo natural. 

Para finalizar puedo decir con toda seguridad, que la música tradicional ecuatoriana está 

en buenas manos, ya que son muchos los músicos que han entendido la importancia de 

su investigación, ejecución y desarrollo. En la actualidad existen diferentes 

agrupaciones musicales y solistas que han llevado a la música tradicional ecuatoriana a 

los oídos de personas que no sabían de su existencia, y ese es justamente el objetivo de 

este trabajo compositivo.   
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