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RESUMEN
El objetivo del presente proyecto es Interpretar  y analizar la música para violín de Sixto María Durán, desde una perspectiva formal, estructural y conceptual, dando como resultado la realización un concierto.
Desde los inicios de la República, en el Ecuador, se dio un fenómeno de apropiación  de la cultura Occidental, si bien eran los habitantes de origen europeo de quienes se querían independizar, no fue así de la cultura. La música fue uno de los aspectos que sufrió  mestizaje, por un lado estaban las clases altas celebrando con un baile de salón, donde se disfrutaba de valses, contradanzas y minuets, y por otro lado estaban los indígenas y los esclavos que también festejaban pero con bailes como los fandangos o las ñapangas, cabe mencionar que estos ritmos estaban prohibidos por la Iglesia ya que los tildaron de poco elegantes, vulgares y lascivos. (Mullo, 2015)
Con el tiempo se dio el mestizaje de estos géneros en donde la contradanza, el toro rabón, la jota, el alza, entre otros comenzaron a tomar rasgos indígenas añadiendo la pentafonia.   Entonces se habla de una ecuatorianización de la música Occidental, según Segundo Luis Moreno, o de una ampliación de la escala pentafónica hacia la occidentalización, según Luis Humberto Salgado. (Ibíd.).
 Es así que se fueron consolidando los géneros musicales ecuatorianos que hoy en día se conocen. A lo largo de la historia han ido apareciendo compositores tanto populares como académicos que han aportado a la música ecuatoriana, como es el caso de Sixto María Durán (1875 – 1947). Por ello es importante estudiar esta música, realizando los análisis correspondientes  y recreándola, para salvaguardarla y que llegue a más personas demostrando su valor musical, histórico y patrimonial que tienen en este caso las obras para violín de Sixto María Durán. 
Palabras clave: Violín, nacionalismo musical, occidental, pentafonía, interpretación, análisis,  mestizaje, leyenda. 


ABSTRACT
The objective of the present project is to interpret and analyze the violin music of Sixto María Durán, from a formal, structural, and conceptual perspective, resulting in the realization of a concert.
From the beginning of the Republic, in Ecuador, there was a phenomenon of appropriation of Western culture, although they were the inhabitants of European origin of the people who wanted to become independent, this was not the case with culture. Music was one of the aspects that suffered miscegenation, on the one hand there were the high classes celebrating with a ballroom dance, where waltzes, contradanzas and minuets were enjoyed, and on the other hand there were the natives and the slaves who also celebrated but with dances such as fandangos or ñapangas, it is worth mentioning that these rhythms were forbidden by the Church because they were labeled as not very elegant, vulgar and lascivious (Mullo, 2015)
Over time there was the miscegenation of these genres where the contradanza, the bull rabón, the jota, the hike, among others began to take indigenous features by adding the pentafonia. Then there is talk of an equatorialization of Western music, according to Segundo Luis Moreno, or of an expansion of the pentaphonic scale towards Westernization, according to Luis Humberto Salgado (ibid).
That is how the Ecuadorian musical genres that are now known became consolidated. Throughout history have been appearing both popular and academic composers who have contributed to Ecuadorian music, as is the case of Sixto María Durán (1875 - 1947). For this reason it is important to study this music, performing the corresponding analysis and recreating it, to safeguard it and reach more people demonstrating its musical, historical and patrimonial value in this case the violin works of Sixto María Durán.
Keywords: Violin, musical nationalism, western, pentaphony, interpretation, analysis, miscegenation, legend.
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1. INTRODUCCIÓN

	La música ecuatoriana ha tenido varios representantes a lo largo de los años, muchos de los cuales no han sido reconocidos, a diferencia de otros países de América, en donde si han tenido reconocimiento a nivel internacional, y esto ha sido gracias a que se ha difundido su música, estudiándola, interpretándola y recreándola, es por ello que se escogió al compositor Sixto Durán, ya que tiene un vasto repertorio dedicado al violín, el cual podría ser incluido como parte del repertorio de dicho instrumento.

	El investigador Fidel Pablo Guerrero  presento en el 2014 su trabajo; “Sixto María Durán, el compositor de la Tierra sagrada”. Con el objetivo de que músicos, estudiantes e investigadores puedan acceder a datos biográficos del compositor y a partituras en distintos formatos: levantadas en Finale (versión 2012), o en PDF.  Reunió casi 3000 páginas digitalizadas de música y documentación histórica, como producto obtuvo cuatro álbumes de partituras.

	El presente trabajo pretende difundir la obra del compositor ecuatoriano Sixto María Durán, específicamente su música para violín a través de un concierto, ya que se enfrenta a una carencia de difusión  tanto de su vida y obra. También pretende dar a conocer a las nuevas generaciones de músicos, especialmente violinistas, la importancia de tan ilustre personaje de la época.

 	La obra para violín de Durán va desde lo sencillo a lo complejo, ya que se puede encontrar obras cortas, así como también fantasías extensas para violín y piano con un nivel de complejidad considerable donde el compositor incluye cadenzas para mostrar los recursos técnicos que utilizara el intérprete. Por todo lo mencionado se pretende dar a conocer la belleza e importancia sociocultural de esta importante obra.
1.1 Biografía- Sixto María Durán (1875-1947)
	Músico, compositor, pianista, abogado, zapatero, sastre, fueron algunas de las ocupaciones que realizó este personaje quiteño, hijo de Domingo Durán y Emperatriz Cárdenas. Nació el 6 de agosto de 1875, el mismo día que fue asesinado el presidente Gabriel García Moreno.  Según Pablo Guerrero, sería el primer compositor que se le podría dar el calificativo de académico y  nacionalista. Su madre le incentivo su inclinación a la música ya que era aficionada del arpa y órgano. Se graduó de bachiller en humanidades clásicas en el seminario menor San Luis de Quito, donde también tuvo un buen profesor de música que le permitió continuar con sus estudios (Guerrero, 2014).
	Posteriormente ingresa a la Facultad de Jurisprudencia de la Universidad Central del Ecuador, y en diciembre de 1899 le extienden el título de abogado, en 1909 fue presidente de la Corte Nacional de Justicia, en 1904 el presidente de la republica le extiende el nombramiento de director de la escuela de artes y oficios. En dicho cargo se desempeñó por dos periodos, recibiendo en un inicio un establecimiento muy precario, pero que con el tiempo fue levantándolo, se desempeñó también como maestro ya que conocía de los oficios, lo que le había valido la estimación de la clase obrera. En 1918 sucede un fatídico accidente cuando impartía la clase de carpintería, se mutilo los cuatro dedos de la mano derecha con una cierra. El Congreso Nacional de la República decide extenderle una ayuda económica para que se atienda en Europa con los mejores médicos, lo cual nunca llegó a concretarse. Según Guerrero (2014).
	En 1911 lo nombran director del Conservatorio Nacional de Música, cargo que tuvo hasta 1916, y luego en 1923 fue llamado nuevamente para ocupar este cargo, que lo mantuvo por 10 años consecutivos, por último, en 1941 es nuevamente director por tercera vez. Fue el primer ecuatoriano en ocupar este puesto, donde reorganizó la orquesta del conservatorio e impulso el desarrollo de obras lirico- corales y sinfónicas (Guerrero, 2012).
 	Fue un personaje muy versátil, realizaba varias actividades profesionales, escribía en dos idiomas; inglés y francés. Falleció en Quito el 13 de enero de 1947 tras el deterioro de su salud, a los 71 años, en las honras fúnebres actuaron el Coro Franciscano y la Orquesta del Conservatorio Nacional de Música de Quito. Según Guerrero (2012).
1.2 Nacionalismo Musical en el Ecuador
	Al inicio de la República no se había aun consolidado un modelo nacionalista, fue en los inicios de siglo XX donde músicos como Pablo Traversari, Segundo Luis Moreno y Sixto María Durán comenzaron a trabajar en el desarrollo de una teoría nacionalista. La música estaba dividida en dos corrientes; la académica y la popular,  dando lugar a  la mixtificación de la música indígena con el romanticismo, resultado de un mestizaje. Durán apreciaba las dos corrientes y no desmerecía a ninguna, decía “Aplaudamos sinceramente la música popular en su bella simplicidad y admiremos devotamente la grandiosidad profunda de la música sabia, ambas son hijas del alma”  (Guerrero, 2014).
	Al nacer el estado Ecuatoriano en el año de 1830, también nace la necesidad de tener algunos referentes que representen lo que es ser ecuatoriano, así surge la creación del Himno Nacional del Ecuador como la canción patria, símbolo de la unidad. De alguna manera el nacionalismo permitió un acercamiento entre las clases sociales, ya que se comenzaron a escuchar ritmos indígenas en la clase social media, Durán proponía crear un sistema de educación en artes donde decía “el arte en América debe ser americano para dejar de ser esclavos de arte europeo”. Según Guerrero (2014).
	La música ecuatoriana, tal como lo concibe la sociedad blanco – mestiza, se refiere a los géneros considerados mestizos, en este concepto, el repertorio popular creado que gira en torno a los géneros de herencia española, de adaptación o re significación de géneros externos, de sincretismo (europeo – andino), y de ancestro pre colonial.
	Se  podría decir que la música europea comenzó a tener rasgos indígenas añadiendo elementos como la pentafonia, porque cabe recalcar que la música que había en territorio ecuatoriano desde antes de la llegada de los españoles no se la tomo en cuenta sino hasta recientemente,  ya que las danzas típicas europeas llegaron con la conquista y fueron tomadas por la clase criolla y posteriormente comenzaron a  tomar rasgos ecuatorianos. Es decir que el modelo nacionalista en el Ecuador se sustenta en expresar a través de la técnica europea, la dualidad indígena - hispana, producida a lo largo de la colonia y la vida republicana, consolidándose a inicios del siglo XX como nacionalismo.
	
1.3 El violín en el nacionalismo musical académico ecuatoriano
	Los instrumentos musicales europeos llegaron con la conquista, y eran símbolo de prestigio, tal es el caso del piano o el violín los cuales eran más vistos en los salones aristócratas, dichos instrumentos comenzaron a ganar fama en el siglo XVIII.  Juan Agustín Guerrero nombra en su libro a un violinista de apellido Darquea y dice también que hubo muchos extranjeros que contribuían al arte en dicho siglo, por ejemplo también está el señor Sanrobert, violinista, que estableció una sociedad de música en su casa con el único fin de contribuir a la música de aquel entonces (Mullo 2015).
	Guerrero también plantea que la música de cámara que se ejecutaba en este tiempo no pasaba de géneros como el minué, la sonata y la marcha, estos seguramente  eran de índole barroco, y posteriormente desaparecieron en el siglo XIX con la aparición de nuevas corrientes musicales. Según Mullo (2015). 
En Europa en el siglo XVIII el violín era un instrumento ya muy popular y que abarcaba un gran repertorio de danzas barrocas, como por ejemplo el minuet, el mismo que también se popularizó en América y era una de las danzas más comunes para bailar. Segundo Luis Moreno encontró unos cuadernos de música con fecha 1756 por José Herrando, que contenía danzas para violín, entre ellas había minuetos, valses, marchas, polkas, pasacalles, cracovinas, alemandas y contradanzas, lo que le dio la idea de que para finales del siglo XVIII e inicios del XIX ya se contaba con violinistas bastante diestros en el país. Según Mullo (2015).
	En el libro de Juan Mullo aparece una fotografía del primer grupo de Jazz en Quito, data de 1934, el mismo aparece conformado por dos violines, dos saxofones, clarinete, percusión y guitarra, lo que quiere decir que para ese entonces los violinistas ya contaban con una técnica bastante desarrollada y también  con conocimientos de armonía e improvisación. Según Mullo (2015).
	


1.4 Propuesta metodológica

	El presente trabajo realiza la selección de música para violín del compositor ecuatoriano Sixto María Durán, con el objetivo de rescatar y difundir sus obras, haciendo un análisis musical que conlleva la parte formal, estructural, estética y conceptual  para luego realizar la interpretación de dicha música por medio  de un concierto.

	El investigador Pablo Guerrero realizo un trabajo de transcripción de la música del compositor publicado en el año 2014, obteniendo alrededor de cuatro álbumes de partituras, por medio de este trabajo se encuentra la música en formato digital, para continuar con el análisis y estudio interpretativo.

	Realizando visitas al Archivo Nacional del Ministerio de Cultura y Patrimonio, se encontró información biográfica, métodos de música, notas de prensa, títulos académicos y manuscritos del compositor. Posteriormente se seleccionaron los manuscritos y documentos que se necesitaban  para el proyecto tales como, partituras para violín y piano, violín, flauta y piano, dos violines y piano. 

	Para realizar el concierto se requiere de una preparación y estudio diario del instrumento (violín)  donde se pueda alcanzar todas las exigencias interpretativas que requieran las composiciones, con el objetivo de llegar a una interpretación de alto nivel, que será complementado con el análisis estructural  de cada obra.



2. PRODUCTO ARTISTICO
	A continuación se inicia el análisis formal, estructural y estético de las obras inéditas del compositor Sixto María Durán, los tres primeros puntos abracan las obras más extensas,  que son las tres fantasías y el último punto las piezas más cortas. 
	Sixto María Durán fue un compositor muy versátil, ya que escribió para varios géneros y en diversos estilos, tenía desde piezas de salón como gavotas, valses y otras danzas de origen europeo, hasta obras donde demostraba la influencia que para en ese entonces se daba en América: romanticismo, indianismo, costumbrismo y modernismo, los cuales fueron los ejes que concretaron finalmente su obra, y los cuales los podemos apreciar en sus cuatro leyendas, tres de las cuales fueron escritas para violín y una para flauta (Guerrero, 2014).
	Esta secuencia de leyendas, da una idea de que el compositor quiso realizar un trabajo de música programática posiblemente, ya que parece describir secuencialmente el país de inicios de siglo XX. La Leyenda incásica estuvo dedicada a la parte indígena y ancestral, la Leyenda quiteña, en homenaje a la ciudad en la que nació el compositor, considerada centro cultural y político del país y la Leyenda tropical seguramente dedicada a la región costera y para cerrar el conjunto con dedicatoria al país, hizo la Leyenda ecuatorial. Se deduce esto ya que para aquel entonces la región insular y oriental eran territorios donde recién se estaba impulsando la colonización. Según Guerrero (2014) A continuación se pasará a analizar las tres leyendas para violín. 
2.1Leyenda ecuatorial
 	Es una obra en forma de fantasía escrita para instrumento en clave de sol (flauta o violín), esta obra fue levantada del cuadernillo original de borradores y esta inconclusa. Comienza en un tempo lento con un compás de tres cuartos y en tonalidad de La menor, posteriormente pasa a un tempo meno, modulando a Mi menor, luego regresa al tempo primo con la misma tonalidad inicial, enseguida continúa una danza en compás de dos cuartos en tonalidad de Re menor, y finaliza con dos cadenzas una para piano y otra para violín. 
	En esta obra el compositor recrea tres ambientes, inicia con el preludio que evoca un escenario misterioso, tal vez refiriéndose a lo desconocido aun en ese entonces con respecto a las culturas ecuatorianas. Para luego darle un poco más de movimiento con figuras más rápidas creando una sensación de acercamiento o realidad, saliendo un poco del misterio para luego volver al escenario inicial.
	El segundo ambiente corresponde a la danza, con un estilo más danzario, el ritmo corresponde al del sanjuanito, aunque melódicamente tiene una perspectiva más occidental, es decir utiliza armonía tonal funcional.
	Finalmente se encuentran las cadenzas creando una atmosfera más difuminada, dando la impresión de no presentar una imagen concreta, es interesante que la cadenza del piano va realizando una progresión por cuartas, y finaliza con la cadenza del violín en la tónica.
· Primer tema del preludio (parte A)
[image: ]	Figura 1 (compas 1 y 2)

	


· Segundo tema  (parte A)                                     
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[image: ]                               Figura 2 (compas 10)



· Tercer tema  (parte B)
 
[image: ]               Figura 3 (compas 32)




· Tema de la danza 
[image: ]	Figura 4 (compas 66-69)



· Utiliza acordes en la voz del violín
[image: ]	Figura 4 (compas 74)	


 
                          
[image: ]	Figura 5 (comas114)




· Realiza una escala cromática para ir a un V grado 
[image: ]                            Figura 6 (compas 16)




· [image: ]Utiliza acciacaturas
                        Figura7 (compas 118)

· Pone una indicación, que significa tocar todas las notas en cuarta cuerda, lo que quiere decir que busca un color específico en ese pasaje, que lo logra utilizando este recurso.
[image: ]	Figura 8 (compas 129)





· Cadenza para piano (progresión por cuartas)

[image: ]                        Figura 9 (compas 152)








· Cadenza para violín 
	Figura 10 
[image: ]
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Es una obra en forma de fantasía, para violín y piano, inicia en compás de tres cuartos con un tempo lento en la tonalidad de La menor, luego de pocos compases pasa a un tempo Meno en la tonalidad de Mi menor que vendría a ser el 5° grado menor de La menor, para luego regresar al tempo primo en la misma tonalidad inicial donde re expone el primer tema. Posteriormente encontramos una tercera parte que es una danza en el compás de dos cuartos, en la tonalidad de Re menor, seguidamente tenemos dos cadenzas, una para piano y otra para violín respectivamente, en la que el compositor realiza una síntesis de las tres tonalidades utilizadas hasta el momento. Al finalizar las cadenzas pasa a un compás de cuatro cuartos en la tonalidad inicial y va desarrollando esta sección en dos partes, la primera en modo menor y una segunda parte en modo mayor, en este caso vendría a ser en La mayor manteniendo el mismo dibujo melódico, para finalizar esta sección regresa a La menor, y termina con la exposición del primer tema. Cave recalcar que melódicamente tiene una fuerte influencia occidental.
Como se dijo anteriormente esta leyenda es posible que sea dedicada a la región costa, en la cual intenta plasmar los paisajes de este territorio, como ya lo han hecho varios compositores, tratando de describir a través de la música varios lugares de mundo, que han servido de inspiración para algunos artistas.


· Primer tema expuesto en el preludio (parte A)
[image: ]		Figura 11 (compas 1)





· Tema del preludio (parte B)
               Figura 12 (compas 38)
[image: ]

· Realizar acordes arpegiados es un recurso muy utilizado por Durán en las fantasías para violín
[image: ]	Figura 13 (compas 56-57)




· Tema de la Danza (parte A)
                  Figura 14 (compas 78)
[image: ]

·  Cadenza del piano
[image: ]		Figura 15 (compas 141)	




· Cadenza del violín 
[image: ]	Figura 16 (compas 142)



· Tema danza (parte B)
[image: ]                             Figura 17 (compas 147)



· Re exposición del tema en modo mayor (parte B´)
[image: ]                                   Figura 18 (compas 179)



· Progresión
[image: ]                 Figura 19 (compas188)
[image: ] 
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2.3 Leyenda quiteña
	Esta obra es una fantasía para violín y piano, que inicia en compás de tres cuartos en un tempo lento expresivo, en  tonalidad de La menor, después de diez compases pasa a un tempo meno-poco, cambiando a la tonalidad de Mi menor. Después de dieciséis compases regresa al tempo primo y a la tonalidad inicial de La menor, para luego pasar a un compás de dos cuartos en un tempo moderato- e danzante en la tonalidad de Re menor. Luego de desarrollar esta sección continua con una cadenza para violín, para luego pasar a un compás de seis octavos en tempo de allegro scherzoso en  tonalidad de La menor y luego de unos compases pasa a La mayor y posteriormente regresar a La menor. En la parte intermedia de esta sección propone una pequeña cadenza ad libitum para el violín, para luego continuar con el allegro sherzoso, y para finalizar expone el primer tema y termina con una cadencia perfecta de  quinto, primero.

· Tema del preludio (parte A)
[image: ]                    Figura 20 (compas 1 y 2)



· Tema del preludio (parte B)
[image: ]                      Figura 21 (compas 11)




· Tema de la danza n° 1
Figura 22 (compas43 y 44)
[image: ]




· Cadenza
[image: ]              Figura 23 (compas 83)


· Tema del Allegro Sherzoso (Danza n°2) 
	Figura 24 (compas 100)
[image: ]


· Cadenza ad libitum
            Figura 25 (compas 218)
[image: ]
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· Podemos destacar un aspecto que sobresale en el conjunto de leyendas, y son los rangos de pertenencia que plantea el compositor, los cuales son presentados como: Ecuador, ciudad, patria, historia, ancestro indígena, que acompañados de ciertos elementos musicales hacen de Sixto María Durán un compositor nacionalista.

· En la leyenda Incásica al tratarse de un tema indígena, es notable en sus melodías la presencia de  pentafonía mucho más clara que en las demás leyendas, donde existe una influencia occidental mucho mas marcada.











2.4 Tango

	Tango para violín y piano es una obra compuesta en compás de dos cuartos en tonalidad de Mi menor, consta de dos partes y la segunda se encuentra en tonalidad de Mi mayor, para finalizar repite la primera parte con una cadencia de iv- V- i.
	La década de los años veinte es el tiempo donde el tango comenzó a tener más fuerza, ya que se comenzó a hacerse muy popular en Francia, gracias a la llegada de algunos músicos argentinos a Paris, y dado que en ese entonces Argentina era un país muy influenciado y siempre pendiente de lo que se hacía en el país europeo, la aceptación que tuvo el tango en dicho país hizo también que comenzara a tenerla Argentina y sea aceptado por todas las clases sociales, ya que antes se escandalizaban por la forma sensual de su baile (Hernán, 2012). 
	Fue probablemente en estos años donde Sixto María Durán compone su tango para violín y piano, ya que se da una internacionalización de este género, y al ser un compositor que siempre estaba actualizado en las corrientes compositivas de ese entonces, es claro entender el hecho de que haya compuesto esta pieza.


· Tema del Intro en la voz del piano 
[image: ]	Figura 26 (compas 1)











· Tema parte A
[image: ]        Figura 27 (compas 5)



· Tema parte B
       Figura 28 (compas 21)
[image: ]



Análisis formal
 Forma canción o bipartita simple.
B

c´
c
A
Intro
b
c

4   +   4
4   +   4
4   +   4
4   +   4


em:
i
V
i
4   



EM: 

I
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2.5 Runa Cuyani, danza india
	Es una pieza de Sixto María Durán, arreglado  para dos violines por Corcino Duran. Con ritmo de sanjuanito en la cual podemos apreciar claramente la pentafonia. El nombre significa Hombre te amo, en quichua. 
· Tema del Intro en la voz del primer violín
[image: ]          Figura 29 (compas 1)



· Tema de la parte A
[image: ]          Figura 30 (compas 5 y 6)

· Tema de la parte B
[image: ]          Figura 31 (compas 17 y 18)



· Tema de la pare C
[image: ]        Figura 32 (compas 31)

 Forma tripartita simple.Intro

a
b

4 + 2
4   +   4   +   6
4   +   4   +   4
4
14
12

em:
i
V
i


c

12

em
GM
4 + 2
4   +   4   +   6


2.6 Povera piccina! “A la niña Valentina”

[image: C:\Users\Leslie\Downloads\46164347_263664854496023_9179523547498807296_n (2).jpg]Es una pieza para violín y flauta a ritmo de yaraví, se encuentra en la tonalidad de La menor, es interesante mencionar que el nombre de dicha obra está en italiano, y significa Pobre pequeña, dedicado a la niña Valentina, quien era su esposa, Valentina Miranda de Durán.Niña Valentina:
No es un álbum, entidad sin vida
De esconder pueda yo mi pensamiento;
Está en su corazón su propio asiento 
Y no podrá el olvido arrebatar
Ese grato pensar de una alma ardiente,
Esa dulce pación de un pecho que ama 
Con el fuego de amor, esa es una llama
Que oí dos seres, no más, debe alumbrar.
Sixto María Durán.

Carta de Sixto María Durán a su esposa Valentina Miranda.
Fotografía tomada del Archivo Histórico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador
· Tema parte A
[bookmark: _GoBack][image: ]    Figura 33 (compas 3)



· Tema parte B
[image: ]	Figura 34 (compas 12)



Análisis formalA
B
4   +   4

Povera: forma bipartita simple.
am:

8
11
4   +   4


	
2.7 Indiana, melodía

Es una obra dedicada a Manuel M. Sánchez, publicada en la revista caricatura en el año 1924. Está escrita en compás de tres cuartos, comienza con una introducción del piano, después de 6 compases entra el violín y van alternado la melodía entre los dos instrumentos a manera de pregunta y respuesta.
	
· Tema del Intro en la voz del piano
            Figura 35 (compas 1)
[image: ]



· Tema parte A
          Figura 36 (compas 7)
[image: ]

· Tema parte B
[image: ]             Figura 37 (compas 23)



· Coda
[image: ]           Figura 38 (compas 53)



B
b
b
a´
Expansión por complemento
Expansión por repetición
2 +  4  +  4
4  +  2  +  4

Análisis formalA
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Forma bipartita con reprise.
2   +   2 
4
dm:
CODA
B b
dm:
Intro
4  +  2  +  4
2  +  2  +  4
8
2  +  2  +  4
2  +  2  +  2
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3. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES 

	Ha existido música desde los inicios de la historia del Ecuador, ya que el hombre desde siempre ha tenido la necesidad de crear. Con la conquista europea se produjo un mestizaje en todos los ámbitos y la música no fue la excepción, fue así que la música occidental comenzó a tener características de lo indígena. Con el pasar de los años se fueron dando avances musicales y culturales, como la creación del Conservatorio  Nacional  y así fue que se desarrollaron más músicos. 
	Actualmente, después de algunos siglos se ha comenzado a tomar más en cuenta a la música ecuatoriana, ya que en la historia de la cultura del Ecuador probablemente ha padecido de  falta  de interés a lo realizado en el país, tal vez porque nunca se ha aceptado lo que es ser ecuatoriano, o  solo se ha aceptado una parte, es por eso la importancia de conocer su música y difundirla ya que es la manera de mostrarla afuera como ha sucedido en países vecinos, que tal vez si quisieron y aceptaron lo suyo. 
Sixto María Durán deja un repertorio violinistico, académico, amplio que enriquece el repertorio de dicho instrumento y la música ecuatoriana.
Es necesario salvaguardar el repertorio de compositores ecuatorianos, realizando investigaciones, analizando su obra, recreándola y sobretodo incluyéndola dentro del repertorio habitualmente tocado, para que pueda ser difundida y conocida por más músicos y público en general, para que así se dé a conocer la belleza y calidad que tiene mucha música nacional, que muchas veces no ha sido difundida por varias razones, ya sea por desconocimiento o por dar mayor importancia a lo que viene del exterior, lo cual no está mal, pero también se debe reconocer la obra realizada en el país. 
Realizar conciertos y recitales no solo de la música de Sixto María Durán, sino también de varios compositores ecuatorianos, para que así pueda llegar a internacionalizarse, como ha sucedido con música de algunos compositores latinoamericanos, para lo cual se debe incentivar a las nuevas generaciones de músicos a querer e interpretar la obra que ha sido creada en base a nuestras raíces,  si bien varias de las obras  del repertorio ecuatoriano que existe, son fruto de un mestizaje, finalmente ese es el producto de lo que ahora es parte de la historia de ser ecuatoriano. 
La presentación del concierto de la música para violín de Sixto María Durán, se realiza con el fin  que su obra pueda ser incluida dentro del repertorio para violín, como ya ha sucedido con otras obras de compositores ecuatorianos, pero que aún no es suficiente, ya que existen obras que faltan por difundir y que pasen del  baúl histórico a la vivencia musical directa.
La música para violín de Sixto María Durán es un repertorio que puede ir desde un nivel inicial, hasta un nivel medio avanzado, el cual puede ser incluido también dentro de la música de cámara, ya que existen obras para dos violines, para violín y flauta, y para violín y piano.
La música para violín de Sixto María Durán ha carecido de difusión, si bien se realizó un trabajo de transcripción de partituras a cargo de Pablo Guerrero, posteriormente ha faltado divulgación de estas obras. Cabe mencionar que algunas de estas piezas como las tres leyendas para violín contribuyen a un trabajo académico con un desarrollo estructural, formal y armónico profundo, que requiere  un estudio previo para poder ser interpretado, tal vez por esta razón no ha sido difundido este trabajo, ya que no es un repertorio popular. Este concierto se proyecta como una alternativa de performance con el fin de buscar y llegar a nuevos públicos con la música histórica, siendo una manera interesante de llegar a los jóvenes y públicos diversos.
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9. ANEXOS
· Las partituras fueron transcritas  por el investigador  Pablo Guerrero en el año 2014. 
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