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RESUMEN

El presente trabajo tiene como propdsito presentar las transcripciones de seis de las
obras de musica de camara del compositor José Francisco Salgado Ayala, para lo cual se
emprendid la investigacion pertinente. Esta informacion fue encontrada en la biblioteca
personal de su familia, quienes son los custodios de su obra. El objetivo de esta investigacion
incluye: la transcripcion en el programa de notacion musical Finale 2014 en extension xml,
el andlisis formal de las obras, la presentacion del archivo digital en extension pdf, y las
partituras fisicas como anexos. Los datos obtenidos para el desarrollo de esta investigacion,
la informacion detallada en el presente documento quedard en el repositorio de la
Universidad de los Hemisferios como un aporte especial en calidad de producto artistico

para la comunidad musical de nuestro pais.

Palabras Claves: Francisco, Salgado, transcripciones, musica de camara, analisis,

partituras.

ABSTRACT

The motivation behind this work is to introduce the transcripts of six of the orchestral
compositions works of the composer José Francisco Salgado Ayala, after a thorough
research process. This data was found in the private library of his family, the caretakers of
is work. The goal of this research includes: the transcription in the Finale 2014 music
notation program in xml format, the music analysis of the works, the pdf digital files, and
the physical scores. The information obtained for the advancement of this research, the
information detailed in this document will remain in the repository of the University of the
Hemispheres as an extraordinary commitment as a artistic product for the musical

community of our country
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INTRODUCCION

Este proyecto de fin de carrera se llevara a cabo previo a la obtencién del titulo de

Licenciatura en Musica de la Universidad de Los Hemisferios.

El objetivo principal de la investigacion es transcribir seis de las obras de masica de
camara del compositor José Francisco Salgado Ayala, que incluyen: dos duos para violin y
piano, y cuatro cuartetos para cuerdas frotadas, con el proposito de dar a conocer parte de
sus composiciones musicales a fin de aportar significativamente al repertorio musical

académico del Ecuador.

La informacion de fuente primaria que sustenta la presente investigacion ha sido
recopilada con la ayuda de la familia del compositor, quienes autorizaron a digitalizar los

manuscritos originales de las obras, con el cuidado pertinente, a fin de preservarlas.

El proceso incluye la recopilacion y transcripcion de las obras seleccionadas del autor
(conservando e investigando sus estilos y caracteristicas especiales), un analisis formal, la
redaccion del proyecto que contiene las partituras fisicas y digitales de las obras
seleccionadas con el uso del software finale 2014; y, finalmente, como anexos, las fotos de

las obras originales.

El compositor José Francisco Salgado Ayala naci6 en el afio 1880 y sus obras fueron
escritas en papel semejante al pergamino antiguo, no son de facil manipulacién por la
fragilidad de sus paginas, ya que algunas de ellas tendrian casi 100 afios de antigliedad. Estas
siguen bajo la custodia de su familia, musicos de profesion, quienes anhelan que las obras
de su ancestro sean difundidas, interpretadas y escuchadas por los ecuatorianos y a nivel

internacional, debido a que hasta hoy lastimosamente su vida y obra son desconocidas.

El maestro cayambefio José Francisco Salgado Ayala, se destacO como musico
académico, director, compositor y profesor. Fue padre del gran maestro Luis Humberto
Salgado Torres quien tuvo una importante trayectoria musical.

En la dltima década musicélogos ecuatorianos han tratado de difundir sus obras sin

mayor éxito, obras que incluyen composiciones musicales y tratados de armonia, entre otros.



Cinco de las obras transcritas del maestro Francisco Salgado en el presente trabajo,
fueron escritas a inicios del siglo XX, en donde la caracteristica principal de la musica giraba
en torno al nacionalismo ecuatoriano; es decir, daba una identidad propia a las obras
académicas, por eso es que las obras mencionadas contienen armonia y melodia andina.
(Aizaga, 2002, pag. 52) Es importante mencionar que estas obras pertenecen a un libro sin
titulo del compositor; sin embargo, cada obra lleva un nimero y nombre. Hasta la fecha,
dichas obras no han sido interpretadas; por lo tanto, el trabajo de la transcripcién de las

mismas aportara en gran manera al repertorio académico musical e historico del pais.

En el Ecuador son pocos los compositores que han tenido la oportunidad de dar a
conocer sus obras a nivel local e internacional, dado que la cultura musical en este sentido
no ha contado con el apoyo suficiente de las autoridades, ya sea por desconocimiento o por

falta de recursos para el manejo de este tipo de informacion.

Las obras analizadas mantienen caracteristicas del inicio del nacionalismo en el pais,
corriente que ha marcado significativamente a varios compositores locales; incluso, a nivel
mundial, ha impulsado grandes ideas en diferentes areas como la antropologia, politica,
sociologia, psicologia y el area cultural. Esta corriente surge como reaccion interna en los
paises que estaban colonizados y buscaban tener una identidad propia en medio de la
situacion social, y una de sus formas de expresion fue a través de la musica por medio de la
creacion de ritmos, melodias y estilos propios de su folclor, término que nace en el siglo
XIX a partir del afio 1830 concretamente, y coincide con la independencia de la Republica
del Ecuador (Viteri, 2017).

El analisis musical, como metodologia, estudia las obras con respecto a la estructura
interna, forma, y técnicas de composicion. El analisis, como disciplina, provee al musico una
serie de beneficios, ya que al reflexionar sobre su estructura se puede ir aclarando dudas e
incluso descubrir estrategias del compositor; y, por ende, una mejor interpretacion y

memorizacién. Para lan Bent es:

“la resoluciéon de una estructura musical en elementos constitutivos relativamente mas
sencillos, y la busqueda de las funciones de estos elementos en el interior de esa estructura.
En este proceso, la "estructura™ puede ser una parte de una obra, una obra entera, un grupo o
incluso un repertorio de obras, procedentes de una tradicién escrita u oral" (Bent, 1980,
pag. 340).



Las técnicas de investigacion que sustentan este proyecto son cualitativas ya que se
basan en “una logica y proceso inductivo (explorar y describir), el analisis es subjetivo e
individual (va de lo particular a lo general)” (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2010, pag.
9).



CAPITULO UNO
MUSICA ECUATORIANA A INICIOS DEL SIGLO XX

1.1. Nacionalismo musical en el Ecuador

Segun Luciano Carrera.

En 1492 los espafioles invadieron America, entre los cuales estuvieron varios
representantes de la denominada iglesia; es por eso que, a partir de ese momento, los
indigenas fueron obligados a adoptar varias costumbres occidentales, entre ellas, la religion
y la mdsica, la cual en un principio fue ensefiada por la congregacion Franciscana. Ellos
notaron como el pueblo indigena utilizaba sus melodias para realizar ritos a la tierra, al sol,
ala luna etc., y por eso adaptaron letras castellanas o quichuas a estas melodias con el fin de
atraer a los nativos a la religion catdlica. Los franciscanos dan origen a una formacion
musical no metodoldgica, con la finalidad de que la gente participe en el coro de la iglesia,
lo que no ocurria con otras congregaciones religiosas, atrasando asi el desarrollo del arte en

nuestro pais (Carrera, 2012, pag. 835).
Durante el siglo XVI como nos dice Mario Godoy,

“En octubre de 1553, un navio sevillano que viajaba de Panama a Per(, naufrag6 al sur de la
actual ciudad de Esmeraldas, por lo que 23 esclavos negros (17 hombres y 6 mujeres) que
iban a ser vendidos en Lima, obtuvieron su libertad, escondiéndose en la selva, mientras sus

duefios morian de hambre y fatiga.” (Godoy, 2007, pag. 61).

Como consecuencia del naufragio surgen algunos instrumentos de la musica Afro
ecuatoriana como son la marimba, el bombo esmeraldefio, el bombo de agua, el cununo, el

guasd, las maracas, la charrasca, entre otros, utilizados hasta hoy en dia.

Nacionalismo proviene de la palabra nacion, es un término que nace en el siglo X1X
a partir del afio 1830 concretamente y que coincide con la independencia de la Republica del
Ecuador. Tiene un sentido estricto de pertenencia, y en la musica una de las formas de
expresion con la creacién de ritmos, melodias y estilos propios de su folclor marcaron una

gran diferencia. (Viteri, 2017, pag. 65)

El nacionalismo se manifesté ademas de la muisica en otras areas en el Ecuador, es
asi que, Ospina habla del mestizaje como uno de los factores mas importantes de la comunion
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nacional, debido a la actitud negativa que vivian los mestizos por parte de los fundadores del
estado ecuatoriano de inicios del siglo XX. Se distingue en la sociedad mestiza un esfuerzo
por ennoblecer el pasado indigena de la nacion, e identificarlo como herencia nacional.
(Ospina, 1996, pag. 115)

En el Ecuador, a partir de 1830, se ha vivido procesos de construccion nacional y
busqueda de identidad, asi es como surge la creacién de escuelas de musica, sociedades,
conservatorios, y la instauracion de los simbolos patrios, como el Himno Nacional que fue
escrito por Juan Leon Mera en noviembre de 1865. Antonio Neumane en octubre de 1869,
entrega la musica del Himno Nacional para ser estrenado en Quito el 10 de agosto de 1870,
como un logro claro de autonomia, independencia, unidad e identidad de la nacién

ecuatoriana (Godoy, Revista 30, 2014, pag. 8).

Suceden entonces una serie de acontecimientos importantes para la cultura
ecuatoriana: Se publica el Decreto Ejecutivo creando el Conservatorio Nacional de Musica
en Quito, el 28 de febrero de 1870, el cual comenzé a funcionar el 3 de marzo bajo la
direccion de Don Antonio Neumane. Poco antes, se funda también la Asociacion Cultural
[lustracion, y la Asociacion Musical Filarmonica. EI 25 de noviembre de 1886 se funda el
Teatro Nacional Sucre en Quito. El ideal comUn de estas entidades era que la creacion y la
originalidad tomen un caracter nacional (Godoy, Revista 30, 2014, pag. 9).

“Musicalmente hablando y mas precisamente en el Ecuador el surgimiento del nacionalismo

se produce por la oposicion de dos culturas musicales completamente distintas, la europea y

la local o tradicional (para no hablar de la étnica). Siendo este el punto de partida, el

desarrollo del nacionalismo musical depende de como se desenvuelve este conflicto en la
obra de creadores que asimilan las dos culturas y las transforman en obras que son finalmente
productos musicales en algunos casos con contenidos altamente sofisticados”. (Lovato,

2011, pag. 1)

La llegada al pais del maestro italiano Domingo Brescia, inicia parcialmente la
introduccion al estilo nacionalista a través de la motivacion que genera en sus estudiantes
para crear ritmos propios y autoctonos con el fin de resaltar la identidad, segun lo detalla
Wilfrido Ruque; esto a raiz de que se dispersa la corriente nacionalista rusa por el mundo,
dando como resultado una primera generacion de musicos nacionalistas en el Ecuador

conformada por:
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“Segundo Luis Moreno Andrade (1882-1972), Sixto Maria Durén (1875-1947), Francisco
Salgado Ayala (1880-1970) y de Pedro Pablo Traversari Salazar (1874-1956), quienes
comienzan a elaborar nociones y teoria musical nacionalista ecuatoriana, que es difundida a

través de sus escritos y de sus obras musicales”. (Ruque, 2012, pag. 32).

Posteriormente surge una segunda generacion en la que “se distinguen Luis
Humberto Salgado Torres (1903-1977), José Ignacio Canelos Morales (1898-1957),
Belisario Pefia Ponce (1902-1959), Juan Pablo Mufioz Sanz (1898-1964), entre otros”
(Ruque, 2012, pag. 32). Después surge una tercera generacion que ‘“comprende un
nacionalismo con cierta tendencia politica y posiciones estéticas particulares” (Ruque, 2012,
pag. 33). Ademas, parte de los compositores de esta llamada tercera generacion pudieron
estudiar en Europa y asi desarrollar otras técnicas compositivas como por ejemplo la mdsica
electroacustica. Entre estos compositores podemos mencionar a Luis Gerardo Guevara Viteri
(1930) y Mesias Maiguashca (1938). Otros compositores conservadores que se inclinaron
por mantener las técnicas compositivas, como sucedia hasta entonces, serian Carlos Bonilla
Chévez (1923-2010), Claudio Adonias Aizaga Yerovi (1925-2008), Enrique Espin Yépez
(1926-1997) entre otros, quienes dejaron como herencia cultural un legado musical a la

historia del Ecuador.

Es importante detallar algunos conceptos respecto al nacionalismo, entre los que

tenemos:

Gerardo Guevara menciona:

“Desde el punto de vista cultural, para que exista nacionalismo debe existir una cultura que
se opone a la otra. En el Ecuador, el nacimiento del nacionalismo se produce por la oposicion
de dos culturas musicales distintas: la europea versus la local o tradicional. El desarrollo del
nacionalismo musical depende de como se desenvuelve este conflicto en la obra de los
compositores ecuatorianos, quienes fusionaron las dos culturas y las transformaron en obras
que fueron finalmente, resultados musicales técnicamente sofisticados”. (Viteri, 2017, pags.
67, 68).

Ketty Wong nos dice sobre el nacionalismo musical en el Ecuador,
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“El nacionalismo musical en Ecuador tiene un desarrollo bastante tardio en comparacion al
de otros paises latinoamericanos. Es sélo cuando se incorporan los géneros del folklore
musical ecuatoriano en la musica académica (sanjuanito, yaravi, danzante) cuando surge un
estilo nacional definido (...) La corriente nacionalista en la musica surge con la llegada del
compositor italiano Domingo Brescia,43 quien animé a sus discipulos (Segundo Luis
Moreno y Francisco Salgado) a utilizar los ritmos y melodias del folklore ecuatoriano como
fuente de identidad nacional en la musica. Estas primeras generaciones de musicos
académicos buscaron expresiones nacionalistas a través de métodos folkléricos bastante
convencionales, ya sea utilizando melodias vernaculares / populares o creando sus propios
temas de manera estilizada. Sus técnicas de composicion se caracterizaban por la

armonizacién y orquestacion de danzas autoctonas y mestizas”. (Wong, 2004, pag. 37)
Segun Aurelio Tello.

“El nacionalismo musical buscaba establecer principios de identidad para nuestros pueblos,
vestido de tonalidad, de cromatismo, de impresionismo (eran los lenguajes afines a la estética
del romanticismo), de politonalismo, de neomodalismo y aun de atonalismo (es decir, de
‘modernidad’ en la amplia acepcion de la palabra (...) respondi6 a la necesidad impostergable
de consolidar el sello artistico de nuestros pueblos como fruto de un largo proceso de
busqueda de identidad que se remonta al siglo XIX (aungue no hubiera entonces un sustento
ideoldgico en el cual pudiera apoyarse, sino que fuera mas bien la expresién de un
sentimiento). La preocupacion de crear un arte con sello propio, que encontrara sus raices en
la musica prehispéanica, en la cancion popular, en el folklor, o en las reminiscencias y
reinvenciones de éstos, fue un hecho generalizado desde México hasta el Cono Sur, 0

viceversa”. (Tello, 2014, pag. 7).

Parte sustancial en el proceso de mantener una identidad social fue la creacion de

nuestros simbolos patrios, por eso es importante mencionar lo que nos dice Mario Godoy

“Ecuador, desde 1830, ha tratado de vivir procesos de construccion nacional,
de basqueda de la identidad. En la construccién sonora de la identidad ecuatoriana, tienen
especial mencién, la reinvencidon y nominacion de los géneros o ritmos “nacionales”, la
instauracion de simbolos patrios (Himno Nacional), la creacion de escuelas de mausica,

sociedades, conservatorios”. (Godoy, 2007, pag. 7)

12



El nacionalismo musical en el Ecuador ha marcado la creacion musical de varios
compositores de manera idonea, a fin de dar identidad a las obras académicas que usan

distintos ritmos tradicionales criollos como son, la tonada, el pasacalle, el pasillo, entre otros.
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1.2. Principales Compositores del Siglo XX en el Ecuador

En la Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, podemos apreciar cdmo se clasifican
los compositores de acuerdo a las generaciones:

GENERACIONES COMPOSITORES ECUATORIANOS SIGLO XIX/SIGLO XX
I GENERACION I GENERACION III GENERACION
Juan Agustin Guerrero Toro José Ignacio Canelos Corsino Durdn Carrién
(Quito,1818-1886) (Tbarra, 1898-1957) (Azuay, 1911- Quito,1975)
Nicolas Abelardo Guerra Alberto Moreno Maria Inés Jijon Rojas
(1869-1937) (Cotacachi, 1889-1980) (Quito, 1909-1995)
Pedro Pablo Travesari Salazar Juan Pablo Muiioz Sanz Angel Honorio Jiménez Coloma
(Quito 1874-1956) (Quito, 1898-1964) (Guanujo, Bolivar 1907- Venezuela, 1965)
Sixto Maria Durén Cardenas Belisario Peiia Ponce Clodoveo Gonzilez Barreto
(Quito, 1875-1947) (Quito, 1902-1959) (Ambato, 1909- Quito1984)
Salvador Bustamante Celi Luis Humberto Salgado Torres Néstor Luis Cueva Negrete
(Loja, 1876-1935) (Cayambe, 1903-1977) (Machachi, Pichincha, 1910- Quito, 1981)
José Francisco Salgado Ayala Gustavo Salgado Victor Manuel Carrera Cevallos
(Cayambe, 1880-1970) (Quito, 1905-1978) (Sangolqui, Pichincha 1902- Quito, 1969)
José Casimiro Arellano José Ricardo Becerra Lara
(Guayaquil, 1880-1970) (Quito, 1905-1975)
Segundo Luis Moreno Andrade
(Cotacachi,1882-1972)

Gréfico N. 1: “Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Vol. 1, Vol. 2. Cuadro generacional
de compositores.

14



CAPITULO DOS
JOSE FRANCISCO SALGADO AYALA

2.1. Biografia

Grafico N. 2: “Florilegio de Pasillo”. Fotografia de Francisco Salgado (1961)

José Francisco Salgado Ayala, compositor, pianista, director de bandas, tratadista y
critico musical nace el 1 de marzo de 1880 en la pequefia ciudad de Cayambe, provincia de
Imbabura. Hijo de Rudesindo Salgado Aguas y Encarnacion Ayala. A la edad de seis afios
viaja con toda su familia a la ciudad de Quito, capital en donde residieron sus padres
dedicandose a la comercializacion de productos de ferreteria en su almacén ubicado en las
cercanias de la plaza Santo Domingo. Estudio en la escuela “El Cebollar” ubicada en el
barrio El Tejar. A temprana edad, en este establecimiento, tuvo su primer acercamiento a la
musica, debido a que los sacerdotes que manejaban la institucion disponian de un profesor
especializado. El piano fue el instrumento que llamé su atencidn desde un inicio. Para tener
permiso de tocar el piano debia terminar todas sus tareas escolares en casa. Desde muy
pequefio era metddico y correcto con su formacion musical, frutos de ese esfuerzo se verian
capitalizados en el futuro. Iniciaba sus estudios de instrumento con escalas y arpegios, nada
entretenido para un infante (Aizaga, 2002, pag. 42).

En 1892 inicia sus estudios secundarios en el Colegio de los sacerdotes Franciscanos.
Como premio a su excelencia académica las autoridades le dan permiso para tocar un viejo

piano que existia en la institucién. Tiene afinidad por la parte espiritual, en especial por el
15



conocimiento teoldgico. Gracias a su aprendizaje de varios idiomas, entre esos italiano,
francés y latin, podra en un futuro enriquecer sus conocimientos con algunos tratados
musicales en esos idiomas. Al finalizar la secundaria es aceptado a aspirante de sacerdote en
la Orden Franciscana. En esta temporada escribe muchas melodias y obras de caracter sacro.
Lamentablemente, sus escritos se encuentran extraviados (Aizaga, 2002, pag. 51). La dura
vida dentro del claustro lo enferma teniendo que salir a curarse y asi regresa a su ciudad
natal, donde fue cuidado con mucho carifio por su familia. A la edad de 18 afios, gracias a
su destreza adquirida desde la escuela con el piano, es contratado en 1898 como maestro de

capilla de la iglesia Mayor de Cayambe (Pérez, 1987).

A continuacion, su contrato original y abajo la interpretacion conservando la

escritura original:
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Grafico N. 3: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Contrato de maestro de

capilla.
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CONTRATO DE TRABAJO DE JOSE FRANCISCO SALGADO AYALA. 1898.

Por el presente documento consta que yo Rudesindo Salgado, mayor de edad y vecino de la
parroquia de Cayambe, me comprometo con el Venerable Sr. Cura a conservar a mi hijo.
Francisco Salgado de organista y cantor en la Iglesia de este lugar, en las condiciones
siguientes: 1°. EI compromiso durara dos afios, contados desde el 1° de Fbre del pte afio; 2°
el trabajo ha de ser de costumbre, & saber: tocar y cantar en las misas y distribuciones
ordinarias, en la administracion del viatico, visperas, traslados de las iméagenes, salves,
procesiones, rosarios, romerias, en los entierros y funerales, en los jubileos, retiros y
exposiciones del Santisimo, etc.; 3° ensefiar y repasar los canticos a los cantores y cantoras
para las funciones de Iglesia; 4° la remuneracidon sera de $ 20 mensuales; 5° tendra obsién &
una licencia de dos ¢ tres dias mensual; y las faltas & cualquiera de las obligaciones seran
penadas con el doble de lo que acostumbran pagar en las funciones que fueren pagadas; en
las que no tuvieren remuneracion fija, la pena sera de cincuenta centavos a un sucre por cada
una; el presentarse & desempefiar el oficio en estado de embriaguez sera castigado con un
sucre por cada ocasion; 6° el contrato se terminard si el citado maestro de Capilla,
despojandose del tenor de Dios, se entregare a algun vicio, y amonestado por tres veces no
se corrigiere; 7° para el canto de las tres horas se le avisara anticipadamente, para que lo

repase con los cantores 0 cantoras.
Cayambe, 4 1° de septiembre de 1898.

Rudesindo Salgado Francisco Salgado

Pbro. Antonio Negrete Tgo. Carlos D. Narvaez Tgo. Adolfo cabezas
(Guaia, 2012, pag. 43).

Dos afios més tarde de ingresar como maestro de capilla en 1900 conoce a quien
fuera su primera esposa, la dama cayambefia Bersabé Torres Jarrin, (1881-19...) (Guafia,
2012, pag. 4).

“Una vez casado se radica a vivir en la calle Teran y Calderdn esquina, donde nacen sus
primeros hijos: Angel (1901), Luis Humberto (1903), Gustavo Enrique (1905), Jorge (1907),
y posteriormente Gerardo (1909), Maria Judith (1914), Raul (191x), Laura (1917), Raul
Guillermo (1919), Gerardo Euclides (1921) y Fanny (1926)”. (Guafia, 2012, pag. 4)
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Su interés por tecnificar sus conocimientos musicales y luego de haberse enterado de
la refundacion del Conservatorio Nacional de Musica el 26 de abril de 1900 durante el
periodo de gobierno del general Eloy Alfaro, decide viajar a Quito y matricularse en el afio

lectivo 1905-1906. De esta etapa el maestro Claudio Aizaga nos cuenta.

“Siendo director del conservatorio el Maestro italiano Domingo Brescia. Cabe mencionar la
interesante coincidencia de que el afio siguiente tiene como compafiero de aprendizaje a otro
de los grandes Compositores ecuatorianos, don Segundo Luis Moreno, junto con quien
estudia bajo la guia del Maestro Brescia, las materias de Armonia, Contrapunto, Fuga,
Instrumentacion y Estética Musical, en el campo del conocimiento teérico; en el campo
instrumental, su profesor de piano es el espafiol José Maria Behovide”. (Aizaga, 2002, pags.
45, 46)

Para la obtencion de su titulo como profesor de piano el mismo maestro Francisco
en el exordio de su libro “Manual de Fraseologia Musical Didascélica” publicada en 1958

nos cuenta:

“Cuando en Enero de 1917 trataba de reunir mis certificados de Teoria Elemental, Solfeo,
Anadlisis Arménico y Fraseol6gico, Dictado, Transposicion, y de los cursos de piano
rendidas como alumno del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de Quito, para
solicitar a la Direccion me autorice rendir el grado de “Profesor de Piano” ya que segun el
Programa de estudios profesionales de este instrumento, habia terminado ya todos los cursos

sefialados, me encontré con que faltaba rendir el de “Actstica Musical” (Salgado, 1958)

Es importante mencionar que desde 1910 el maestro Salgado ya impartia clases de
piano dentro del Conservatorio como ayudante de catedra nombrado por el mismo rector.
Ya con su titulo otorgado por el conservatorio en 1920 se dedicara a la direccion de la Banda

de Artilleria Bolivar.

“...con sueldo de Capitan asimilado. Para esa banda compuso una Sinfonia en cuatro
movimientos que gand un Primer Premio en el centenario de la batalla del Pichincha. En
1.924 también organizd y dirigié la Banda de Musica del batall6n Yaguachi. En 1.932, tras
la Guerra de los Cuatro Dias, la Artilleria Bolivar fue disuelta y perdi6 el empleo”. (Pérez,
1987)

18



De 1931 a 1935 dirige la Banda Municipal de Quito, otra de las bandas importantes
de la capital. En 1937 fruto de su magnifica carrera profesional es investido como Director
del Conservatorio Nacional de Musica, este solo era el inicio de un reconocimiento a nivel
nacional puesto que en 1940 lo designan como Subdirector del Conservatorio de Cuenca y
en 1949 como director del Conservatorio de Loja, cargo que ocup6 hasta 1953. Durante este
periodo de cargos publicos importantes conoce a quien fue su segunda esposa, dofia Maruja
Aguirre Olivo, fruto de su amor nace su ultima hija Yolanda Salgado. Ya jubilado a los 74
afos de edad se dedica a revisar sus obras y a la crianza de su nieta Jeannette de la Torre,
hija de la maestra Yolanda Salgado quien al igual que sus dos hermanos mayores, Luis
Humberto y Gustavo Enrique dedicarian su vida al arte musical que corre por sus venas
(Aizaga, 2002, pags. 46, 47, 48).

Las siguientes palabras recogidas de la revista “OPUS #31” en las que el maestro

Luis Humberto Salgado se expresa de su padre:

“Fue el méas importante maestro que tuve en mi carrera, ... por la mafiana de las 6 a las 7,
antes de irme al colegio estudidbamos armonia. Por la tarde ibamos al Conservatorio a
estudiar el piano. Saliamos a las 4:30 del colegio, ... la relacién que tuve fue profunday duré
toda la vida”. (Rodas, 1989).

El maestro Francisco Salgado ya por su avanzada edad sufrio dos caidas, una de ellas
le produce la ruptura de su hombro izquierdo y clavicula, esto sumado a la embolia que se
cree se produjo por la situacion de estar enyesado como nos dice Claudio Aizaga “un simbolo

de carcel mental”. Fallece en la ciudad de Quito a la edad de 90 afios, un 20 de abril de 1970.

Adjunto una foto de la vida cotidiana del maestro Francisco Salgado, con su hija

Yolanda.
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Gréfico N. 4: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Francisco Salgado Ayala
con su hija Yolanda Salgado Aguirre.

2.2. Obras Francisco Salgado Ayala

El compositor escribié varias obras en dos épocas: La primera, ligada a su formacion
autodidacta y humanista, con énfasis en su formacion religiosa como novicio y luego como

maestro de capilla en Cayambe; lastimosamente, la mayoria de obras pertenecientes a este
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primer periodo, han desaparecido. Y, la segunda, durante y después de su formacion
académica en el Conservatorio Nacional de Musica en Quito, en donde la fuerza creativa del
compositor (que por momentos se veia inspirada por los sonidos de la naturaleza que
escuchaba en sus largas caminatas), su influencia musical de Chopin, el conocimiento
técnico de la Teoria Musical, el dominio técnico instrumental del piano (que consiguio desde
temprana edad) le permitieron llegar a formas musicales mas complejas y expresivas. Sus
primeros trabajos contrapuntisticos dieron como resultado la creacion de Preludios y Fugas
a tres y cuatro voces. En esa misma época escribe su primer Cuarteto para Cuerdas (Aizaga,
2002, pag. 52).

“Como parte de su trabajo académico brind6 clases de piano en el Conservatorio
Nacional de Musica de Quito, lo cual le ampli6 su sentido innovador innato dando como
resultado la composicion de obras para variados instrumentos musicales en agrupaciones
Orquestales o reducidas, obras solistas, y composiciones de caracter vocal, entre las que
podemos nombrar sus dos Conciertos para piano y orquesta, algunas misas etc”. (Morlas,
1961, pag. 390).

En 1915, durante la realizacion de sus estudios musicales en el Conservatorio,
compone el himno al colegio Mejia, dato del que muy pocas personas tienen conocimiento
(Meza, 2017).

Su compariero de conservatorio, el maestro Segundo Luis Moreno, se refiere a una

parte de sus obras de esta manera:

“Conozco de este autor la obertura Rumores de selva y el primer tiempo de su Sinfonia. Son
trabajos muy correctos y de un estilo elevado, aunque a veces flaguea un poco la inspiracién
y los vuelve algo frios. El Sefior Salgado tiene el mérito de ser el primero que ha compuesto

una Sinfonia en el Ecuador”. (Moreno Andrade, 1996, pag. 130).

Dentro de sus obras mas importantes, por su formato y transcendencia, se encuentran
tres sinfonias con cuatro movimientos, una de ellas dirigida por el maestro italiano Padovani
con la que gano el primer premio al celebrar los 100 afios de la Batalla del Pichincha; dos
Conciertos para Piano y Orquesta; tres cuartetos para cuerdas frotadas y dos para
instrumentos de viento; seis Preludios y Fugas a tres y cuatro voces; sus once Cuadros
musicales para piano; y, nueve danzas ecuatorianas que, como lenguaje musical, llevan muy

marcado el caracter Nacionalista; dos misas a tres voces masculinas con acompariamiento
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de drgano y varios Motetes, que conforman parte de su testamento erigido. Con lo antes
expuesto es necesario y primordial dar a conocer sus obras para que formen parte de la
Historia Cultural del Ecuador en la forma que buscé el compositor al plasmar cada nota
musical en sus invaluables pentagramas (Morlés, 1961, pag. 390).

Como tratadista, escribio un texto de fraseologia y otro de acuUstica musical. Ha
dejado inéditos un tratado de armonia y otro de estética e interpretacion. Escribi6 articulos
musicales para; el diario “El republicano”, “Ultimas noticias”, “El comercio” la “Revista

Ritmo ” de Madrid — Espafia, entre otras (Guafia, 2012, pag. 33).

Como resultado de su brillante carrera compositiva recibié varios premios

mencionados por Alberto Morlas Gutiérrez en la biografia del florilegio del pasillo.

“Premios que el Profesor Salgado ha obtenido por sus composiciones: Primer Premio por
“Cancién Indiana”, Yaravi, el concurso de Musica Popular, en el Concurso de 1946,
promovido por la Casa de la Cultura Ecuatoriana; Primer premio por “Preludio y Fuga a
cuatro voces” para Organo; en el Concurso de 1955, promovido por la Sociedad Filarménica;
Primer Premio por su Triptico “A la bien amada”: Nocturno, Poema Romantico y Scherzo”.
(Morlas, 1961, pag. 390)

El siguiente catadlogo de las obras del maestro Francisco Salgado, fue tomado del
libro “Musico académico ecuatoriano por descubrir ”, del investigador Pablo Guafia, quien

no se atribuye su autoria.
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OBRAS PARA ORQUESTA DEL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

1 - Concierto N° | para Piano y Orquesta.
2 - Concierto N° 2 para Piano y Orquesta
3 - Sinfonia N° 1 para Orquesta Sinfonica (con partichelas)
4 - “Una orgia bajo la penumbra” Sinfonia descriptiva N° 3 para Orquesta Sinfonica
5 - “Lasierray el litoral” Concierto Fantasia para Piano y Orquesta Sinfonica
“Hacia la cumbre de los Andes” Fantasia Ecuatoriana N° 2 para Piano y Orquesta
6 - “Creptsculo Andino” Preludio Sinfénico para Orquesta
7 - “Cuentos de mi Tierra” Suite Sinfonica
8 - “Las Bodas de Oro” Capricho Sinfénico para gran Orquesta Sinfénica
9 - “Homenaje a la sal Quitefia” Capricho Sinfénico para Orquesta
10- “La Cascada del Agoyan” Poema Sinfénico para Orquesta
11-“En un Templo Catélico de Quito” (Misa Dominical) Poema Sinfonico para Orquesta
12- “Dia de Feria” Poema Sinfénico para Orquesta
[3- “Rumores de Selva” Poema Sinfonico para Orquesta
14- “La Cascada” Poema Sinfénico para Orquesta Sinfonica
15- “Matrimonio en una Aldea” Suite Sinfonica para Orquesta
a) “Danza Ecuatoriana N° |
b) “Huelga de Campesinos™ Danza Ecuatoriana N° 2
¢) “Paisaje Andino” Danza Ecuatoriana N° 3
d) “Ecos de la Sierra” Danza Ecuatoriana N° 4
e) “Danza Ecuatoriana N° 57
16- “Reflejos de un Nuevo Mundo” Poema Scherzo para Orquesta Sinfénica
17- “Ayes de mi Tierra” Balada en Do m. para Piano y Orquesta Sinfénica
18- “Elegia” para Orquesta
19- “Junto a la Fosa” Plegaria Mistica para Conjunto Sinfénico
20- Fuga Romdntica a 4 voces, para Orquesta Sinfénica
21- Variaciones y Fuga sobre un tema nacionalista para Piano y Orquesta Sinfonica
22- Andante Sostenuto N° | para Orquesta
23- Capricho Ecuatoriano para Orquesta
24- “Morir con Gloria” Marcha Flnebre para Orquesta Sinfonica
25- “Brechas de Dolor Oculto” Yaravi para Orquesta
26- “Alegria del Campo” Danza Popular para Orquesta

OBRAS PARA PIANO DEL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

| - “Sinfonia Ecuador” 4 movimientos para Piano
2 - Sonata N° | Op. 18 para Piano — Marzo 1921
3 - Sonatas para Piano N° 4 en fa # menor, N° 5 en fa # Mayor, Loja 1953
4 - Sonatina N° 1 en Do Mayor
- Sonata N° | en Re menor
- Sonata N° 3 en Mi Mayor
- Sonata N° 2 a Tonal
- “Caricias” Elegia
- “Luces Nocturnas” Oda

Grafico N. 5: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Catalogo de las obras del
maestro Francisco Salgado.
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- “Por un Chaquifian” Humorada Criolla
- Preludio y Fuga a 3 voces
- Fuga a 3 voces
- “El Rio Guayas” Coro a 4 voces mixtas
- “Brechas de Oculto Dolor” Yaravi
- “Cancion Indiana” Yaravi
5 - “Cuentos de mi Tierra” Suite Sinfonica de siete partituras Orquestales sobre cuentos de:
-1 El Duende
-1 El Cuiche
-1l La Bruja Voladora
-IV  El Huacaisique
-V El Cerro Blanco
-VI La Macabra Procesion de Viernes Santo
-VII La Caja Ronca
6 - Nueve Danzas Ecuatorianas para Piano
7 - Preludio N° 1 “Humorada” para Piano
- Preludio N° 2 en Mi b Mayor para Piano
- Preludio N° 3 en Re menor para Piano
- “El Céndor Andino” Scherzo N° 9
- “Picacho de Nivea Roca” Capricho Ecuatoriano
- Cuadro de la Sierra Ecuatoriana, Preludio N° 4
- Cuadro N° 2 Preludio N° 5
8 - Estudio para el 5° dedo de la mano izquierda e independencia de los demas dedos en el
piano
9 - Sinfonia N° | a 4 manos
10- Dos Poemas Sinfonicos transcritos para Piano a 4 manos
11- Danzas Ecuatorianas N° 1, N° 2, N° 3 para 4 manos
12- Minuetos y Pequefias Melodias a 4 manos
13- “Rumores de la Selva Poema Sinfénico — 1912
14- “En un Templo de Quito” Poema
- “Mi Bebe” Danza Infantil
- “Tu Silueta” Romanza
15- “Una Orgia bajo la Penumbra” Poema — 1940
16- “Las Bodas de Oro” Capricho Pianistico, Poema
17- “Ayes de mi Tierra” Balada N° 1
- Preludio
- Fuga
- “La Sierra y el Litoral Ecuatorianos™ Fantasia para Piano con guia Orquestal
18- Balada N°2
- Balada N° 3
- Danzas Ecuatorianas N° 1, 2, 3,4y 8
- Movimiento Scherzo para Piano y Cello
- Fuga
- “La Casa Nativa” para Piano y Canto
- Cuadros de Sierra Ecuatoriana
19- Fantasia Ecuatoriana N° 2
20- “Parafrasis” de una Danza criolla popular ¢l alza,
- “El Criollito” Danza popular para Coro a 4 voces mixtas, a capella
21- “Bouquet de Ilusiones” Scherzo N° |
22- Scherzo

Gréfico N. 6: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Catalogo de las obras del
maestro Francisco Salgado.
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23- Minueto en La Mayor
- “Escena Religiosa”
- “Crepusculo Vespertino” Romanza
- “Caricias” Fantasia en Fa menor
“Brisas del Sangay” Danza N° 4
- “Huelga de Campesinos” N° 2
“Homenaje a la Sal Quitefia” Capricho Sinfénico
- “Humorada Campesina” Pasacalle
“Panegirista” Valse
- “Ecos de tu sonrisa” Scherzo
“Labtos Rojos™ Scherzo
- “El Carifio Efimero” Valse
“El Sin ventura amante”
Marcha Militar N° 1
- Gavota N° 1
- Scherzo N° 2
- Marcha Militar N° 2
- “En la Campifa” Scherzo
- “Hacia la Fuente” Gavota
- Obertura
27- Elegia— 1912
28- Poema Elegiaco para Arpa
29- “Alborada Serraniega” Capricho Ecuatoriano
30- “Alegria del Campo” Danza Popular — 1950
31- “Vivan los novios” polca— 1910
32- “Brisa Matinal” Melodia N° 3
33- “Gotas de Rocio” Melodia N° 4
34- “En la Umbria, Solitario” Yaravi
35- “El Céndor Andino” Sanjuanito
36- “Felices Pascuas”
37- Movimiento de Sanjuan
- “Brechas de Oculto Dolor” Yaravi
38- “Festin de Noche Buena” Sanjuanito
39- Paréfrasis, Transcripcion libre para Piano de Danzas Populares Ecuatorianas
40- Cancién de Cuna
- “Un Bosquejo Musical”
- “Rosas de mi Jardin”

24
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41- Piezas Infantiles:
- “Tierno Afecto” Melodia N° 1 —(1917)
- “Recuerdo Infantil” Melodia N° 2 — (1916)
- “Brisa Matinal” Melodia N° 3 — (1916)
- “Gotas de Rocio” Melodia N° 4 — (1913)
- “Albores” Miniatura N° |
- “Jazmines”
- “Cancion estival”
- “Duerme Duerme”
- “Paseo al Aire Libre”
- “El Criollito” Sanjuan
- Cancion de Cuna — (1947)

Gréafico N. 7: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Catalogo de las obras del
maestro Francisco Salgado.
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- “El Céfiro” Minueto N° 1 — (1947)
- “Un Bosque” — (1904)
“En una Lid Artistica” — (1940)
- “Improvisacion” — (1948)
- “El Céfiro” Minueto N° 2 — (1949)
42- “Noviazgo en una Aldea” Danza Tipica
- “Fiesta Religiosa de Campesinos” (Escena tipico nacional)
43- *Jorge del Ungachi”
44- “El Rosario de La Inmaculada”
- Letanias a 3 voces
45- “Morir con Gloria” Marcha Funebre
46- Libro N° | con Obras
47- Libro N° 2 con Obras

OBRAS PARA SOLOS, CUARTETOS, QUINTETOS, SEXTETOS Y OCTETOS CON
ACOMPANAMIENTO DE PIANO Y ORQUESTA DEL PROFESOR FRANCISCO
SALGADO AYALA

1 - “Por el Sendero de tu Cabafia” Romanza para Violin y Piano
2 - Nocturno para Violoncello y Piano
- Scherzo para Trompeta y Piano
- Scherzo para Violoncello y Piano
- Minueto para Sexteto de Instrumentos de Soplo y de Arco
3 - “Balada para Violoncello (con la colaboracion de Cuarteto de Arco)
- “Elegia Romantico-nacionalista” para Soprano (con la colaboracion de Quinteto de Arco)
4 - “Escena Religiosa” para Cuarteto de Arco
- Minueto Op. 6 N° 3 en La Mayor para Cuarteto de Arco
- “Sembrando Espinas” Elegia para Cuarteto de Arco
- Minueto en La Mayor para Sexteto: Flauta, Clarinete y Cuarteto de Arco
- Minueto Op. 5 N° 2 en Sol Mayor para Sexteto: Flauta, Clarinete y Cuarteto de Arco
- “La Armonia” Coro 4 voces mixtas con acompafiamiento de Orquesta
- “Por los Senderos de tu Cabafia” Romanza para Violin y Piano
- Balada para Violoncello y Piano
- “Cantar de la Serrania” Poema para Violin y Piano
- “Romanza” Pequefio Poema para Violin y Piano
- “Barcarola” para Violin y Piano
- “El Criollito” Danza Popular para Canto y Piano
5 - Cuarteto en Mi menor: Piano, Violin 1°, Violin 2°y Cello. Temas de Yaravi y Sanjuén
6 - Barcarola para Trompeta Si b y Piano
- Miniatura, Juguete Comico para Cuarteto de Metal
- Sonata para Trompa en Fa
- Minueto para Sexteto de Aliento y Contrabajo de Cuerdas
-“Visién Crepuscular” Romanza N° 1 para Octeto
7 - Cuarteto para Flauta, Clarinete Si b, Saxofén y Fagot
8 - Cuarteto en La Mayor para Instrumentos de Arco
9 - Cuarteto en Re menor para Instrumentos de Arco en 4 movimientos
10- Canoén para Cuarteto de Arco
- Fuga para Cuarteto de Arco

Grafico N. 8: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Catalogo de las obras del
maestro Francisco Salgado.
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- “Corpus” Fiesta Popular Canén para Cuarteto de Madera
11- Fuga Nacionalista Ecuatoriana (a 3 voces) para Quinteto de Arco
12- Quinteto, Transcripcion de un Minueto en Sol Mayor para Piano, para instrumentos de
Arco
13- “Paisaje Andino” para Quinteto de Soplo
14- Quinteto (Lento-maestoso, Allegro non troppo) para Instrumentos de Aliento: Flauta
Oboe, Clarinete Si b, Trompa en Fa y Fagot.
I5- Diptico “Vision Crepuscular” Paisaje Andino para Quinteto de Aliento: Flauta, Oboe,
Clarinete Si b, Corno en Fa y Fagot.
16- “Paisaje Andino” Danza Ecuatoriana N° 3 Reduccion para Quinteto de Arco
17- Romanza N° 2 para Quinteto de Aliento
- “El Piano y el Violin” Poema Coral a 4 voces mixtas y Piano
18- “Escena Campestre” Pieza Sinfonica para Octeto con Piano
19- “Por el Sendero de tu Cabafia” Romanza para Violin con acompafiamiento de Orquesta
20- “Escena Religiosa” Op.6 N° 2 para Sexteto de Flauta, Clarinete, Violin 1°, Violin 2°,
Cello y Contrabajo.
21- Sexteto para Instrumentos de Cuerda
22- “Huelga de Campesinos” Danza Ecuatoriana N° 2 Octeto: Soplos y Contrabajo —
Sexteto para Flauta, Clarinete y Arcos.

OBRAS PARA CANTO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO Y ORQUESTA:
SOLOS, TRIOS, CUARTETOS Y COROS DEL PROFESOR FRANCISCO
SALGADO AYALA

I -“La Armonia” Poema a la Musica, solistas, coro a 4 voces mixtas y Orquesta
2 - “Cancion Indiana” para Tenor con acompafiamiento de Orquesta
3 - “Tu voz” Cancion erética con acompafiamiento de Orquesta
4 - “Sembrando Espinas™ Elegia para Soprano y Orquesta
5 - “Casa Nativa” Coro a 4 voces mixtas
6 - Himno a 4 voces mixtas en Reduccion para Canto y Piano
- “El Obrero Ecuatoriano” N° 1 Marcha a 4 voces mixtas
- “El Rio Guayas” Himno a 4 voces mixtas
- “El Universo” Coro a 4 voces mixtas
- *“Cancion Blanca” Coro a 4 voces mixtas
- “El Alba” a 4 voces
- “Ecuador” a 4 voces mixtas a Capella
- “El Obrero Guayaquilefio” N° 1 a 4 voces Solas
- Himno a 4 voces Mixtas
- “El Obrero Ecuatoriano” N° 2 Coral a 4 voces y Piano
7 - “Tantum” 4 voces Viriles
8 - “Ecuador” Poema Coral con acompafiamiento de Piano
9 - “Homenaje” Pasillo a 4 voces Mixtas
10- “La Caceria” Coro a 4 voces Mixtas y Piano
11- “El Obrero Guayaquileiio” N° 2 a 3 voces
12- “Coral” a 4 voces Mixtas
13- Trisagio a 3 voces de hombre, a Maria Santisima de las Mercedes
14- Trisagio al Corazon de Jesus

Gréafico N. 9: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Catalogo de las obras del
maestro Francisco Salgado.
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15- “Barcarola” para Trompeta Si b con Piano
- “Serenata” para Trompeta en Fa con Piano
- “Pavana” Canto con acompafiamiento de Piano
- “En la Tarde de Lluvia” Cancién II Canto y Piano
- “Los Alamos” Cancion 111
- “Tu Voz” Cancion erdtica para Baritono y Piano
“Los Vencedores” Canto y Piano
“A Bailar” N° | Pasillo Canto y Piano
“Homenaje” Canto y Piano
“El Pececillo” Canto y Piano
- “Felices Pascuas” Canto y Piano
“Himno Biblian”
“Himno al Deporte” Coro a 4 voces Mixtas
“En la Umbria Solitario” para Soprano y Contralto o Tenor o Baritono con
Acompaifiamiento de Piano
-““Ayes de mi Tierra” Balada I para Piano
-Balada II para Piano
-Balada III para Piano
-“Bouquet de Ilusiones” Scherzo N° |
-“La Culebra cazando al Colibri” Cuadro Montaifiés para Piano
17- “El Madrigal” Canto y Piano
18- “Serenata” para Canto y Piano
19- “Callejera” Yaravi para Canto y Piano
20- “A Baila” N° 2 Canto y Piano
21- “Homenaje” Canto y Piano
22- “Lindo Nifio” Andante, Canto y Piano
23- “Cantos Escolares™ 18 Seleccionados gradualmente para los seis grados de la
Primaria (Primer Libro)
24- “Cantos Escolares (Segundo Libro)
25- Himno
26- “Homenaje en un Castillo” Pasillo
27- “El Trigo” Pasillo Canto a 4 voces Mixtas
28- “Campesino Sembrador”
29- “Ave Maria”

16

OBRAS CON ORGANO DEL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

1 - Preludio y Fuga a 4 voces para Organo
2 - Misa Solemne a 3 voces de hombre con acompafiamiento de Organo
3 - Salve Regina para 3 voces Viriles con acompafiamiento de Organo y Orquesta

4 - Misa Solemne a 3 voces de hombre con acompaiiamiento de Organo en honor a
Santa Cecilia. Con acompafiamiento de Organo y Orquesta

Gréfico N. 10: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Catalogo de las obras del
maestro Francisco Salgado.
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OBRAS PARA BANDA DEL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

| - “El Desfile de Infanteria” Marcha Militar N° |

2 - “El Trofeo de Guerra” Marcha Militar N° 3

3 - Fantasia Descriptiva

4 - “Fiesta Religiosa de Campesinos” Instrumentacion Sinfénica para Banda de Concierto

5 - “A Bailar” Pasillo
- “Homenaje” Pasillo
- “Bouquet de Ilusiones™ Scherzo

6 - Sinfonia N° |

ARREGLOS POR EL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

I - “El Claro de Luna” Adagio de la Sonata Op. 27 N° 2 para Piano solo por L. V.
Beethoven
Adaptacion Lirico-Armonica para coro a 3 voces por Francisco Salgado Ayala,
Poesia de Humberto Fierro.

2 - “En las Alas de mi Canto” de F. Mendelsson. Adaptacion Lirico-arménica para Coro
a 4 voces Mixtas por Francisco Salgado Ayala

3 - “Momento Musical” de Franz Schubert. Arreglo para Coro a 3 voces por Francisco
Salgado Ayala.

OBRAS TEORICAS PUBLICADAS E INEDITAS DEL PROFESOR
FRANCISCO SALGADO AYALA

I - Texto de Fraseologia (publicado)

2 - Texto de Acuistica Musical (publicado)

3 - Tratado de Armonia (inédito)

4 - Tratado de Estética e Interpretacion (inédito)

Grafico N. 11: “Musico académico ecuatoriano por descubrir”. Catalogo de las obras del
maestro Francisco Salgado.
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CAPITULO TRES

RECOPILACION, DESCRIPCION, TRANSCRIPCION Y ANALISIS FORMAL
DE LAS OBRAS DE JOSE FRANCISCO SALGADO AYALA

3.1. Recopilacion

Como parte del proceso de investigacién de campo se realizo el rastreo de las
partituras que condujo a la entrevista con la maestra Yolanda Salgado, ultima de los hijos de
Francisco Salgado, quien es la custodia de las obras del maestro y que muy gentilmente
permitié realizar el registro fotografico de las obras escogidas para la elaboracion de este

proyecto.

Durante el registro fotografico fue indispensable tomar ciertas precauciones, como
el uso de mascarilla para evitar la inhalacion de particulas posiblemente nocivas para la
salud, guantes quirdrgicos para cuidar la fragilidad del papel similar al pergamino de casi un

centenar de afos.

Las fotografias fueron tomadas de dos formas, de hoja completa y por agrupacion de

sistemas para mejor visibilidad de la escritura musical en el momento de la transcripcién.
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Grafico N. 12: Primera pégina del Score del “Cuartetto en La Mayor” para instrumentos
de arco.

Grafico N. 13: Recorte de la primera pagina del Score del “Cuartetto en La Mayor” para
instrumentos de arco.
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3.2. Descripcion de las obras

Luego del proceso de recopilacion y una vez analizadas las fotografias, se procedid
a clasificar por obras; ya que, debido a la gran cantidad de fotografias realizadas, era posible
que hubiera confusiones. Cinco de las obras escogidas para la transcripciéon fueron de un
cuaderno aparentemente sin nombre. Esta coleccidn cuenta con once obras, cada una con su

propio nombre y enumeradas con nimeros romanos.

Gréafico N. 14: Cuaderno de obras.

La primera obra en clasificarse fue “Escena religiosa™ para cuarteto de arco: violin

1ro, violin 2do, viola y violoncello. Esta se encuentra con el nimero | del cuaderno.
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Grafico N. 15: Recorte del Score “Escena religiosa”.

Siendo ésta una obra para cuarteto de cuerdas, solo se encontro la parte del score de

la obra. Su escritura se encuentra a lapiz y esta muy clara, a pesar del tiempo transcurrido.

La segunda obra “Minuetto op.6 N.3”, se encuentra con el namero Il en el cuaderno
antes mencionado.

Grafico N. 16: Recorte del Score “Minuetto N.3”

Esta obra es para cuarteto de cuerdas violin 1ro, violin 2do, viola y violoncello. No
existen particellas de los instrumentos. La escritura, para indicar una repeticion de la parte,

la realiza enumerando los compases del 1ro al 11vo.

Grafico N. 17: Recorte del Score “Minuetto N.3”. Indicacion para repetir del ler al 8vo
compaés.

Gréfico N. 18: Recorte del Score “Minuetto N.3”. Indicacion para repetir del 9no al 11vo
compaés.
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Luego, el maestro marcara con una indicacion que la parte con nimeros ird desde el

compas seleccionado.

Grdfico N. 19: Recorte del Score “Minuetto N.3”. Indicacion donde va a ser copiados los
compases del 1 al 11.

A partir del cambio de tonalidad seguira marcando los compases desde el nimero 12

hasta el 17, en los compases de méas adelante escribira la indicacion de copiarlos.

Grafico N. 20: Recorte del Score “Minuetto N.3”. Indicacion donde va a ser copiados los
compases. Del 12 al 18.
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La tercera obra, el quinteto para cuerdas frotadas “Sembrando Espinas” y asi mismo
con la numeracion 11 en el cuaderno, es dificil catalogar esta obra, existe un tachon sobre la
palabra Quinteto, cambia la palabra quinteto por cuarteto en la pasta del cuaderno y en el

titulo de la obra.

Grafico N. 21: Recorte del Score “Sembrando Espinas” Elegia.

La escritura de la obra inicia con la disposicion de los instrumentos violin 1ro, violin
2do, viola, violoncello y contrabajo (en el mismo sistema). Durante la obra, en el sistema

que se toca violoncello y bajo existen partes divisis.

Grafico N. 22: Recorte del Score “Sembrando Espinas” Elegia. Donde aparece tachada la
palabra Quinteto.

Cuarta obra, “Por los senderos de tu cabafia”, Romanza para Violin. Dentro del

cuaderno esta obra ocupa el 7mo lugar.



Grafico N. 23: Recorte del Score “Por los senderos de tu cabafiia” Romanza para Violin.

No sabemos cual sea la razon por la cual el maestro marca a esta obra con los
numeros romanos 11V dando a conocer que es la 7ma obra cuando la escritura correcta seria
VII. Es claro que, por el pasar de los afios, las partituras sufran algunas contrariedades. En
este caso, la indicacion es que el formato instrumental de la obra dispone de un

acompafiamiento. Esta poco legible, mucho menos legible es la palabra “Piano”.

Barcarola, asi es como titula el maestro a su décima obra dentro del cuaderno. Obra
para violin y piano que diriamos es la que conserva mas clara su escritura, al parecer con

plumilla.

“La Barcarola es una pieza que puede ser tanto vocal como instrumental, dulce y tranquila,
compuesta en compas de 6/8, casi siempre en tempo moderato y cuya caracteristica mas
obvia es la que representa su musica: simular y evocar las canciones y los movimientos de

los gondoleros venecianos...” (Melémanos, 2018)
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Grafico N. 24: Recorte del Score “Barcarola” para Violin.

El “Cuartetto en La Mayor” para instrumentos de arco a tres movimientos: Andante,
Adagio, Allegro, es la primera obra titulada con este nombre. Obra escrita en el afio 1934
como menciona el compositor en la parte superior izquierda de la partitura. Por esos afios €l

se encontraba dirigiendo la Banda Municipal de Quito.

Grafico N. 25: Recorte del Score “CUARTETTO en La M.” Para instrumentos de arco.

Pese a su nombre y al tachon que esta sobre la primera letra es dificil descifrar si es
L o F, ademas que en el catalogo ya citado en paginas anteriores nos habla de un cuarteto
para cuerdas en La, mas no en Fa. Sera por la confusién de dicha letra, pero se puede observar

que claramente inicia en Fa Mayor.



Grafico N. 26: Recorte del Score “CUARTETTO en La M.” Para instrumentos de arco.
ler Movimiento.

Grafico N. 27: Recorte del Score “CUARTETTO en La M.” Para instrumentos de arco.
2do Movimiento.

Grafico N. 28: Recorte del Score “CUARTETTO en La M.” Para instrumentos de arco.
3er Movimiento.
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3.3. Transcripcion

En la realizacion de la transcripcion se utilizé el software de escritura musical
FINALE 2014.

Las transcripciones en el presente documento apareceran en el siguiente orden:

=

| Escena religiosa.

2. |l Minuetto en La Mayor.

3. 1l Sembrando espinas.

4. VI Por los senderos de tu cabana.
5. X Barcarola.

6. Cuarteto en La Mayor.

3.4. Analisis formal

3.1.1. Esquema de andlisis de la obra

Para el analisis formal de las obras presentadas en este proyecto se toma como
modelo el esquema propuesto en la tesis de Cristina Ramirez con el tema “Musica académica
Ecuatoriana escrita para violoncello entre los siglos XX y XXI” con el fin de presentar
“diferentes aspectos tales como: identificacion de la obra, macroforma y microforma,

lenguaje musical y contenido de la obra” (Ramirez, 2016, pag. 45).
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ESQUEMA DE ANALISIS DE LA OBRA

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor Nombre de la persona que escribi6 la obra.
2. Obray fecha Nombre de la Obra y fecha de su creacion.
3. NUmero de Término relacionado con las formas musicales (generalmente

Movimientos | con sonata, sinfonia, concierto, cuarteto de cuerdas, etc.) Que consiste
en un ndmero determinado de partes, cada una denominada
“movimiento”. Cada movimiento, en teoria, constituye una seccion
completa e independiente; en la mayoria de los casos, los movimientos
estan separados entre si mediante una pausa breve. (Latham, 2008, pég.
985)

B. Microforma

1. Melodia la musica vista desde su perspectiva horizontal y los elementos que la
constituyen.

Textura: Se denomina textura musical a la relacién que se da las entre las distintas voces,
en la masica polifénica. En la masica culta occidental prevalecen los siguientes tipos basicos de
textura:

e Homofonia: se da cuando todas las voces se mueven simultaneamente, y con un cierto
paralelismo entre ellas.

¢ Melodia acompafiada: aparece cuando a una melodia se le afiade un acompafiamiento. El
acompafiamiento suele basarse en motivos muy repetitivos, con lo cual no se percibe
como una segunda melodia y queda en un segundo plano respecto a la melodia de la
pieza. Normalmente la melodia suele encontrarse en la zona mas aguda, y el
acompafiamiento en la més grave. Casi toda la musica del Clasicismo adopta esta textura.

e Contrapunto: la textura contrapuntistica surge cuando coexisten 2 o mas melodias
simultaneas. Precisamente en la época del Clasicismo fue poco utilizada, pero si aparece
muy frecuentemente en la musica barroca, o en la del S.XX”. (Robles, 2015, pags. 5, 6)

2. Armonia: la musica vista desde su perspectiva vertical.

Tonalidad Sistema de organizacion de la altura de las notas en el que los
elementos guardan entre si un orden jerarquico de mayor a menor importancia;
rige la construccion del discurso musical de la cultura occidental. (Latham,
2008, pag. 1516)

Modulaciones Recurso mediante el que se abandona una tonalidad para entrar en otra.
En el sistema tonal mayor menor una tonalidad puede ser mayor o menor con
cualquiera de las 12 notas cromaticas como tonica, de manera que es posible
formar 24 tonalidades. Conforme a la estructura tonal tradicional una pieza
musical comienza y termina en una misma tonalidad, pero en el curso de su
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desarrollo puede modular a una o més tonalidades diferentes. (Latham, 2008,

pag. 968)

Cadencias

Movimiento arménico o melddico convencionalmente asociado con el
final de una frase, seccion, movimiento o composicion. La conexion implicita
entre “cadencia” y caida se realiza de la manera mas explicita en la masica
donde una linea melédica desciende de manera conclusiva a la final modal o
la tonica tonal. (Latham, 2008, pag. 249)

Existen varios tipos de cadencias que se usan, entre ellas estan:

Nombre Acorde Acorde Indicaciones | Caracteristicas
Previo Reposo
Perfecta Los 2 Es la cadencia
M V | | acordes se mas
m V i encuentran contundente
en estado de todas. Se
fundamental. | utiliza en los
finales de
movimientos
o las
secciones.
Imperfecta Al menos El sonido es
M \Y/ | |unodelos?2 | parecidoala
m V i acordes estd | de la cadencia
invertido. perfecta, pero
sin sensacion
de conclusion.
Rota Ambos Suena como la
M V Vi | acordes se cadencia
m \Y/ VI | encuentran perfecta, pero
en estado frustrada. Por
fundamental. | eso se llama
“Rota”
Plagal Acorde | I-i Latonicase | Lamas
distinto encuentra en | habitual de las
al v estado cadencias IV
fundamental. | — I. se utiliza
normalmente
al final de una
pieza, como
refuerzo a otra
cadencia
previa.
Ecuatoriana | I - Il - V7 - |
I-VI-1I-V7-I
I-VI-1l-V7-1-VI
-Vm

(Latham, 2008, pag. 253)
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3. Ritmica El ritmo musical crea la sensacion de abarcar todo lo que tiene que ver con
el tiempo y el movimiento, es decir, con la organizacion temporal de los elementos de la
mausica sin importar en metro y en tiempo, la irregularidad de los acentos y la variacién
de los valores de duracién. (Latham, 2008, pag. 1284)

Compas

Signo de notaciéon musical, figurada por una fraccion numérica que
indica la unidad de tiempo en el numerador y la unidad de compas en el
denominador, se sitGa al comienzo de la obra o a lo largo de ella para indicar
un cambio de métrica. (Latham, 2008, pag. 760)

Tempo

Velocidad a la que se ejecuta una pieza musical. Se sefiala
tradicionalmente de dos maneras: con indicaciones metronémicas
(como = 70), que significa un tiempo de 70 negras o pulsos por minuto) y con
un sistema menos preciso de palabras en italiano, idioma usado por tradicion,
aunque no de manera exclusiva (como adagio, lento; andante, no tan lento;
allegretto, moderadamente rapido; allegro, lento; andante, menos lento;
allegretto, algo rapido; allegro, rapido; presto, muy rapido). (Latham, 2008,
pag. 1499)

Motivo
ritmico

Unidad musical melédica y ritmica que, de acuerdo con Schoenberg
en sus Fundamentos de la composicion musical (1967), proporciona
“integracion, relacion, coherencia, logica, comprension y fluidez” al discurso
musical de una composicion mediante la repeticion y la variacion recurrente.
(Latham, 2008, pag. 984)

C. Macroforma

1. Forma En este cuadro se visualizara la parte A de la partitura,
musical | analizada, para identificar su estructura, es decir se identificard, las
frases, semifrases, tema, motivo ritmico, motivo melédico, dindmicas,
tonalidad, etc.
2. Diagrama

Se identifica la Macroforma de la obra, mediante un diagrama de bloques donde
se describe el nimero de compases correspondientes a cada parte, en letras mayusculas
para marcar las partes mas grandes, y minusculas para las partes pequefias, también se
puede para marcar las partes arménicas mas relevantes.

Por ejemplo:

1 A (exp)

16| |17 B 32 | 33 A' (reexp) 48

EEIRE

a2 16| [17 b1 24| |25 b2 32| (33 a1 40| [42 a2 4s

I
(Robles, 2015)

V II (vi) v I

D. Lenguaje Musical
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Se refiere a las técnicas compositivas usadas por los compositores, entre las cuales
podrian ser:

Tonal: técnica en la que el desenvolvimiento de la obra se mueve sobre una escala
identificando la tonalidad mayor o menor, dejando claramente una como principal, la obra
empieza y puede terminar en la tonalidad principal.

Atonal: La musica atonal no se apega a ningn sistema tonal o modal. (Latham, 2008,
pag. 119)

Impresionista: Nace en Francia como a principios de siglo XX los compositores,
buscaban experimentar con el timbre, lograr nuevos efectos, es asi que dejan muchas veces
a los intérpretes el rubato a gusto.

(Ramirez, 2016, pags. 46,47,48)
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“ESCENA RELIGIOSA”

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor José Francisco Salgado Ayala.

2. Obray fecha Escena religiosa.
Cuarteto de cuerdas frotadas (Violin I, Violin 1I, Viola y
Violoncello).

3. Numero de Uno.

Movimientos

B. Microforma

v" Melodia

Homofonia, descriptiva, genera un ambiente auditivo religioso.

v' Armonia
Tonalidad Re Mayor
Modulaciones Re menor (compas 18).

Modulacion por acorde en comdn.

Cadencias Plagal, perfecta.

v" Ritmo
Compas 7
Tempo Andante con moto.
Motivo Este patron aparece en el segundo compas del primer violin y del
ritmico violoncello, complementa a la melodia generar tension auditiva.

C. Macroforma

v' Diagrama
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1 f1 8

9 f2 17

18 f1 25

26 f233

34

CODA 37

38 f145

46 f2 53

v Forma Musical

Tripartita:

e Parte A, Parte By Parte A’
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"ESCENA RELIGIOSA"

Transcripcién: Diego Ortiz Ch.

Compositor: Francisco Salgado A. (1880-1970)
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CODA: Enlace hacia parte A’

.Y
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“MINUETTO N.3”

E. Identificacion de la Obra

1. Compositor José Francisco Salgado Ayala.

2. Obray fecha Minuetto N.3 Op.6.
Cuarteto de cuerdas frotadas (Violin I, Violin 1I, Viola y
Violoncello).

3.NUmero de Uno.
Movimientos

F. Microforma

v" Melodia

Homofonia. Sencilla para el oyente, evoca felicidad y dulzura.

v Armonia
Tonalidad La mayor
Modulaciones Re mayor (Compas 47)
Modulacidn directa
Cadencias Perfecta, imperfecta
v" Ritmo
Compas Y,
Tempo Allegro
Motivo La obra inicia con anacrusa, esta da impulso al resto de la obra, y es el
ritmico lugar donde inicia el motivo ritmico, siempre prolongandose hasta la
mitad del siguiente compas.

G. Macroforma

v" Diagrama
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1 f1 8 9 f2 17 18 f1 29 Enlace 30 31 f1 38 39 f2 46
TRIiO (Re Mayor)
47 55 56 D 64 67 77
D.C
B

v Forma Musical

Tripartita:

e A-B-A

e TRIO:C-D-C

e A-B-A
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MINUETTO N°3

Op. 6

A" lern frase

Francisco Salgado A.

Transcripcion: Diego Ortz Ch.
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“SEMBRANDO ESPINAS”

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor José Francisco Salgado Ayala.

2. Obray fecha Sembrando espinas.
Duo para violin y piano.

3. NUmero de Uno.

Movimientos

B. Microforma

v Melodia

Homofonia, descriptiva.

v Armonia
Tonalidad Re menor.
Modulaciones No hay.
Cadencias Semicadencias y cadencia perfecta.
v" Ritmo
Compas %
Tempo Allegro.
Motivo La introduccién es el inicio de la obra, en esta encontramos un motivo
ritmico ritmico muy marcado por las corcheas, acompafiando a el motivo
principal de la obra, este segundo motivo la mayoria de veces termina
en intervalo de 2da Mayor.

C. Macroforma

v" Diagrama
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v Forma Musical

Binaria:
e Parte Ay Parte B
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Sembrando Espinas

Francisco Salgado A.

Transcripein: Disgn Oriz Ch.
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“POR LOS SENDEROS DE TU CABANA?”

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor José Francisco Salgado Ayala.

2. Obray fecha Por los senderos de tu cabafia.
Duo para violin y piano.

3. NUmero de Uno.

Movimientos

B. Microforma

v Melodia

Homofonia, melodia con acompafiamiento, descriptiva.

v' Armonia
Tonalidad Re menor
Modulaciones Sib Mayor (Compés 80)
Cadencias Perfectas.
v" Ritmo
Compas 4/4
Tempo Andante
Motivo Se entra en el compas 5 de la obra en la parte de violin, sus tres
ritmico primeros tiempos dan la sensacion de una caminata tranquila que
quiere llegar a algun lugar.

C. Macroforma

v Diagrama
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1 Introduccion 4
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50 A’ 54 65 D 69

70 Enlace 79
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80 f1 87 || 88 2100 101 f1 108 || 109 f2 115

116 CODA 124

v Forma Musical

Tripartita:
e A-B-C
e A'-D
e E-F
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Por los senderos de tu cabana

Transcripcion: Diego Ortiz Ch.

Francisco Salgado A. (1880-1970)
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Pressivo Con amor

Ex

| Modulacién: Si> Mayor |
&0

._.H A
iy
i
L I \
L 100
1 11nE
L
11l U
.
-H--- B ) h
™
LV
N[ __
[T \
TR i U
k)]
[
i
i x| _
| 100
T 11nE
o
a m 1 )
I L E
T [ -] Nkl
5 TN
=
m __I.T
g ||
-] IT1
o A
LT .___.ﬂ... & g u
- 1 |
Y i o
N M
g g
= £

-

¥

-
T
 §

]
JIT
I e B

~
a1
1

=
=

1
15

N il U
HEES S
I
(=1 RS _
1.l
ml L
b Il
Ay \
L1l |
L
= 4
L In8 ¢
il ¥l
)
Ay
[ 100
\
[
. & h
k| o )
By __mr..mu i r
£ -4 |
i b
o - K
I .ﬂ.uIMv - N ™
d g
= £

ODA
116 Misterioso

2

=)
4

C

y e
L
I
A [ 1
“ |

‘mm
AT /A?. _
ﬁd.
: L) u.--
i) g
£ 3% !
mimw A

Vin.

Sul (5.

120

s

1
5

r
[

F =]
F=

Wi

X

b{'.‘l

¥

|

¥

W

X

60



“BARCAROLA”

D. Identificacion de la Obra

1. Compositor José Francisco Salgado Ayala.
2. Obray fecha Barcarola.
Duo para violin y piano.
3. Numero de Uno.
Movimientos

E. Microforma

v Melodia

Homofonia, Melodia con acompafiamiento, descriptiva.

v" Armonia
Tonalidad Mi menor.
Modulaciones Tonizacion a Sol Mayor (Compas 19)
Cadencias Perfecta.
v" Ritmo
Compas 7
Tempo Allegretto.
Motivo El motivo ritmico lo encontramos en la parte de piano, esta acompafia
ritmico de una manera sutil, realzando la melodia de la obra.

F. Macroforma

v Diagrama
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v Forma Musical

Tripartitia:

e Parte A, Parte By Parte A’
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| Tonalidad: Mi menor

Allegretio .

"BARCAROLA"

PARTE "A" lera frase

Francisco Salgado A.
Transcripeidn: Diego Ortiz AL
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“CUARTETO EN LA Mayor”

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor José Francisco Salgado Ayala.

2. Obray fecha Cuartetto en La Mayor.

3.NUmero de Tres.
Movimientos

B. Microforma:
e Movimiento |

v" Melodia
Homofonia.
v' Armonia
Tonalidad Fa Mayor
Modulaciones La mayor
Cadencias Perfectas, imperfectas.
v' Ritmo
Compas 6/4
Tempo Andante — Allegro
Motivo Inicia el cuarteto con el motivo sobre el 2do violin. Muy calmo en el
ritmico Andante, en el Allegro encontramos un motivo dancistico.

C. Macroforma

v" Diagrama
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1 f1 8 9 f2 16 18 f1 25 26 f2 33
34 Enlace-Modulacién La Mayor
“ALLEGRO”
35 f1 42 43 f2 50 52 f1 62 63 f2 74
77 f1 83 84 f2 90 113 1120 1211132
91 f3 97 98 f4110
133 Interludio 179
180 200 201 B 208 209 229

230 CODA 255
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D. Microforma:

e Movimiento Il - 111

v" Melodia
Homofonia.
v" Armonia
Tonalidad e Fa Mayor.
e La Mayor.
Modulaciones La Mayor.
Cadencias Perfectas, imperfectas.
v" Ritmo
Compas o 4/4
o 6/4
Tempo e Adagio.
e Allegro.

E. Macroforma

v Diagrama

A B
1fl 6 7 2 11 12 f1 16 17 2 22 23 f1 27 28 f2 32
35 C 37 38 45

46 Enlace al lll Movimiento 60
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A B
61 f1 64 65 f2 69 70 f1 73 74 2 77 78 f1 81 82 f2 86
87 f3 93
C
94 f1 97 98 f2101 110 f1117 118 f2123
102 3109 124 3129 130 f4 135
136 Puente 146
147 E 160 161 F 172 173 187
188 A~ 203 204 219
220 Interludio 246
247 A 260
261 CODA 271
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Francisco Salgada A.

Transcripeién: Dicge Oriiz Ch.

Para instrumentos de arco

CUARTETO en La Mayor

69
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En esta investigacion se llega a las siguientes conclusiones:

Existe poca informacion acerca de la vida y obra del maestro José Francisco Salgado
Ayala, incluso en libros y articulos que hablan de compositores y musica ecuatoriana, de
esta manera como fuente de informacion primaria, su hija la maestra Yolanda Salgado quien
es heredera de su obra, contribuy6 con el objetivo principal de esta investigacion, al permitir
digitalizar las obras originales presentadas en este trabajo.

Existen aproximadamente 210 obras del maestro, que se encuentran en manuscritos,
en papel similar a pergamino, obras que corresponden al Patrimonio Musical del Ecuador, y

que deberian ser digitalizadas e interpretadas.

La maestra Yolanda y su familia tienen la mejor disposicion para colaborar en el
proceso de dar a conocer la vida y obra del maestro José Francisco Salgado Ayala, por lo

tanto, también en permitir la digitalizacion de sus obras.

En el proceso de transcripcion se encuentran detalles en la escritura, notas,
reguladores, indicaciones de tiempo, poco legibles debido a la antigliedad de las partituras.
Tachones en los originales de las obras e indicaciones de repeticion distintas a lo usual, se

solucionaron en el momento de realizar el analisis formal de las mismas.

Por medio del audio que genera el programa finale 2014 en la transcripcion, se puede
apreciar que la musica del maestro Salgado, es bastante descriptiva, en todas sus obras es
facil imaginar y percibir el ambiente que el nombre de cada una de ellas propone, como en

la obra “Escena Religiosa”, se puede sentir claramente un ambiente religioso.

En el Ecuador son pocos los compositores que han tenido la oportunidad de dar a
conocer sus obras a nivel local e internacional, dado que la cultura musical en este sentido
no ha contado con el apoyo suficiente de las autoridades, ya sea por desconocimiento o por

falta de recursos para el manejo de este tipo de informacion.

El trabajo de transcripcion de las obras del maestro Francisco Salgado Ayala, ha sido

sin duda una gratificante tarea, por ser un significativo aporte a la cultura musical del pais.
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A las autoridades pertinentes y a las Universidades del Ecuador, para crear un
proyecto y a su vez un departamento que se dedique a la catalogacion, digitalizacion y
transcripcion de las obras de los compositores ecuatorianos, ya que la obra del maestro
Salgado es una de las varias que existen en las mismas condiciones, asi mismo con los textos
escritos (libros, tratados, articulos) por el maestro Salgado deben ser encontrados y

publicados.

A la creacion, de un mecanismo para difundir el trabajo realizado de transcripcién
de las obras a las instituciones musicales del pais, como conservatorios, academias,
orquestas, bandas, etc., con el objetivo de fomentar el interés en los mdsicos a interpretar y

en la mayoria de los casos a estrenar las obras de los compositores ecuatorianos.

A los musicos ecuatorianos, buscar interpretar y grabar las obras de los compositores
ecuatorianos, para de esa manera aportar en el conocimiento de la gran obra de todos estos

valiosos creadores musicales.
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