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RESUMEN

El presente trabajo de titulacidn tiene como objetivo la composicion de un cuarteto
de cuerdas aplicando técnicas compositivas desde el siglo XVIII hasta el siglo XX, los
instrumentos que conforma el cuarteto de cuerdas son: dos violines, una viola, y un

violonchelo.

Con el proposito de abarcar los estilos compositivos de los distintos siglos en una
sola obra, se procedid hacer una investigacion de las técnicas, formas, armonias y

evolucion de los distintos maestros de la musica universal de las épocas mencionadas.

El cuarteto de cuerdas no.1 tiene cinco movimientos, cada movimiento contiene
un estilo caracteristico de cada siglo que sera evidenciado por su forma, armoniay técnica

del instrumento.

Palabras clave: Cuarteto de cuerdas, Composicién, Armonia, Cuartos de tonos, formas

musicales.

ABSTRACT
The present degree work aims at the composition of a string quartet applying
compositional techniques from the 18th to the 20th century, the instruments that make up

the string quartet are: two violins, a viola, and a cello.

In order to cover the compositional styles of the different centuries in a single
work, an investigation of the techniques, forms, harmonies and evolution of the different

masters of universal music of the aforementioned periods was carried out.

The string quartet no.l1 has five movements, each movement contains a
characteristic style of each century that will be evidenced by its form, harmony and

technique of the instrument.

Keywords: String Quartet, Composition, Harmony, Quarter Tones, Musical Forms.
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COMPOSICION DE UN CUARTETO DE CUERDAS. APLICACION DE
TECNICAS COMPOSITIVAS DESDE EL SIGLO XVIII HASTA EL SIGLO XX.

INTRODUCCION

El cuarteto de cuerdas es el formato instrumental ideal para la expresion del
compositor, la sonoridad que brinda este formato es sumamente compacto y claro para la
exploracién de técnicas compositivas, ademas, de atribuir sonoridades y dinamicas
exclusivas para el cuarteto de cuerdas. A través del tiempo desde que surgio este formato
instrumental, fue usado por grandes compositores como: Haydn, Mozart, Beethoven,

Felix Mendelssohn, Debussy, Bela Bartok entre otros grandes exponentes.

En las investigaciones de Baez se determina que la familia de los instrumentos de
cuerda frotada, tal y como la concebimos hoy en dia, es fruto de un proceso evolutivo, en
el que intervienen factores directamente relacionados con la capacidad y calidad de
emisidn del sonido, asi como con el grado de adaptabilidad interpretativa en relacion a la
creacion musical. Su morfologia y sus bases constructivas, tanto en los instrumentos
como en el arco, irdn experimentando modificaciones con el fin de responder a las
exigencias compositivas, interpretativas y acusticas, en virtud de un equilibrio sonoro
entendido tanto desde la individualidad del propio instrumento, como desde la interaccién
con el conjunto de instrumentos que conforman dicha familia instrumental, la cual

aparecera establecida en las postrimerias del siglo XVIII (Baez, 2018, p.65).

El cuarteto de cuerdas segun De Greitt de todas estas combinaciones la mas
perfecta técnicamente es el cuarteto de cuerdas, formado por dos violines, una viola'y un
violonchelo; es porque permite la concurrencia de las cuatro voces de la polifonia vocal
(soprano, contralto, tenor y bajo), con la ventaja de la inagotable flexibilidad de que
disponen los instrumentos de arco; y lo es también porque la homogeneidad de sus
timbres hace que las cuatro voces se fundan en una sola, con lo cual el cuarteto de cuerdas

es como un solo gran instrumento de posibilidades inmensas ((De Greitt, 1970 p.46).

El fin de este trabajo y producto artistico consiste en componer y analizar un
cuarteto de cuerdas basado en las técnicas y armonias compositivas desde el siglo XVI1I
hasta el siglo XX. Del mismo modo, definir los estilos compositivos de diferentes épocas

y escuelas, que seran utilizados en la composicion del cuarteto de cuerdas. Ademas, se
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analizaran los estilos por compositores que influyen en esta forma musical, con la

finalidad a dar creacioén al Cuarteto de cuerdas No1l.

Cada compositor tiene sus razones para crear una obra, sea por experimentacion
de lenguaje musical o por acontecimientos histéricos que marco una generacion. Como
un significativo ejemplo estd la sinfonia 7 (Leningrado) de Dmitri Dmitrievich
Shostakdvich (1906-1975). Segun Montoya, Shostakdvich estaba en Leningrado porque
era su ciudad natal, vivid en carne propia los dias obscuros y feroces de la guerra, fueron
mas de novecientos dias de asedio y murieron alrededor de un millon quinientas mil
personas. El compositor escribio la 7ma sinfonia nombrandola como “Leningrado” para
dar su testimonio de esta permanencia, siendo esta una de sus obras maestras con mas

impacto a nivel mundial (Montoya, 2015, p.15).
De acuerdo con (Montoya, 2015)

Siempre eh tenido la impresién de que esa sinfonia es uno de los momentos mas
estremecedores de la musica del siglo XX. No exagero si digo gue ella, tan monumental
como irrisoria, insoportablemente marcial y necesariamente individualista, es un reflejo
no solo de la Unidn Soviética, sino de Rusia, de toda Europa, del mundo entero (Montoya,
2015,p.15).

Otro compositor que escribié una obra por sucesos de la historia fue Krzysztof
Penderecki (1933-2020) el compuso Treno a las Victimas de Hiroshima (Tren Ofiarom
Hiroszimy) para 52 instrumentos de cuerda, esta magistral obra tiene un lenguaje muy
novedoso y usa técnicas de las cuerdas del siglo XX para recrear los sucesos terribles a

causa de la bomba nuclear usado para atacar Hiroshima.

La investigacion de Pacheco sefiala que esta obra fue compuesta con motivos
fanebres, también emplea técnicas alternativas a los medios de produccion sonora
habituales, los 52 instrumentos de cuerda no son usados para generar una melodia o un
acorde, ademas que no se extrae de ellos el sonido habitual que cabria esperarse de las
cuerdas frotadas, sino que Penderecki busca aqui la recreacion en el sonido puro, sin
referentes narrativos o histéricos que puedan situarlo. De este modo, nos encontramos
con instrumentos que chirrian, que generan golpes y chasquidos, armonias con
disonancias extremas, masas de sonido sin melodia, Penderecki dice que esta idea nacio
del sonido “eso fue lo que me hizo pensar en Hiroshima. Un sonido” (Pacheco, 2017,
p.223).



En el siglo XXI segtn (Godoy, 2012):

Los compositores de esta época, que estan dispuestos al desafio de un paradigma critico,
y sobre todo los mas jovenes, deben tomar conciencia de que les ha tocado trabajar en un
mundo donde se ha globalizado y acelerado ese sentido mercantil de la vida, que deja
poco oxigeno para una inspiracion y esfuerzo musicales libres, irreverentes, despojados
de deidades terrenas y dispuestos a desplegar las alas de la imaginacidn, sin perder las
raices propias (Godoy, 2012, p.261).

Es cierto que en el siglo XXI existe la abundancia de investigaciones musicales y
experimentacion musical, sea en el campo instrumental, interpretativo como compositivo.
Pero para llenarse de toda esa informacion aportada por los distintos siglos es muy
necesario retomar todas esas técnicas e investigaciones, incluso recrearlas para regir un

criterio y compresion propio de cada estilo planteado por los antiguos maestros.

Asi nace la necesidad de crear un cuarteto de cuerdas que viaje en el tiempo,
retomando las ensefianzas y técnicas de grandes compositores de los distintos siglos, de
esta manera se podra llegar a concretar un estilo Unico y caracteristico del nuevo joven
compositor del siglo XXI, con todas estas herramientas adquiridas se abrira paso a
pensamientos mucho mas maduros y concretos, asumiendo su época y sucesos globales

que pueden dar un significado a su pensamiento musical.



CAPITULO 1

1. El cuarteto de cuerdas desde el siglo XV 111 al siglo XX

En el siglo XVIII Franz Joseph Haydn (1732-1809) a diferencia de otros
compositores como Johann Sebastian Bach (1685-1750) que pas6 desapercibido en sus
afios de vida, Marin afirma que “solo Joseph Haydn logr6 convertirse en un clasico vivo
con un lenguaje comprensible para el puablico de cualquier nacioén, admirado
indistintamente por mecenas e intérpretes, por profesionales y aficionados. Haydn fue, en

definitiva, el primer compositor universal de la historia” (Marin, 2009, p.11).

Segun Marin, Haydn fue conocido por su musica instrumental ademas de algunos
oratorios y misas, incluso por darle mas apertura a la masica instrumental que a la 6pera
que es el auge de los compositores de ese tiempo. Para sus contemporaneos Haydn
practicamente era el inventor de dos de los géneros mas importantes de la mdsica
instrumental que llegan a tomar caracter universal, de culto, intelectual, situando como
piedras angulares de la historia de la musica universal, conformando la sinfonia y el
cuarteto de cuerdas. (Marin, 2009, p.12).

Corona afirma que una caracteristica esencial del cuarteto de cuerdas que
establecié Haydn, es la concentracion y el alto nivel de organizacion intelectual. Desde
ese momento, el cuarteto deja de ser musica ambiental y de poca importancia, para
convertirse en masica que exige la concentracion del oyente, deleitando con formas y
estilos. Aunque realmente los que mas disfrutan de este género de mdsica en su forma

mas espiritual son los propios intérpretes. (Coronas, 2014, p.34)

De esta manera, Ludwig Van Beethoven (1770-1827) tomo como punto de partida
el resultado arduo e implacable de la musica instrumental de Haydn y de otros grandes
compositores, “Beethoven no dejaba de rendir tributo a los mayores logros de Haydn y
acordaba bien merecido elogio a muchos coros y otras obras del mismo compositor”
(Aguilar, 1961, p.66). Inspirado por grandes compositores comenzd su camino
compositivo desarrollando un nuevo pensamiento musical y rompi6 la estructura
propuesta en el clasicismo para convertirse en uno de los simbolos més importantes del

romanticismo.
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Todo esto contribuyo a que la composicidn del cuarteto de cuerdas sea mucho mas
abundante en los diferentes siglos tomando diferentes caracteristicas especificas de cada
siglo, como es evidente el siglo XX segun (Franji, 2019) “la musica atonal estaba en pleno
auge y se convirtio en una de las mas emblematicas respecto a este tipo de composicion.”
(Franji, 2019, p.7). Muchos compositores de este siglo experimentaron con el cuarteto de

cuerdas y como ejemplo tenemos al compositor Bela Viktor Janos Bartok (1881-1945).

A partir de las investigaciones de Franji, se determina que el cuarteto de cuerdas
de Béla Bartdk puede ser analizado de muchas perspectivas. En la obra, los aspectos
motivicos y tematicos interactlan y se alteran mediante el uso de imitacion, inversion,
combinacidn, expansion y secuencia. A su vez, el compositor emplea simetria para
organizar estos motivos y temas entre movimientos. Este plan simétrico se ve apoyado
por el centro tonal en el que los movimientos se encuentran. Por otro lado, el compositor
aplica conocimientos estilisticos obtenidos de la musica folkl6rica hingara y arabe. El
cuarteto en cuestién fue elegido por la relevancia que representa para el medio académico
musical. Ademas del desarrollo melddico, las técnicas compositivas, el plan armonico y
el esquema formal y ritmico, han sido objeto de estudio de grandes académicos (Franiji,
2019, p.7).

1.1 El clasicismo y el cuarteto de cuerdas

Haydn es uno de los mayores exponentes del clasismo considerado como el padre
de la sinfonia, tuvo mucha experimentacion en el formato instrumental. En las
investigaciones de Coronas concluye que compuso 104 sinfonias, 52 sonatas para piano,
23 Operas, 4 oratorios entre varias obras de gran relevancia, ademas de 83 cuartetos de
cuerdas (Coronas, 2014, p.32).

(Marin, 2009) afirma que “Pocos géneros como el cuarteto de cuerda permiten
ejemplificar esta aportacion en toda su dimension, como si Haydn hubiera practicado este

formato como el mejor posible para experimentar con su creatividad” (Marin, 2009, p.13).

Esto fue ideal para experimentar con las distintas formas musicales como: la

sonata, fugas, rondos, trios, etc.

A partir de las investigaciones de Nugroho, afirma que en el clasicismo se cambia

la fuga por la sonata, el concierto por la sinfonia y la sonata en trio por el cuarteto. El
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interés por los académicos se centra en la sonata, la sinfonia y el cuarteto de cuerdas
(Nugroho, 2013, p.2)

El Clasicismo se caracteriza por el cambio de estructuras por las mencionadas. Es
importante que la idea de la forma sonata, encarna un conflicto, discusién y resolucién.
Estos ideales se expresan generalmente en el primer movimiento de una sonata, sinfonia

y cuarteto de cuerda, pero también existen otros planteamientos formales.
Segun (Nugroho, 2013)

el cuarteto de cuerdas se estructura de tres o cuatro movimientos. El primero es un
Allegro, normalmente se estructura en forma Sonata; el segundo, un movimiento lento
gue suele tener un caracter lirico; el tercero un movimiento de danza; y el cuarto, que
equilibrara al primero pero frecuentemente con un caracter menos serio. Cuando hay tres
movimientos, se suele omitir la danza (Nugroho, 2013, p.2).

1.2 El romanticismo y el cuarteto de cuerdas

El romanticismo segin Hudnut, aparece principalmente en Alemania a finales del
siglo XVII1. Siglo en que se desarrolla una filosofia o0 cosmovision que reaccionaba contra

los valores vistos de la antigiiedad clasica.

Estos valores clésicos incluian el orden, equilibrio y pureza, asi como un énfasis
en la comunidad y en presente, el aqui y ahora. Los primeros romanticos enfatizaron la
subjetividad sobre la objetividad, el individuo sobre la comunidad, el infinito méas bien

que lo finito, la imaginacion sobre la realidad (Hudnut, 1957, p.88).

En las investigaciones de Neugroho, determina que el término Romantico se usa
para definir a la corriente musical méas importante del siglo XIX, que se lo asocia con lo
moderno, abstracto, indefinido e imaginativo. Ademas de relacionarse como opuesto a lo
“Clasico”, término que establecieron los criticos musicales, las discusiones de los circulos
literarios alemanes definen como binomio “clasico romantico”, para diferenciar los

estilos musicales finales del siglo XVI1I (Nugroho, 2013, p.4).

Segun Nugroho, afirma que el clasicismo y el romanticismo forman una unidad
en la historia de la musica. Son dos aspectos en un mismo fenémeno musical, del mismo
modo que constituyen dos aspectos distintos de un Gnico periodo histérico (Nugroho,
2013, p.4).
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Para Hudnut, EI siglo XIX se caracteriza por la experimentacion de las formas
musicales y la expresion del nacionalismo, ya no hay una clara consistencia musical
"estilo”. El tradicionalismo se ve difuminado por nuevas ideas. Louis Hector Berlioz
(1803-1869) llama a su Roméo et Juliette una "sinfonia dramatica"; Frédéric Frangois
Chopin (1810-1849) escribe una Polonesa-Fantaisie. Formas méas pequefias que habian
sido marginales en periodos se elevan a niveles sin precedentes de sofisticacion por Franz
Peter Schubert (1797-1828) lieder, Robert Schumann (1810-1856) piezas de personajes
y Franz Liszt (1811-1886) estudios (Hudnut, 1957, p.85).

Nugroho afirma que, uno de los primeros compositores clasicos de la primera
generacion del romanticismo es Félix Mendelssohn. Su produccién musical superé a la
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), se destacdé porque fusiond los estilos de
compositores como J.S Bach, Georg Friedrich Handel (1685-1759), Mozart y Beethoven.
Concretd claramente el contrapunto, la forma con la expresion romantica con hermosas

melodias y ritmos imprescindibles (Nugroho, 2013, p.4).

En el siglo XIX la musica de cAmara era considerada como un modelo clasico y
conservador, practicados por los amantes de la tradicion clasica. Estas formas clasicas
estaban tratadas con mucha mas libertad, los compositores confrontaban la tradicion
clasica con cambios notorios en las formas y armonias para satisfacer sus pasiones

romanticas. Siguiendo el ejemplo de los ultimos cuartetos de Beethoven.
Segun (Nugroho, 2013)

Medelssohn conectd los movimientos a través de relaciones tematicas y cre6 contrastes
de caréacter entre ellos. Sus temas son de gran belleza meléddica con gran expresividad y
una pulcra escritura idiomatica, movimientos lentos al estilo de las Canciones sin
palabras y scherzos en su estilo de cuentos de hadas (Nugroho, 2013, p.5).

El romanticismo fue una época muy rica en la estructura y armonia musical,
siendo Beethoven su mayor exponente en primera instancia, convirtiéndose en eje central
para los compositores posteriores.

En las investigaciones de (Parrefio, 2013) afirma que “si ha existido algun
compositor que haya marcado con su personalidad y trascendencia musicales hasta el
punto de inhibir los brios compositivos de otros, éste es sin duda Beethoven” (Parrefio,
2013, p.82).

Adorno sefiala que un ejemplo de la influencia de la musica de Beethoven sobre

Chopin fue la sonata en do sostenido menor “Claro de luna” definiendo el caracter de los
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posteriores nocturnos. Johannes Brahms (1833-1897) también fue un gran seguidor de
Beethoven retomando el desarrollo del principio beethoveniano del trabajo analitico,
motivico y tematico, y es muy notorio por su esfuerzo por objetivar la musica por medio
de su propia estructura de la consistencia, de su constitucién interna, y no por medio del
trasplante de categorias externas (Adorno, 1925, p.76).

Para (Parrefio, 2013)

asi lo demuestran sus diecisiete intentos de cuartetos que fueron destruidos por el autor,
hasta que, en 1873, cuando tenia cuarenta afios, al fin pudieron surgir, maduros y lucidos,
dos cuartetos de cuerda integrados en el opus 51. La exigencia y la importancia que el
compositor le daba al cuarteto de cuerda se explican por la produccion de cAmara anterior,
formada por otras combinaciones: trios, cuartetos y quinteto con piano, asi como la
Sonata para violonchelo y piano Op. 38., formatos que supo abordar sin la traumatica
responsabilidad de la enorme potestad beethoveniana. Méas tarde, compuso un tercer
cuarteto de cuerdas, del Op. 67, donde nos muestra su admirable maestria en la variacion
y el desarrollo del contrapunto (Parrefio, 2013 p.82).

A partir de la herencia beethoveniana se abri6 las puertas para la evolucion de la
musica del romanticismo, convenciendo a los compositores de las posibilidades de
plasmar un contenido extra-musical en sus obras.

Sin duda el romanticismo fue una época para que la musica tenga relacion con lo
cotidiano, lo espiritual, el arte plastico, el teatro y la literatura, grandes ejemplos de estas
practicas musicales son evidentes en diferentes obras como: Cuadros de una exposicion
de Modest Musorgski (1839-1881), los poemas sifonicos de Liszt, o Richard Wagner
(1813-1883) con sus magnificas Operas en donde su expresion musical hace que la
armonia sea difuminada, teniendo como gran ejemplar el acorde Tristan.

Todas estas composiciones fueron y siguen siendo referentes para la estructura de
obras sinfonicas, cuartetos de cuerdas entre otros formatos de musica de camara

posteriores que surgen en los posteriores siglos.

1.3 El siglo XXy el cuarteto de Cuerdas

A lo largo de la historia sobre todo en el siglo XIX, los compositores estaban en
la basqueda de su espiritualidad y lo abstracto a través de la musica. Estas practicas de
nuevos efectos armonicos fue un gradual aflojamiento de los lazos de la tonalidad

Funcional.

Segun Lester, a comienzos del siglo XX, la tonalidad funcional dejo de ser
influencia que controlase la armonia y la conduccion de voces en la musica de algunos

compositores. En estas obras carecian de armonia y progresiones funcionales que se
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pueda reconocer. A pesar de los cambios evidentes muchos compositores siguieron
escribiendo musica tonal, pero afiadiendo nuevas caracteristicas en la armonia y

conducciones de voces que no se daban el siglo X1X (Lester, 2005, p.18).

Arnold Schonberg (1874-1951) es una persona destacada del siglo XX, creando
obras y tratados de armonia con un nuevo pensamiento musical. Segin Amaral,
Schoénberg analiza y discute las armonias clasicas, mostrando su falsedad e insuficiencia,
pero sin duda él estd de acuerdo que en el aprendizaje estas limitaciones deben ser
acatadas por los musicos iniciantes, limitaciones que van desapareciendo conforme el

aprendizaje avanza.

El analisis de la tonalidad de Schonberg es tan precisa y excepcional, es porque
se contempla la tonalidad desde fuera, en su ocaso. Todo esto puede ser explicado con
profundidad cuando ya han muerto y que no pueden evolucionar, se comprende su
integridad, sus relaciones ocultas, su mas intimo sistemas de estructuras; y al mismo
tiempo, se aparecen sus limites. Es evidente que este periodo estrictamente tonal se da
por terminado para dar camino al nuevo pensamiento del siglo XX.

Barce sefiala que, el mismo Schonberg sera elemento decisivo de esta evolucion,
no solo por su creacidn del sistema dodecafonico, sino por la relativizacion y codificacion

final de la armonia tradicional que aparece en su tratado. (Barce, 1993, p.10)

Segun Lester, en la obra de Schdnberg podemos apreciar que la conduccion de las
voces y las armonias tonales ya no proveen una base para la estructura de alturas de una
pieza. En su lugar, la melodia y la armonia las generan relaciones motivicas entre grupos
de altura. La forma de analizar esta musica implica en la localizacion de esos motivos y

la comprensién de como se los emplea (Lester, 2005, p.13).

Ejemplo: Schonberg, Klavierstuck, op. 332
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Ejemplo musical 1: Schonberg, Klavierstuck, op. 332
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Ejemplo musical 2: Schénberg, Klavierstuck, op. 332

Un gran ejemplo de este nuevo pensamiento musical se presenta en la musica de
Bella Bartok, La influencia estilistica lo conforma a través del estudio de la musica

folkl6rica rumana, hungara, bulgara y arabe
Segun (Franji, 2019)

En los cuartetos de cuerda de Bela Bartok especialmente en el cuarto cuarteto, tiene una
preferencia por sonidos disonantes construidos a partir de intervalos cercanos y la
explotacion al méximo del potencial instrumental de las cuerdas. En la obra, se establecio
un sistema de organizacion que se basa en la division de la escala cromatica en intervalos
simétricos. Bela Bartok llevo a cabo la construccion de escalas como la octatonica,
pentatonica, tonos enteros y cromética (Franji, 2019, p.9).

Los recursos arménicos que destruyen la tonalidad a base de la disonancia seran
elementales para crear pasajes tensos, a partir de estos ejemplos se buscara crear un
criterio compositivo desde de lo tonal a lo atonal y viceversa, de esta manera se creara

una perspectiva de elementos de cada siglo aplicado en un solo cuarteto de cuerdas.
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CAPITULO 2

2. Compositores influyentes

Para la creacidn del cuarteto de cuerdas se usaran recursos compositivos de varios
autores de la musica universal, se exploran técnicas de contrapunto, formas musicales,

tratamientos armonicos, e incluso danzas y folclor internacional como nacional.

El tratamiento musical del cuarteto de cuerdas no.1 se estructura de tal manera
que se pueda apreciar estilos caracteristicos del siglo XVII1 hasta el siglo XX. Tomando
como referencia a distintos autores como: J.S Bach, Haydn, Beethoven, Richard Wagner,
Debussy, Manuel Penella Moreno, Julian Carrillo. Ademés de melodias autdctonas

afroecuatorianas.

Segun (Rosen, 2017), “La influencia de un artista en otro puede adoptar las méas
variadas formas, desde el plagio, el préstamo y la cita, hasta la imitacion” (Rosen, 2017,

p.2).

En la investigacion de Rosen determina que, la influencia en musica para ningun
compositor joven tiene estilo propio y se ve obligado a buscar un estilo ajeno. Sus
modelos suelen tener un significado biografico, pero no demasiado critico; de hecho,
también puede ocurrir que rechace sus modelos anteriores en el momento de alcanzar la
madurez (Rosen, 2017, p.14)

El 17 de mayo de 1789 Mozart escribi6 una giga fugada para piano (K. 574) en
Leipzig, la ciudad de Johann Sebastian Bach, y se la obsequi6 al organista de la corte.
Tiene un comienzo muy caracteristico al altimo movimiento del Cuarteto en do mayor

op. 20/2 de Haydn que comienza con estas caracteristicas:

HAYDN

Allegro
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sempre sollo voce

MOZART
Allegro s
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Ejemplo musical 3: Elaborado por (Rosen, 2017)
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Para la composicion musical es muy importante destacar que las fuentes de
inspiracion son muy relevantes, de esta manera la creatividad puede ser fluida, y con esas

herramientas concretar una nueva obra caracteristica del nuevo compositor musical.
2.1 J.S Bachy el contrapunto

A lo largo del siglo XVII Escolar afirma que la musica instrumental empez6 a
generar un lenguaje formal desligado de la practica vocal. Del motete derivan numerosas
formas instrumentales, como el recercare o la fantasia, que preceden a la fuga. Esta
evolucion se realizd principalmente en los instrumentos de tecla, especialmente en el
organo, la fuga junto al basso ostinato se convirtio en la estructura predominante

instrumental (Escolar, 2017, p.64).

Para Escolar la historia de la tonalidad esta relacionada directamente con el
contrapunto de J.S. Bach. Con el temperamento igual ningun intervalo tiene que ser
evitado, por lo que la estabilidad tonal no es cuestionable y la melodia adquirio ciertas

obligaciones armonicas (Escolar, 2017, p.64).

Segun (Escolar, 2017) “Lo que una nota haya de ser ahora debe quedar claro a
partir del contexto. Son las notas que suenan al mismo tiempo, y antes, y después, las que

deben aclarar el sentido de cada una de ellas” (Escolar, 2017, p.64).

En las investigaciones de Escolar determina que la musica de Bach de teclado que
destaca por su profunda labor pedagodgica impecable es El clave bien temperado (1722 y
ca. 1740). También otras obras de gran relevancia contrapuntisticas son: las Variaciones
Goldberg, BWV 988, la Ofrenda musical, BWV 1079, y El arte de la fuga, BWV 1080.
Estas obras de J.S. Bach y muchas otras no mencionadas desarrollé nuevas formas de
apreciacioén auditiva, sélo después de escuchar un determinado intervalo o giro arménico
se entendia el significado del sonido anterior, la tension o relajacion que implicaba. Esto
obligd al oyente a desarrollar una escucha comprensiva, manteniendo en la memoria lo

que acababa de sonar para darle después un sentido (Escolar, 2017, p.65).

Bach fue inspiracion para muchos compositores después de su muerte, y lo sigue
siendo en la actualidad para los estudiosos de la masica. Como ejemplo de sus influencias
segun Escolar esta Joseph Haydn en las obras escritas a comienzos de 1770, como los
Cuartetos de cuerda Op. 20, fue la forma en la que reconcilio el contrapunto, la fuga y

otros procedimientos escolasticos con el estilo galante tan demandado en la época.
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También otro compositor indiscutiblemente influenciado por Bach fue W.A.
Mozart, aunque otros estudiosos pueden opinar diferente de las influencias de Mozart,
pero es muy evidente el tratamiento contrapuntistico en la masica de Mozart (Escolar,
2017, P.66).

Segun (Escolar, 2017)

Sea 0 no evidente la influencia de Bach sobre Mozart, es indiscutible la presencia del
contrapunto en su masica. Por ejemplo, en la Misa en Do menor n® 17, K 427, en el Kyrie
fugado de la Misa de Réquiem en Re menor, K 626 (Escolar, 2017, p.66).

El romanticismo fue una época que se caracterizd por tener una clara influencia
en la musica de J.S Bach, grandes compositores como: Mendelssohn, Schumann, Chopin,
Brahms, renovaron el arte del romanticismo con el arduo estudio del contrapunto de Bach,

cada uno de ellos mostraron en sus obras los recursos y texturas contrapuntisticas.

Hasta el comienzo del siglo XX segln Escolar es posible encontrar el empleo del
contrapunto dentro de cada época. Sin embargo, la busqueda de una expresividad
novedosa a la que aspiraron los artistas del siglo XX, implicé una mayor diversificacién
en el empleo de la composicion lineal. Esto no evitd que se nutrieran del estudio de las
fugas bachianas igual que lo hicieron sus predecesores, rescatando con originalidad las
técnicas tradicionales. Béla Bartok, Arnold Schonberg, Paul Hindemith y Dmitri
Shostakovich entre otros tienen en comdn un lenguaje en el que los impulsos melddicos

o ritmicos sustituyen las preocupaciones arménicas (Escolar, 2017, p.68)

El contrapunto fue el principal eje de la expresion dodecafénica. Lo demuestran
obras como las Cinco piezas para piano, Op. 23, la Serenata Op. 24 y las Variaciones para
orquesta, Op. 31, de Schonberg, asi como el Concierto de camara para piano, violin y

trece instrumentos de viento y la épera Wozzeck de Alban Berg (Escolar, 2017, p.68).

En las investigaciones de (Escolar, 2017), afirma que “Bartok combin6 en muchas
ocasiones medios contrapuntisticos con otros recursos, como ocurre en el Mikrokosmos,
Sz. 107. Bartok fue una de las figuras mas relevantes en la evolucién del contrapunto del
siglo XX (Escolar, 2017, p.68).

Sin duda J.S. Bach fue y sigue siendo principal fuente de estudio para la practica
compositiva en el siglo XXI, sin importar el estilo, estructura, tratamiento armonico, el

contrapunto seguird siendo una herramienta muy necesaria para la composicion musical.
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2.2 Haydn y el cuarteto de Cuerdas

Haydn siendo el padre del cuarteto de cuerdas y la sinfonia, aporté con modelos
de estructuras formales, armonicos, intelectuales y contrapuntisticos en la musica

instrumental. Pero sin duda se destaca en la elaboracion de los cuartetos de cuerda.

En el trabajo arduo de composicion de Haydn segin Coronas, deja a un lado la
practica del cuarteto cuerdas en donde sobresale el primer violin, siendo valorado por los
franceses, e intenta encontrar un equilibrio mayor entre las 4 voces. La viola se va
independizando y adopta un rol mas tematico, incluso desarrolla motivos que le libera de
la funcion de acompafiante o simplemente arménica. Otra peculiaridad que se encuentra
en los cuartetos son la ejecucion en pizzicato, aportando con recursos de sonoridad que

el cuarteto de cuerda puede generar (Coronas, 2014, p.33).

Partiendo de estos cuartetos, podemos entender como los compositores
posteriores han adoptado la forma establecida por Haydn, y la gran influencia ejercida de

este género.

Segun (Coronas, 2014), “Mozart, que admiraba mucho a Haydn, le dedico seis
cuartetos, los que van del nidmero 14 al 19. Incluso los cuartetos de Beethoven,
especialmente los primeros op.18, tienen la frescura y el perfil estructural de estas obras”
(Coronas, 2014, p.35).

Es muy importante el legado Haydn porque se puede conocer desde su raiz las
formas, estilos y el tratamiento del cuarteto de cuerdas, siendo un pilar importante para la

practica compositiva del mismo.
2.3 Beethoven y el scherzo

En las sinfonias, cuarteto de cuerdas o sonatas segin Nugroho, normalmente el
tercer movimiento o en el caso de que tenga cuatro movimientos, se estructura un minueto
con trio o Scherzo con trio. Su forma musical es sencilla, con caracteristicas de una pieza
de danza. Tiene un tempo generalmente ternario, aunque se puede optar por un tempo
binario. Se le atribuye a Beethoven la aplicacion y consolidacion del término “scherzo”
aungue que Haydn habia utilizado el término “scherzando” en algunos de sus minuetos.
También en el siglo XV1I se compusieron Scherzos vocales como los Scherzi musicali de
Claudio Monteverdi (1567-1643), o Scherzi sacri. En estos casos, el término scherzo debe

ser tomado como una fantasia o forma libre (Nugroho, 2013, p.5).
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En las investigaciones de Nugroho determina que el Scherzo se caracteriza por ser
jugueton y humoristico, también puede ser enérgico, apasionado, dramatico, tragico. el
Scherzo es una pieza instrumental, que se caracteriza por las abundantes acentuaciones
ritmicas y tempo rapido. El tempo evita el cambio frecuente de armonias y la variacién

de las formas del motivo (Nugroho, 2013 p.5).
Segun (Garcia del busto, 2012)

Para Beethoven, el paso del minuetto al scherzo es un paso en orden a la practica de
madsica con mayor sentido trascendente, humanista, dramatico o, dicho desde la
perspectiva contraria, un paso en su camino de alejarse de la concepcion de la musica
como divertimento palaciego o burgués. A propdsito de esto, resulta apasionante observar
la evolucion de estos “terceros movimientos” en la obra de Beethoven, el paso de los
minuettos de su primera época a los scherzos de la segunda; la evolucion de éstos hacia
culminaciones de expresién dramatica como la que constituye, por ejemplo, el formidable
Scherzo de la Novena Sinfonia (por cierto, situado aqui como segundo movimiento, no
tercero); el recurso al minuetto en obras de madurez que quieren ser un deliberado
recuerdo, irénico o nostalgico, del pasado (Garcia del busto, 2012, p.2).

A partir de los modelos de scherzo que realiz6 Beethoven se le acoge para la forma
sonata en el periodo del siglo XIX, incluso se mantiene el apego a la forma sonata del
siglo XX. Como la forma sonata se aplica al instrumento solo, masica de camara y
orquesta sinfonica es muy comun que el scherzo sea un elemento que siempre esté

presente en alguno de los movimientos de estos.

La caracteristica mas importante del Scherzo beethoveniano es la estructura que
genera en su obra, el scherzo de Beethoven se encamina hacia la ampliacién de la forma,

un ejemplar es el Cuarteto no.8, en mi menor, op.52. no.2.
Segun (Garcia del busto, 2012)

El compositor prescribe que, tras cumplirse el proceso natural de la forma scherzo, se
repita la seccién de trio y se remate con una vuelta a la seccion de scherzo, lo que casi
duplica la extensién del movimiento, sin alterar la sustancia formal. EIl esquema final
resultante seria: A-B-A-B-A (Garcia del busto, 2012, p.3).

Es muy importante la libertad del scherzo, sobre todo la elegancia y fuerza que
Beethoven supo expresar en su obra, dandole nuevas caracteristicas en la forma que seran
de gran aporte en las obras de posteriores compositores, siendo un elemento muy

requerido para recrear un aspecto simbolico musical del siglo XIX.
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2.4 Richard Wagner y la armonia

Richard Wagner fue un gran simbolo del romanticismo aportando un lenguaje
armonico muy novedoso para su época, en sus operas busca una manera que la armonia
se vuelva tensa hasta sus Ultimas posibilidades, y con el contexto de la historia crea

atmosferas musicales grandiosas.

Richard Wagner bien es cierto no fue un gran instrumentista, pero destaca por ser
un compositor de Operas, en las investigaciones Alier afirma que los estudios de Wagner
comprendian el piano y el violin, pero no destacaba como instrumentista, igualmente
estudio teoria de la musica. De joven el interés por la literatura clasica le encamino a ser
escritor, teniendo todas estas herramientas supo refundir sus aspiraciones musicales y
literarias en la 6pera escribiendo la musica y los libretos de sus éperas (Alier, 2007, pag.
967).

La armonia musical define y da sentido a la formacién del sonido musical, a base
de este se puede identificar el afio y siglo a la que pertenece una obra musical. Para Estapé
en el siglo XIX fue donde la armonia es donde méas se acentuo la individualidad de los
compositores, siendo evidente en la musica de Beethoven, Schubert y los grandes
exponentes nacidos hacia 1810, como Schumann o Chopin. Pero entre los compositores
de la segunda mitad de siglo, como Wagner, Liszt, Bramhs entre otros, la explotacion de

los recursos armonicos crecio en gran importancia (Estapé, 2016 p.13).

Tristan und Isolde es una dépera que compuso Wagner que destaca la armonia
usada mas alla del libreto o la estructura interna. EI “acorde de Tristan” motivo de interés
de muchos estudiosos de la masica, musicélogos, es tan importante por el tratamiento

armonico desencadenando un nuevo pensamiento de la armonia en posteriores siglos.
Segun (Estapé, 2016)

El caso llamado “Acorde de Tristan” da fe del peso que una técnica personal de la
armonia puede llegar a tener en la estructura y el contenido afectivo de una composicién
de la época: la musica de Wagner para Tristan und Isolde esta caracterizada por ciertos
acordes (o sucesiones de acordes), propios de aquella obra y no intercambiables con los
de otras composiciones, por lo menos no de manera inmediata. Y una idea arménica, un
determinado encadenamiento o sucesion novedosa de acordes puede contribuir tanto a
identificar una pieza como una melodia y tema (Estapé, 2016, p.13).

Una tendencia del romanticismo es hacer caso omiso al sistema armonico basico

o los bien llamados pilares armonicos. La tonica o acorde que define en teoria una
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tonalidad base deja de ser prioritario, como en el caso de Brahms en su Intermezzo in B

minor, Op 119 No 1, en el que la tonica deja de ser el punto central.

En el caso de Wagner podemos apreciar que en el preludio de Tristan und Isolda
la tonalidad base sugiere ser La menor, pero en compases mas adelante aparece una un
acorde de sexta aumentada (V#6/V) con una apoyatura en Sol sostenido con una larga
duracion generando tension, y en tiempo débil resuelve a la nota original del acorde. En
el siguiente compas la séptima deberia resolver, pero en vez de eso sigue un camino
cromatico pasando por La sostenido hasta la nota Si, igualmente creando un acorde tenso
y finalmente reposando en mi mayor dando la sensacion de ser un punto de llegada, esta
forma de proceder arménicamente da la sensacion que no es necesario usar la tonica para

resolver.
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Ejemplo musical 4: Elaborado a partir del Preludio Tristan und Isolda

Estas ideas armonicas seran un recurso muy importante para la elaboracion del
cuarteto de cuerdas, de esta manera se podra adquirir progresiones arménicas en donde la

armonia sea difusa y no se sujete en la jerarquia del sistema arménico basico.
2.5 Claude Achille Debussy y el modalismo

La musica modal no es algo que surgié propiamente en el siglo XX, estos estudios
de las escalas modales surgen desde la antigua Grecia, y para entonces esta civilizacién

tenian conocimiento del poder afectivo que producia la mdsica en los oyentes
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Ejemplo musical 5: elaborado por Ernst Krenek
(contrapunto modal en estilo del siglo XV1)

Las melodias en la antigua Grecia eran seleccionadas segun sus modos para
enriquecer los valores y la educacion de la polis, ademéas que ellos diferenciaban los

modos que incitan a la espiritualidad y lo instintos carnales del hombre, caracterizdndolos
como apolineos y dionisiacos.

Segun (Fubini, 1994)

Se habla a menudo de la muasica como instrumento educativo indispensable para la
gimnasia: esta ultima — Afirma Platon — educara el cuerpo, mientras la musica servira
para la serenidad del alma; yo diria que este arte sera el mas bello si agrada a los mejores
y a los que tienen suficiente formacion, y sera sobre todo bello aquel arte que agrada a
un hombre que sefiala entre todos por su virtud y educacién (Fubini, 1994, p.68).

En el siglo XIV un gran represéntate de este tipo de lenguaje fue Johannes
Ockeghem (1410-1497) creando un gran repertorio vocales como motetes, chansons,

canones, réquiem, dejando un legado del pensamiento musical de este siglo y su forma
de utilizacion.
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Ejemplo musical 6: Johannes Ockeghem - Missa Prolationum - Kyrie
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Achille Debussy (1862-1918) es un famoso compositor catalogado como
impresionista, su masica es muy particular, la funcion arménica se basa en buscar
coloraturas, sin una restriccion jerarquica como lo tiende ser en la mayoria de la musica

tonal funcional.

En las investigaciones de (Pomeroy, 2004), afirma que “Debussy adapto el legado
de la tonalidad cromatica del romanticismo tardio y lo puso al servicio de una actitud
modernista hacia la musica, y como ésta expresa la funcién tonal en un idioma que es

caracteristico del compositor” (Pomeroy, 2004, p.1).

En las obras del compositor destaca por su sonoridad exética, inspirado de musica
extranjera creando obras en donde empieza a tomar un caracter Unico. Para (Garrido,
2019), “Debussy incorpora en sus composiciones pensamientos estilisticos a partir de la
musica gamelan que el compositor habia escuchado en la feria de los cien afios de

conmemoracion de la revolucion francesa” (Garrido, 2019, p.63).

En la mayoria de las obras se puede identificar que sigue haciendo uso de las
triadas y manteniendo el sentido tonal, como afirma (Pomeroy, 2004), “mantiene
poderosas resonancias del lenguaje tonal de sus predecesores que nos resultan familiares;
la sensacion de centro tonal, expresado a través de atributos de funcion tonal intensamente

proyectados tanto melédica como armoénicamente, es muy fuerte” (Pomeroy, 2004, p.2).
Segun (Pomeroy, 2004)

el concepto tonal renovador es claramente evidente en su gusto por la yuxtaposicion de
regiones cromaticas de remoto parentesco con usos de la modalidad cromatica de sonido
exotico, y quizas, sobre todo, en una tendencia al uso de ciertas series de sonidos no-
diatonicos, en particular las escalas de tonos enteros y octatonica (Pomeroy, 2004, p.2).

Debussy ademas expresa su musica con diferentes tratamientos intervalicos como
las cuartas y quintas (triadas sin la tercera), con el fin de expresar un color 0 panoramas

basados en su tema musical, un ejemplo de este tratamiento es usado en “La Cathédrale

Engloutie”.
Profondément calme ( Dans wae brume doucement svaore)
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Ejemplo musical 7: La Cathédrale Engloutie — Achille Debussy
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El uso de los modos usado por el compositor combina influencias tonales y

modales debilitando el sistema tonal con el uso de los modos musicales.
En las investigaciones (Pomeroy, 2004) afirma

En el estilo de madurez de Debussy, mientras el sistema tradicional mayor/menor sigue
infiltrandose en la identidad tonal a gran escala de obras enteras, o de secciones amplias
y con caracter propio dentro de esas obras, ese sistema est4, en lo que se refiere a los
detalles superficiales, debilitado a menudo por el predominio de grados de escalas
modales de manera que las melodias y sucesiones de acordes suelen resistirse a las
clasificaciones tonales tradicionales. Algunos ejemplos bien conocidos son el tema del
oboe de amor en Gigues (los cc. 21 Y ss. Son eblicos/ddricos; es caracteristica la ausencia
en la melodia de un sexto grado que defina el modo), los temas principales de Fetes (cc.
29 y ss. Son mixolidios) y Sirenes (cc. 26 y ss. Son lidios), y la idea (quasi guitarra) al
comienzo de La sérénade interrompue (frigia) (Pomeroy, 2004, p.4).

El sistema modal es un recurso que genera coloraturas variadas que se puede
combinar con los planteamientos tonales, de esta manera se aportara al dualismo

armoénico en una sola obra que se aplicara en el cuarteto de cuerdas.
2.6 Manuel Penella Moreno — El gato montes

Manuel Penella Moreno (1880-1939) nacido en Valencia — Espafia, hijo de
Manuel Penella Raga (1847-1909). Segun (Laffarga, 2017) “Manuel Penella R. era
profesor de las primeras escuelas de musica de Valencia, fundador del Orfed Valencia y

autor de obras tan populares como “rapsodia valenciana”(Laffarga, 2017).
En las investigaciones de (Fontestad, 2006) afirma que

En Valencia, Gnicamente Manuel Penella Raga organizaba una audicién de alumnos para
conmemorarlo, en la que solia actuar dicho profesor junto su hijo Manuel Penella
Moreno, compositor y alumno del Conservatorio, tocando el piano a cuatro manos o
acompafiandole alguna obra de violin (Fontestad, 2006, p.506).

Segun (Laffarga, 2017) “Penella Moreno fue un nifio prodigio. A los 13 afios
ofrece su primer concierto de violin y a los 14 es el organista de la iglesia de san Nicolas
en Valencia”. El compuso la famosa 6pera popular espaifiola “El gato montés” que tuvo
gran éxito nacional como internacional, siendo hoy en dia un simbolo de la musica

espafola.
De acuerdo con (Laffarga, 2017)

El conocidisimo pasodoble “torero quiero ser” que se escucha en las plazas de toros o en
cualquier festejo taurino, pertenece a una dpera, concretamente a “El gato Montés”, obra
en tres actos que pertenece al compositor valenciano Manuel Penella Moreno, estrenada
en el teatro Principal de Valencia el 22 de febrero de 1917, con gran éxito que se repetiria
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en Madrid en junio del mismo afio y en Nueva York, Park Theatre, entre diciembre de
1920 y febrero del siguiente afio (Laffarga, 2017).

“Torero quiero ser” se presenta especificamente en el segundo acto y resalta por
un extracto melddico muy bien elaborada casi al final del duo, se vuelve una melodia tan

famosa que es presentada en adaptaciones instrumentales con este famoso tema.

Ejemplo musical 8: Elaborado a partir del extracto melédico del segundo acto del Gato montés
“torero quiero ser” por Manuel Penella M.
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Este extracto melddico sera usado como elemento para hacer una variacion en uno
de los movimientos del cuarteto de cuerdas, se aplicara el principio metodologico del
tema y variaciones, pero con muchas mas libertades, como que se tratase del desarrollo

individual del tema.
2.7 Alois Haba y los ¥4 de tonos

En el siglo XX existe mucha riqueza en la experimentacién musical, desde los
impresionistas que usan lenguajes modales, los autores del postromanticismo
evolucionando la armonia tradicional, la escuela de Schonberg con el sistema
dodecafdnico, compositores que resaltan por su masica vinculada con el nacionalismo.
Como es evidente el siglo XX se presta mucho para la innovacién musical; una rama de
esta busqueda de nuevas sonoridades por varios compositores, es el uso de microtonos
aplicado en diferentes instrumentos, ademaés, de nuevas simbologias de escritura para

poder expresar este recurso intervalico.

Segun Haba afirma que los microtonos o microintervalos se refiere a todo
intervalo menor que el semitono, es una designacion convencional y no muy precisa.
Existen dos tipos de sistemas microintervalicos que, por sus caracteristicas y
consecuencias son totalmente diferentes: un microtonalismo que rectifica los intervalos

temperados y otro que no los rectifica (Haba, 1984, p.17)

Muchos autores usaron los microtonos respetando el temperamento igual, creando
al sistema de 12 sonidos mucho mas rico con nuevas sonoridades. En la investigaciones
de (Haba, 1984) “no reivindica nunca la exactitud fisica de las relaciones intervalica, sino
que amplia el sistema temperado semitonal dodecafonico por un aumento de las

subdivisiones internas” (Haba, 1984, p.19).
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El sistema microtonal que respeta el temperamento igual, es posible subdividir el
semitono en %, 1/8, 1/16. Sin embargo, lo méas importante es la aplicacion de los % de

tonos en la musica.
Segln (Haba, 1984)

En el sistema de cuartos de tonos, para mostrar didacticamente su génesis, habla de una
interpretacion de dos escalas semitonales. Asi, al dividir el semitono en dos partes
iguales, tendremos 24 sonidos, 24 tonalidades, 24 voces, y un niumero de acordes mayor
que en el sistema semitonal: 24 acordes diadas o de dos notas, 253 triadas (198 més que
en el sistema semitonal), 1540 cuatriadas. Con el aumento del nimero de intervalos, de
escalas y de acordes crecen las posibilidades combinatorias (Haba, 1984, p.20).

Alois Haba (1893-1973) se especializé en el uso del microtonalismo, haciendo
uso de los cuartos de tonos basandose en estas simbologias musicales.

Ejemplo musical 9: Elaborado por Alois Haba — Nuevo tratado de armonia 1984

Como un ejemplar de esta aplicacion de esta simbologia musical esta el cuarteto
de cuerdas No.2 Op. 7. De Alois Haba.
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QUATUOR.

Auffithrungsrecht vorbehalten.
Droits dexécution réservés.
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Allegro non troppo, risoluto. 5

PR — X —= = _,—;:,_—_-—ﬁja
Violino I. @#j@ g ﬁdj\_ —e<ek
9

== = A —

H 3 — — —— - R o ————
Violino II. ‘fﬁ-:f--;;?g:‘rv =F ~—j‘%;———ﬁ— #ﬁi—h
o =

= =

Viola. = ;f%
P
—~ =3 = >L.:’ == —

Ejemplo musical 10: Strings Quarter No.2 Op.7. — Alois Haba

Las cuerdas frotadas son un instrumento apto para ejecutar los cuartos de tonos
sin ninguna alteracion de construccion, ademas, se adapta muy bien en el temperamento
igual.

Estos elementos seran considerados para la aplicacion en el cuarteto de cuerdas,
sin embargo, cabe recalcar que se aplicara con un pensamiento “super cromatico”, sin
alterar la armonia tonal o0 modal. Ademas, la simbologia seré distinta para detallar una

nota alterada por cuarto de tono.

Ejemplo musical 11: Elaborado por autor

2.8 El andarele de la cultura afroesmeraldefia del Ecuador

La masica del Ecuador es muy rica en ritmos y melodias, teniendo su propia forma
de expresarse en cada region perteneciente al Ecuador. En la region Costa ecuatoriana se
establecieron la cultura afroesmeraldefia. En la investigaciones de (Clavijo, 2015) afirma
que “los asentamientos afro del pacifico se encuentran extendidos desde la zona del

Chocd hasta el sur de la provincia de Esmeraldas” (Clavijo, 2015, p.4).

Son una cultura que se caracteriza por su creencia en mitos y leyendas, con la
musica y sus instrumentos propios de su cultura transmiten su cosmovision, a través del

canto, bailes e interpretacion de sus propios instrumentos.
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Segun (Estrella & Santos, 2018)

Podemos sefialar que la musica afroesmeraldefia es fundamentalmente ritmica, con
riqueza timbrica en sus instrumentos y con desarrollos poliritmicos importante. Su
diversidad es rica, y varia y se diversifica en cada sector o comunidad con cada maestro
y en cada proceso. Para entender sus caracteristicas generales es importante referirnos a
los cantos y toques de marimba (Estrella & Santos, 2018, p.45).

El andarele es un canto tradicional de esta cultura, siendo un canto y ritmo popular
en el Ecuador, compositores como Julio Bueno hizo uso del andarele en su obra “Andarele

version sinfonica” interpretado por varias orquestas sinfonicas.

Una de las caracteristicas del andarele es que nace por el mestizaje, en las

investigaciones de (Estrella & Santos, 2018) afirma.

El andarele se destaca de los otros ritmos por estar en 2/4 y, en general, por ser menos
sincopado que el bambuco o el mapalé. Se habla por su mestizaje, de influencias
indigenas y espafiola, que son indudables. Normalmente, esta pieza se canta a manera de
despedida en el final de una fiesta. Se menciona como influencia el porro y el paso doble
en incluso cierta similitud con el sanjuanito (Estrella & Santos, 2018, p46).

Andarele
tra nezra de Esmeraldas

Ejemplo musical 12: Elaborado por P;abio Guerrero - Andarele Canto
tradicional afroesmaraldefio
La melodia del andarele sera usado como elemento para el cuarteto de cuerdas, a
pesar que la composicion seguira la tradicién musical europea, esta melodia seré parte del
altimo movimiento para crear un aire musical ecuatoriano, ante la ausencia de ritmos
representativos del Ecuador.
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CAPITULO 3

3. Composicion y analisis formal — Armanico del cuarteto de cuerdas

El cuarteto de cuerdas No.1 tiene como objetivo retomar los diferentes estilos del
siglo XVIII hasta el siglo XX. La obra va constar de 5 movimientos, cada movimiento va
exponer un estilo caracteristico de cada siglo, conectando de tal manera que el cambio

estilistico no sea brusco, mas bien sera progresivo para el oyente.

En este cuarteto se expondran las técnicas mencionadas de los distintos
compositores influyentes, adaptando las armonias tonales, modales, atonales, con formas
académicas concretas y formas hibridas, con el fin que todo coexista en este universo

musical propuesto por el compositor.
3.1 Caracteristicas del primer movimiento

El primer movimiento se estructura con la forma sonata, ademas de hacer uso del
lenguaje armonico tonal funcional tradicional. En la obra tiene una exposicion con dos

temas, uno activo y pasivo (A — B).
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Ejemplo musical 13: Tema Activo en Do menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 14: Tema pasivo en Re mayor — Elaborado por autor
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El desarrollo contiene 2 fases, la primera fase se aplica una fuga y en la segunda
fase se aplica un tema derivado del sujeto de la fuga. La primera fase se caracteriza por
ser una fuga a 4 voces citando el tema pasivo y elementos del tema activo como sujeto

principal, ademas este sujeto tendra 2 exposiciones y sus respectivos divertimentos.

e 3 . A — e
Py e En

L4 ""“

. Tema “A”
Tema “B’ ~ema A

Ejemplo musical 15: Primera exposicién de la fuga en Sol
menor (Desarrollo 1ra Fase) - Elaborado por autor
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Sujeto Fuga (2da exposicién — 1ra Fase)

Ejemplo musical 16: Segunda exposicion de la fuga en Re mayor
(Desarrollo 1ra Fase) — Elaborado por autor

La segunda fase es el resultado de la cola del sujeto de la fuga, caracterizandose
por ser un pasaje méas dinamico y activo.
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Ejemplo musical 17: Segunda fase del desarrollo en Mi
menor — Elaborado por autor

Después del desarrollo viene la reexposicion retomando el tema activo (A) y el
tema pasivo (B). Una particularidad de la reexposicion es que él te pasivo normalmente
se la interprete en la tonalidad original del tema activo, pero en este caso se conserva la

tonalidad en que se expuso en la primera exposicion.

Por ultimo, la coda tiene una caracteristica muy importante, se crea una nota pedal
como si fuese la conclusion de la fuga que intervino en el desarrollo, ademas de hacer un
stretto del sujeto de la fuga, concluyendo en la tonalidad original en la que comienza la

obra que es Do menor.
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[ Stretto por aumentacién

» Nota pedal

Ejemplo musical 18: Seccién de la Coda del primer
movimiento — Elaborado por autor
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3.1.1 Analisis Formal y armonico del primer movimiento

. Exposicion

«Exposicion en
Do menor
Tema Activo ("Og‘lpfi)m
A «Desarrollo
(compas 12 al
23)

. «Exposicion en
eMar Pasivo EE=NNE:
"B (Compas 24
al 36)

*Codaen Do
menor
(Compas 37 al
43)

Coda

Figura 1

. Desarrollo

« Exposicion fuga

. en Sol menor
Fase 1: (Compés 45 al
Exposicion de 60)

la fuga ""C" «Divertimento 1
g (compaés 61 al
69)

* Exposicion 2
fuga en Re
Fase 1: 2da mayor

. as 70 al
exposicion de la ‘C°m§i§ 0a
fuga " C Prima™ gy )

(Compas 82 al
88)

*Exposicion

Fase 2: Tema en Mi menor
D" (Compaés 89 al

124)

Figura 2
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. Reexposicion

*Exposicion en
do menor

Tema (c01r11113355;25
. a
SO L pesarrollo
(compas 12al
23)

*Exposicion
Tema en re mayor

H npn (Compas
pasivo "B 136 al 147)

*Coda en do
menor
(Compas 161
al 177)

Coda

Figura 3

3.2 Caracteristicas del segundo movimiento

El segundo movimiento tiene una estructura de “lied” (A-B-A), la parte “A” es
una seccion lenta y con un caracter melédico muy pronunciado, en esta obra se comienza
explorar con pizzicatos, la armonia es difusa, pero con un leguaje tonal tradicional, sin
embargo, no existe un centro tonal estable en toda la primera seccion.
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Ejemplo musical 19: Parte “A” sugiere tonalidad de Mi bemol menor — Elaborado por autor
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La parte “B” es una seccion para generar contraste dindmico, se distingue por su
tempo allegro y una melodia con un caracter “jugueton”. También una funcién
fundamental es el ostinato que serd persistente y se va reiterando por cada voz del
cuarteto, ademas, contiene pasajes donde se desarrolla el virtuosismo independiente para

cada una de las voces.
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Ejemplo musical 20: Parte “B” en Do sostenido menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 21: Pasajes virtuosos — Elaborado por autor
Al finalizar el segundo movimiento se reexpone la seccion “A” prima
conservando el mismo motivo, con la diferencia que el ostinato se presenta en el segundo
violin y la melddia lo interpreta el chello. Despues del desarrollo de la seccion se termina
con la coda concluyendo en Mi bemol mayor.
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Ejemplo musical 22: Parte “A prima” en do menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 23: Coda parte “A prima” finaliza en Mi bemol mayor -

Elaborado por autor

3.2.1 Analisis formal y arménico del segundo movimiento

Exposicién tema “A”

Tema "A"

*Exposicion en
Mi bemol
menor (Compés
178 al 188)

* Desarrollo en

Desarrollo Re mayor
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Puente al mayor con
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198)

Figura 4
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3.3 Caracteristicas del tercer movimiento

El tercer movimiento se caracteriza por hacer uso del tema meléddico del famoso
paso doble espafiol “Torero quiero ser” de Manuel Penella Moreno, cabe recalcar que la
version que se usa es instrumental, usualmente se ejecuta en las corridas de toros por las
bandas de vientos participes en estos eventos, pero esta pieza es adaptada para cuarteto
de cuerdas.

A partir de esta melodia se estructura un temay variaciones hibrido, es decir, que
la forma de desarrollo de esta obra no se usa como un tema y variaciones tradicional.
Normalmente en este tipo de forma se expone un tema, y las variaciones tienen el mismo
numero de compases que el tema original, pero en esta obra en particular se presenta el
tema, en consecuencia, los elementos ritmicos y melodicos se desarrolla de forma libre
una seccion “B” sin respetar un numero de compases. Por esta razon, el compositor lo
denomina como “variaciéon tematica” por las diferencias que tiene con el tema y
variaciones tradicional.

La exposicion del tema se le considera como seccion “A” y el desarrollo se
denomina como seccién “B”, caracterizandose por ser una forma binaria o bipartita. La
armonia desarrollada en la obra es tonal funcional.

La seccion “A” inicia con una pequefia introduccion melddica adicional usada en
las corridas toros, que se interpreta antes de ejecutar cualquier pieza musical para

acompafiar al torero cuando esta en plena faena.
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Ejemplo musical 24: Introduccién adicional en sol mayor — Elaborado por autor
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Después de la introduccidn se expone la seccion “A”, esta seccion tiene su propia

forma interna, adaptado de la siguiente manera: introduccion -a—b —a—c.
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Ejemplo musical 25: Introduccion de seccion “A” en sol menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 26: Parte a de seccién “A” en sol menor — Elaborado por autor

41




=
3
Lef —lp—
5 . —_— = . 5
\1..§” ;T S ces i & 7
= <
rr |\mf —rpr
=z anso arco arco , arco
5 .. 1 T t : T + f— p———
via. [fS% == JEAE S S B AR NS S S N I N
i Tred e e e o e
n o I N = ::é
5 pi. pizz pizz
can. | = R - e - _— T
= = R B B B e e
g - - —_—
pirz Pz i pizz
—p
272 3 o
C e Eerr ferf foris
vin | G D R a2 £ A - >z £y
o e 2 ——
" — o |m —
01 ?‘T_ —_—
vio, | e e Pl T s% z
jlliE=S===s===s== S === == e P —Ft
- - = L F* F o ﬁj F ¥
mf ———pp S —— pp
= arco = arco arco
v el v arco L el - ' 4 At =
v [ ¥ — 5 == M — J e
= = f pEEE S == = =
i LA =T 0 z
P iz, pi
cen. |EEE— S = e — ‘ =
| =5 SE =7 Fa
F = £ S : CAE
A i > >
> pirz. pizz
L pi.
»
r } m— F3
Vin. —— ‘r.lr —— ;. s o - T S
Ly sz Motivo melddico principal de parte b
—/— : o
o

e

Motivo melédico con pequefia variaciéon

<+

fres s

——

et Y
7

.
£

T

T

Motivo melédico de parte ¢

ol — e
P we r° £ £ ee PEERPE £ Z
@wz gt . i = =t g )
—T Lp mp f )’4'
— /
Vin.
b N i ER SEL LT i R — o
: S SdidSdddE S SdidE RdlgSdadht Wepdcigliss AN
Pé‘f— 5 P 3 5 —%f 3 3 ; 1 @'}b% i:
Via B T .. |
R = e e e A = e e
P mf Lp mf
Cell
It . if . I~
5 T T I T = L T T

imp

—

P w—
2=

Ejemplo musical 28: Parte c de seccion “A” en sol menor — Elaborado por autor
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La seccion “B” se estructura por 3 fases de desarrollo y la coda, la primera fase

destaca por el ostinato tipico del paso doble, ademas, se contrapone el motivo melddico

de la primera introduccion y la parte ¢ de la seccion “A”. La armonia toma un giro modal

haciendo uso del modo frigio.
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Ejemplo musical 29: Fase 1 de desarrollo en re frigio o sol menor — Elaborado por autor
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La segunda fase del desarrollo usa como eje central el motivo melddico de la parte
¢ de la seccion “A”, a partir del tema se empieza a desarrollar libremente abarcando

pasajes fugados con los motivos melédicos mencionados en la primera fase de desarrollo.

Motivo melodico parte ¢ de seccion “A™ original
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Ejemplo musical 30: Fase 2 de desarrollo en re menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 31: pasaje fugado por imitacién en re menor — Elaborado por autor

La tercera fase de desarrollo es una variacion de la parte ¢ de la seccion “A”, y es
la Unica fase que cuenta con barras de repeticion. Esta seccion toma un papel importante

ya que es la melodia con mas relevancia en la obra del gato montés de Manuel Penella.
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Ejemplo musical 32: 3ra fase de desarrollo en la menor — Elaborado por autor

La coda hace uso del motivo melddico de la primera introduccién, antes de
finalizar la obra se elabora una cadencia con caracter virtuoso en el primer violin, y

concluye con el motivo melédico mencionado.
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Ejemplo musical 33: Cadencia en la menor — Elaborado por autor

45




o=z a tempo
Vin. ;
o 4o ot p"s PV
72 I i i T i i i i e i w3
©-% : = =
p—f 3 3
Vin, 3 D NOWN . . . .. ..
g — . e e e o e e e Motive melédico de introduccién original
?c’; | e e |je Jeoeo Jjo T ?}ﬁd‘d" ¥
L 4 P Zlam
D i e e e E
A bk B I I
& X ~l A a
kB 7 4@' J.J:J = a— EBmE e
i STl EEE e e
Cell. Ala s
Y% e T E TR T e B
L 3 I h U e o _ | 3 |- hLl o o ¥ & r 3
p—=:f r 7 e o fr —_—
Ejemplo musical 34: Coda en la mayor — Elaborado por autor
3.3.1 Analisis formal y armonico del tercer movimiento
e Seccién “A”
« Introduccion
= 4 en Sol mayor
Introduccion [siie /s
al 247)
« 2da introduccién
en Sol menor
(Compas 248 al
Parte a 253)
« Parte a en sol
menor (Compés
254 al 263)
« Parte b en Sol
menor
Parte b (Compés 264
al 282)
« Parte a 2da
repeticion en Sol
menor (Compas
Parte a 283 al 289)
« Puente a la parte ¢
( Compés 209 al
293)
« Parte c en Sol
menor
Parte c (Compés 294 al
333)

Figura 7
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e Seccioén “B”

«Fase 1 de
desarrollo en Re
frigio menor o

Sol menor
(Compas 334 al

362)

*Fase 2 de
desarrollo en Re
menor
(Compas 363 al
418)

Fase 2

«Fase 3 de
desarrollo en La
Fase 3 menor (Compas

419 al 439)

C d *Coda finaliza en La
O a. mayor (Compas 440 al
458)

Figura 8

3.4 Caracteristicas del cuarto movimiento

El cuarto movimiento sera evidente los tratamientos del siglo XX, este
movimiento en particular destaca la exploracién de los lenguajes armonicos tonal, modal,
y atonal perfectamente funcional sin dafiar la estética musical, mas bien aporta coloraturas

interesantes para el oyente o el intérprete.

Los cuartos de tonos tomaran un importante protagonismo en este movimiento, el
tratamiento de cuarto de tonos es usado para crear pasajes cromaticos mucho mas
pronunciado, el compositor lo denomina como “super cromatismo” por el efecto que

causa en la musica, este procedimiento estara presente en todo el cuarto movimiento.

La forma de este movimiento es la “Forma de arco”, que es muy parecido a un

rondo sonata, solo que més extenso estructuralmente (A-B-A"-C-A”"-D-A"" -E
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— A”""). Los apostrofes en la letra “A” se les considere como “A prima”, porque esa
seccion tendra elementos ritmicos parecidos al “A” original, pero armdonicamente toma

otro camino distinto.

La seccion “A” comienza con un ostinato de caracter allegro que siempre estara
presente, la melodia principal crea contraste contrapuntistico aportando 2 planos muy
pronunciados. En esta seccion aparece de manera cromatica los cuartos de tonos

aportando con mas color al cromatismo.
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Ejemplo musical 35: Ostinato en mi menor de la secciéon “A” — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 36: Motivo melédico en mi menor de la seccion “A” — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 37: Pasajes cromaticos con ¥ de tonos — Elaborado por autor

La seccion “B” crea un contraste muy notable, empezando por el tempo que es
grave (muy lento), los pizzicatos nos brindan una base sélida que sugiere la armonia, sin
embargo, no existe un motivo melddico definido, pero se puede apreciar motivos que
ascienden sin un rumbo fijo que aportan a las texturas armonicas. Al igual que en la
seccion “A” los Y4 de tonos estan presente aportando al cromatismo, pero esta vez es

mucho mas apreciable por el tempo caracteristico de esta seccion.
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Ejemplo musical 38: Seccion “B” en fa mayor — Elaborado por autor

La seccion A" (A prima 1) continta haciendo uso del ostinato de la primera
exposicion de la seccion original, el motivo melddico se usa solo una vez, en este caso la
melodia se reparte entre el violin | y el chello, pero esto le da apertura al desarrollo que
se diferencia de la seccion mencionada. Un aspecto muy importante es que dentro de esta
seccion aparece un pasaje fugado con elementos ritmicos de lo que se expuso, ademas se
complementa con elementos que serdn de gran importancia para el puente de transicion

al tema “C”.
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Ejemplo musical 39: Motivo melédico y ostinato de seccién A prima 1 en la menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 40: Desarrollo seccion A prima 1 en la menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 42: Puente de transicion de seccién A prima 1 — Elaborado por autor



La seccion “C” va tomar los elementos ritmicos de un scherzo beethoveniano con
pulso de negra, con tempo presto en compas de tres cuartos. No existe un motivo melédico
que se pueda identificar, al igual que en la seccidon “B” existen motivos ritmicos que
ascienden y descienden con texturas armonicas. Los cuartos de tonos igualmente estan

presentes como en las secciones anteriores.
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Ejemplo musical 43: Scherzo de seccién “C” en fa menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 44: Pasajes con % de tono de seccién “C” — Elaborado por autor
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La seccion de A”" (A prima 2) cita solo la cabeza del motivo melddico de la

seccion “A” original, luego tiene un desarrollo independiente conservando el ostinato

caracteristico de todas sus secciones derivadas. El puente de transicion tiene un rol de

gran importancia porque la armonia tonal empieza a tomar un giro a la modalidad, y de

esta manera da apertura a la seccioén “D”.
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Ejemplo musica 45: Motivo melddico de seccién A prima 2 en do menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 46: Desarrollo seccion A prima 2 — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 47: Puente de transicion de seccién A prima 2 en la locrio — Elaborado por autor

La seccion “D” a diferencia de las anteriores secciones empieza usar un lenguaje
armonico modal, especificamente el modo locrio, en este caso el sistema armonico basico
se ve debilitado porque no existe un centro tonal que lo defina. Esta seccion explora
colores que brinda el modo locrio, incluso los intervalos de cuartas y quintas se acenttan

en tiempos fuertes dandole una sonoridad particular.

Esta seccion cuenta con su propio motivo melddico que se estructura por ritmos
irregulares, esta melodia tiene un tratamiento contrapuntistico imitativo, porque recorre

por cada una de las voces pertenecientes al cuarteto de cuerdas.
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Figura musical 48: Pasaje de seccion “D” en la locrio — Elaborado por autor

Aplicacién de ¥ de tonos
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La seccion A" (A prima 3) se caracteriza por ser la seccion mas alejada en
comparacion de las anteriores secciones derivadas de la A original, lo Gnico que se
conserva es el ostinato que siempre estuvo presente desde el inicio. Esta seccion cuenta

con su propio motivo melédico y se desenvuelve a través de un lenguaje armonico modal.

El puente de transicion es un elemento que integra las escalas de tonos o la escala

hexafonica, esto le dard apertura a la seccion “E”.
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Ejemplo musical 49: Pasaje de seccion A prima 3 en fa locrio — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 50: Puente de transicion de seccion A prima 3 en Fa# locrio — Elaborado por autor
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La seccion “E” se caracteriza por usar un lenguaje armonico atonal, conformado
de triadas disminuidas. ElI motivo melodico de esta seccion esta basado en la escala
hexafdnica, esto permite que no exista una base tonal, ademas, los ritmos irregulares son

mas frecuentes.
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Ejemplo musical 51: Pasaje de seccion E — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 52: Pasaje de seccion E con ritmos irregulares — Elaborado por autor
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La Gltima seccion A" (A prima 4) es muy parecido a la seccion original, pero
tiene ciertos cambios que lo caracterizan. EI motivo melodico se expone por inversion
intervalica, el ostinato solo esta presente en ritmo, esto se debe que hay pasajes que se

mueve a grado conjunto con mayor libertad.
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Ejemplo musica 53: Pasaje de seccién A prima 4 en do menor — Elaborado por autor

La coda conlleva pasajes que conduce a la obra a la tonalidad original en la que

comenzd, pero en este caso finaliza con la tercera de picardia en mi mayor.

P >

Vin. 5 N F ’ 2 -
£ - EETEEE e EE—
o't ,,.:"‘L—"’,i & 3 342# ........... ?ﬂf
ge R s P A . B 3
6 == ,i I“ !gig ,,,,,,,,,,, ?ﬂrf

IB;-é E CEPEfeetere g:g.é;gﬁ-—:ﬁé S o itﬁ ==

53
-~
)
1
e
T
HIP]

g2y ,ﬁ;@d&i'ié' ;Q”ﬁﬁﬁﬁj t.jn; gj:

rf
=

Ejemplo musical 54: Coda finaliza en mi mayor — Elaborado por autor
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3.4.1 Anadlisis formal y arménico del cuarto movimiento

* Exposicion tema A en Mi
menor (Compas 457 al 482)
> A « Desarrollo (Compas 483 al 489)
«Puente de transicion (Compas
490 al 491)

« Exposicion tema
B en Fa mayor
(Compés 492 al
505)

* Exposicion tema A
prima 1 en La menor
(Compés 506 al 514)

* Desarrollo (Compaés
515 al 527)

A prlma 1 » Pasaje fugado en Mi

Mi menor (Compés
= C « Exposicion tema ¢ en Fa
menor (Compas 550 al 562)

528 al 535)
* Puente de transicion
(Compés 536 al 549)
« Exposicion tema A prima 2 en Do
. menor (Compés 563 al 568)

A prima %, - Desarrollo (Compés 569 al 587)

* Puente de transicion (Compas 588 al
706)

* Exposicion tema D en
La locrio (Compas
707 al 745)

« Exposicion A prima 3 en Fa locrio
(Compas 746 al 761)
* Puente de transicion (Compés 762 al 763)

Aprima 3

« Exposicion tema E, no hay
tonalidad o modo que se
pueda distinguir (Compéas 764
al 774)

« Exposicion tema A
prima 4 en Do menor
(Compés 775 al 787)

* Desarrollo (Compés 788
al 791)

+ Coda finaliza en Mi
mayor (Compas 792 al
802)

Aprima 4

Figura 9
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3.5 Caracteristicas del quinto movimiento

El cuarteto de cuerdas no.1 finaliza con el quinto movimiento. Este movimiento
se caracteriza por su lenguaje armonico modal y el uso de recursos como los % de tonos.
Para dar un aspecto nacionalista se va a mencionar la melodia del Anderele
afroesmeraldefio, su estructura es mas libre a comparacién de los anteriores movimientos,

pero es un poco similar a un rondo con ciertas diferencias (A-B-A-C- A" - B").

La seccion A se identifica por su motivo melddico, esta melodia se estructura por
intervalos de grandes distancias. Cabe recalcar que los ¥ de tonos van estar presentes en
todas las secciones, el lenguaje arménico es modal por lo que no tiene una tonalidad

estable.

El desarrollo tiene un papel fundamental, a partir de este nace el motivo melddico

de la seccién B y también se usara como elemento ritmico en la seccién C.

\}':I\ A:Jﬂ ©
D K y /y | '\—=:: t 1 ——
V /_ ~1
I R A R N A
“W\
Vla
B e N e e g e
i énqj _/Zé'
Cel |
° —
Motivo melddico
J= 5o Cuartos de tonos
/———;—__T_‘\ EE—
K i == | LE S e e T e e T T
[ s S s (BZ=I0

Ejemplo musical 55: Exposicién tema A en si E6lico — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 56: Desarrollo seccion A — Elaborado por autor

La seccion B a diferencia de las demés secciones, esta es una seccion activa y es
la Unica seccion que usara aparentemente un lenguaje armoénico tonal, sin embargo, se
vera afectado por abundantes pasajes “super cromaticos” y progresiones modulantes en

donde la tonalidad se ve debilitada y solo aportaria un color armonico.
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Ejemplo musical 57: Pasaje seccion B en do menor— Elaborado por autor
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La seccion A prima 1 utiliza el mismo motivo melddico de la seccion “A” original
y motivo de la seccion “B”, con estos elementos se generar un pasaje fugado. Se usa
técnicas como el pizzicato y cuerda frotada para combinar texturas sonoras caracteristicas

del cuarteto de cuerdas.

d=a0
Vin.

T S S R R A
\ln‘ éﬁ_/_\\

- - - - - - o
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o

Sujeto de seccién A prima 1 Contra sujeto de secciéon A prima 1
Via | - b’r‘ ) l Cell N N . .
> = = be : - -‘b_' 2 A e A ’5,,17_' A b: =
Bt L%—#.arﬂ gl it

i }

i ) i 16 [ » . r . Ve
Motivo melodico de seccion “A Motivo melédico de seccion “B”

1
F i

Ejemplo musical 58: Pasaje fugado en si bemol menor — Elaborado por autor

é;'; ’, o whi):

La seccion “C” expone el tema del andarele como parte de su motivo melddico
principal, otra caracteristica de esta seccion es que se remplaza la cuerda frotada por
pizzicato en las 4 voces, creando una sonoridad diferente a lo que suele ser la cuerda
frotada o la combinacion de ambas técnicas, esto brinda riqueza a la textura sonora que
nos permite el cuarteto de cuerdas. El lenguaje armonico usa como base la pentafonia
menor que se suele ser tradicional en la musica ecuatoriana. El desarrollo se debilita la

tonalidad con pasajes descendentes “super cromaticos”.
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Ejemplo musical 59: Pasaje de seccién C en si bemol menor — Elaborado por autor
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Ejemplo musical 60: Desarrollo seccién C — Elaborado por Autor

63



La seccién A prima 2 se contrasta con la utilizacion de la cuerda frotada y

armonicos, ademas de dindmicas como un gran crescendo hasta llegar a un doble forte,

aportando texturas dinamicas y arménicas. La armonia utilizada es modal.
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Ejemplo musical 61: Pasaje de seccion A prima 2 en la Eélico — Elaborado por autor

La ultima seccién B prima se retoma para finalizar el quinto movimiento y por

tanto todo el cuarteto de cuerdas, esta seccién es una reexposicion en donde las

progresiones modulantes son mas abundantes en donde la armonia se ve completamente

debilitada.
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Ejemplo musical 62: Pasaje seccion B prima — Elaborado por autor



La coda usa elementos ritmicos usados en la seccién B prima, cabe recalcar que

solo para finalizar la tonalidad sera evidente.
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Ejemplo musical 63: Coda finaliza en la menor — Elaborado por autor

5.1 Analisis formal y armdnico del Quinto movimiento

«Exposicion tema A en Si eblico
(Compés 803 al 828)

* Desarrollo (Compas 829 al 844)

« Puente de transicion (Compas 845 al
846)

« Exposicién en do menor
(Compaés 847 al 851)

* Puente de transicion
(Compaés 852 al 859)

* Pasaje fugado en Si
i bemol menor
A p“ ma (Compas 860 al 875)
* Puente de transicion
(Compas 876 al 877)

« Exposicion tema ¢ en Si bemol menor
(Compaés 878 al 907)
C « Desarrollo (Compas 908 al 926)
* Puente de transicion (Compés 927 al
933)

« Exposicién seccion

A p”ma Aprima2enLa
2 edlico ( Compas 934
al 958)

« Exposicion Tema B
primo (Compés 959

. al 967)

=] OEIAES « Codafinaliza en La

menor (Compas 967

al 975)

Figura 10
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Conclusiones

Se ha compuesto un cuarteto de cuerdas en donde coexisten los lenguajes
armonicos, técnicas compositivas y contrapuntisticas desde el siglo XVIII hasta el siglo
XX, demostrando que es posible una integracion de los diferentes estilos dentro de una

sola obra musical.

El aspecto mas sobresaliente, es que los diferentes lenguajes armoénicos como la
armonia tonal, modal y atonal pueden funcionar en un solo contexto, sin interferir en la
estética de la obra, este tipo de tratamiento armoénico demuestra una direccion en donde
los nuevos compositores no se limitan a un solo lenguaje armonico, ellos exploran y hacen

uso de todos los elementos musicales conocidos o estudiados en una perfecta sincronia.

La composicion de este cuarteto es muy enriquecedora, no solo por la armonia, si
no por todo lo que conlleva, como el estudio y aplicacion de las formas musicales,
técnicas del instrumento, la notacion de ¥ de tonos a través de la escritura musical

tradicional.

La estética de la obra manifiesta una gama de sensaciones a través de cada
movimiento, involucrando distintas sonoridades, valorando la belleza de estilos y
armonias de los distintos siglos plasmados en el cuarteto de cuerdas. EI mensaje de la
obra sugiere la liberacion espiritual e intelectual, el amor al descubrimiento interpersonal

y las capacidades del ser humano en el siglo XXI.

Cada movimiento es un paso a la basqueda del conocimiento, llevado de la mano
con los mejores valores que el ser humano puede brindar al mundo. También representa
lo tan complejo que puede ser cada persona, a pesar de sus conflictos internos, siempre

esta en una ardua e incansable busqueda de la verdad, la felicidad, y la paz interior.
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Cuarteto de Cuerdas No.1

Javier Arias S.
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