UNIVERSIDAD
) DE LOS HEMISFERIOS

Escuela de Musica
Trascripcion de la Primera Sinfonia para Banda de Concierto de Francisco Salgado Ayala
Modalidad: Producto Artistico

Trabajo de titulacion presentado en conformidad con los requisitos establecidos para la

obtencion del titulo de Licenciado en Musica

Autor:

Rodrigo Alfredo Moreira Enriquez

Profesor guia:

Dr. Jorge Campos

Quito, junio 2020



Resumen

La obra y vida de Francisco Salgado Ayala es un asunto pendiente para los
investigadores musicales, ya que existe muy poca informacion sobre el tema, a pesar de ser
un pilar fundamental en la mdsica ecuatoriana como principal influencia de su hijo Luis
Humberto Salgado, quien es considerado el mayor exponente de la musica académica. Este
trabajo presenta un breve repaso de la vida y obra de Francisco Salgado Ayala en base a
informacion preexistente de fuentes de consulta y datos procedentes de la colaboracion de
su Ultima hija Yolanda Salgado, ademas de desglosar y detallar el proceso de transcripcion
de la Primera Sinfonia para Banda de Concierto a un formato digital y su posterior analisis
estructural. Aqui podemos identificar ciertos detalles en cuanto al contexto historico en el
que fue escrito la obra, su relacion con las necesidades socioculturales de la época y el

estilo compositivo del Francisco Salgado.
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Abstract

The work and life of Francisco Salgado Ayala is a pending topic for music
researchers, since there is few information about it, despite being a fundamental pillar in
ecuadorian music as the main influence of his son Luis Humberto Salgado, who is
considered the greatest exponent of academic music. This project presents a brief review of
the life and work of Francisco Salgado Ayala based on pre-existing information from
sources of consultation and data from the collaboration of his last daughter Yolanda
Salgado, in addition to detailing the transcription process of the First Symphony for
Concert Band to a digital format and its subsequent structural analysis. Here we can
identify certain details regarding the historical context in which the piece was written, its
relationship with the socio-cultural needs of the time and the compositional style of

Francisco Salgado.
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INTRODUCCION
La musica ecuatoriana debido a su origen tanto americano como europeo, ha sido
objeto de estudio gracias a su complejidad cultural y su gran variedad de géneros y

corrientes que han ido evolucionando desde épocas prehispanicas hasta la actualidad.

El mestizaje, producto del choque cultural colonial se vio reflejado en las
expresiones artisticas sobre todo durante el siglo XIX, época en que debido al contexto
historico de la formacion de una nueva republica, la creacion de una identidad nacional era
necesaria. Es asi como se originan las primeras orquestas donde el mestizo afianza su
predileccion por los géneros militares y posteriormente religiosos. Esta actitud de tinte
patridtico permitié que las bandas se conviertan en centros de difusién musical y cuna de

futuros exponentes (Mullo Sandoval, 2009, pags. 42,43).

Entre los més destacados musicos de banda de la época, aunque hoy en dia poco
recordado tenemos al padre y maestro del reconocido compositor Huis Humberto Salgado,
Francisco Salgado Ayala quien realiz6 una gran labor como director de bandas militares,
con una amplia variedad de obras, entre ellas la Primera Sinfonia para Banda de Concierto
con motivo del festejo del centenario de la batalla de Pichincha en el afio 1922 (Rodriguez,
1970).

La Primera Sinfonia para Banda de Concierto de Francisco Salgado Ayala es una
de las méas importantes obras compuestas por el musico cayambefio, sin embargo, la mayor
parte de su musica es practicamente desconocida en el &mbito nacional. Esto corresponde a
que la totalidad de sus obras pertenecen a un archivo musical privado cuya propietaria es

su hija Yolanda Salgado.

Yolanda Euterpe Salgado Aguirre nacida en Quito el 23 de septiembre de 1938, fue
una pedagoga y compositora que realizO sus primeros estudios musicales en el
Conservatorio de Loja y posteriormente en el Conservatorio Nacional de la ciudad de
Quito, lugar donde obtendria el titulo de profesora de Mdusica y Piano. Afios mas tarde

formaria parte de la misma institucién como docente (Guerrero, 2004, pag. 1234).

Yolanda Salgado es la dltima hija de Francisco Salgado Ayala y hermana de Luis

Humberto Salgado, ademas de ser la Unica hija de la familia Salgado que adn vive.

Por ultima voluntad de su difunto padre, Yolanda Salgado es la apoderada de toda

la obra musical, ademéas de numerosos articulos de prensa y libros de teoria musical, que
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por motivos personales ha decidido no donarlos a ninguna institucion y preservarlos en su

hogar ubicado en el sector de La Vicentina en la ciudad de Quito.

Actualmente muchos musicos e investigadores se han interesado por la obra de su
padre, debido a la calidad de sus composiciones que ademéas representa una fuerte
influencia en la mdsica de Luis Humberto Salgado, quien ha sido objeto de estudios
musicologicos en las ultimas décadas. Por este motivo Yolanda Salgado ha decido abrir las
puertas de su hogar a aquellos interesados en su archivo personal, con el fin de compartir
varias obras de su padre para exponerlas a los investigadores musicales y también al

publico en general.

El hecho de poder estudiar y publicar la obra de Francisco Salgado ademas de
permitir dar a conocer su mdusica y su labor como compositor, también establece un
precedente estilistico de lo que su hijo Luis Humberto Salgado llegaria a ser en afos
posteriores, siendo considerado como el compositor mas prolifico del Siglo XX en el
Ecuador, cuya produccion musical ha sido objeto de numerosos estudios investigativos,

grabaciones y diferentes tipos de reconocimientos tanto nacionales como internacionales.

El rescate de esta obra beneficiara al sector artistico y cultural, abriendo el camino
para que el resto de la creacion de Francisco Salgado continde siendo redescubierta,
estudiada, transcrita y expuesta a las nuevas generaciones, ademas de enriquecer el
reducido catdlogo de compositores ecuatorianos reconocidos por su labor artistica, puesto
que la mayor parte de obras aun reposan en archivos publicos y privados, manteniendo a

grandes exponentes en el anonimato y en consecuencia en el olvido.

En el ambito social, la Transcripcion de la Primera Sinfonia para Banda de
Concierto permitird una aproximacion hacia una definicion de nuestra identidad musical
nacional, ya que esta obra es considerada como la primera sinfonia escrita en el Ecuador,

hecho que se pone en evidencia en el presente trabajo.

En base a lo expuesto anteriormente, los objetivos generales y especificos del

presente estudio son los siguientes:
Trascribir la Primera Sinfonia para Banda de Concierto de Francisco Salgado.

e Investigar el contexto histérico en el cual se compuso la obra y poder

establecerla como la primera sinfonia creada en el Ecuador.



e Crear un soporte digital que conste de fotografias del documento original,
archivos de audio y de diagramacion musical.

o Interpretar correctamente las indicaciones y anotaciones escritas por el
compositor en la partitura original con el fin de reconstruir de manera fiel la
Primera Sinfonia para Banda de Concierto.

e Sistematizar el proceso de transcripcion.
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MARCO CONCEPTUAL
En el desarrollo del presente proyecto es necesario entender una serie de términos,
conceptos referentes a lo que conlleva el proceso de trascripcion, asi como datos historicos

referentes al compositor y su obra, con el afan de facilitar el analisis de la misma.

Trascripcion

Segun la Real Academia Espafiola (2005) trascribir es: “Representar elementos
fonéticos, fonoldgicos o morfoldgicos de una lengua o dialecto mediante un sistema de
escritura”. Es mediante esta accion de trasmision de conocimiento en el caso de la
musica, que se ha logrado preservar el lenguaje sonoro que los artistas e investigadores
impregnaron en el papel, mismo que como medio fisico estd expuesto al deterioro
progresivo por el paso del tiempo. El Termino “trascribir” es mucho mas preciso
cuando la informacion es escrita por primera vez, mientras que “trascripcion” hacer

referencia a la copia o actualizacion de un documento.

Una trascripcion en el ambito musical también se refiere a aquellas obras que
incluyen un cambio de instrumentacion o arreglo en base al documento original, 0 a su
vez se define como una herramienta de la Musicologia para registrar grabaciones de

campo de aquella masica que no posee un registro grafico (Latham, 2008, pag. 1523).

Ademas de las partituras que constan como documento fidedigno, hoy en dia
tenemos elementos multimedia como CD, DVD, lo que facilita el registro y gestion de

los mismos en bibliotecas digitales (Lopez & San Cristobal, 2014, pag. 86).

Archivo Musical

Archivo se refiere al lugar o espacio fisico de almacenamiento de documentos
publicos o privados, que a su vez presta servicios de consulta para el publico en
general. Dichos documentos pueden ser de caracter historico y patrimonial, cuya
funcion esta enfocada al &mbito de la investigacion (Arévalo, 1995, pag. 26).

El objetivo de la descripcion archivistica es la organizacién de acuerdo a
modelos prestablecidos, identificando el contexto del contenido de los documentos para
facilitar su accesibilidad. Estos procesos descriptivos permiten el control intelectual y

preservacion a través del tiempo (Consejo Internacional de Archivos, 2000, pag. 12).
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En el caso de un archivo musical, se refiere exclusivamente a documentos tales
como partituras o escritos referentes al tema, como el Archivo Historico del Ministerio

de Cultura y Patrimonio y su seccion de documentos musicales como ejemplo concreto.

Digitalizacion

La digitalizacion es una herramienta moderna que permite registrar datos en
forma digital. En el caso concreto de documentos patrimoniales como manuscritos,
libros, fotografias, cualquier tipo de documento en papel, registros sonoros o de video,
la digitalizacion tiene como objetivo incrementar el acceso, mejorar el servicio a los
usuarios de bibliotecas o archivos, reducir la manipulacion del material original que es
susceptible a deterioro y por ultimo promover el desarrollo como un recurso

cooperativo (Prol Castro, 2011, pags. 57,58).

Finale® 2018

Finale es un software de edicion de todo tipo de notacion musical, facilitando
cambios de clave, trasposicion, escritura y un extenso nimero de herramientas que
permiten crear musica de una forma facil y rapida con todos sus elementos como
dinamicas o adornos, ademas de poder reproducir y escuchar lo que se va creando.
Finale nos permite exportar nuestros trabajos en una amplia gama de formatos digitales

que facilitan compartir el producto final (FinaleMusic, 2018).

Patrimonio Cultural

Patrimonio proviene del latin patimonium, término utilizado por los romanos
para describir lo heredado de padres a hijos. Otro significado mas acorde a la
modernidad y el entorno cultural, se refiere a los bienes de determinados grupos
humanos para distinguirse del resto de pueblos. Estos bienes buscan preservarse a
través del tiempo a las generaciones futuras. Otros elementos como ritos, costumbres o
comportamiento también son considerados como patrimonio y son trasmitidos a través

de tradiciones orales (Ministerio Coordinador de Patrimonio, 2012, pag. 7).

El patrimonio cultural de una nacion abarca todas las expresiones artisticas
originadas del intelecto de autores reconocidos o de igual forma creaciones anénimas
que se han originado del sentir popular (Garcia, 2011, pag. 13). La muasica como una
expresion artistica es considerada como patrimonio cultural tanto tangible como
intangible ya que puede ser trasmitido de forma oral y mediante registros graficos

como partituras.
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Anélisis Musical

Una breve definicion de analisis es el estudio realizado con la finalidad de
comprender, desglosar y diferenciar las partes de un conjunto, identificando la
concordancia que entrelaza los elementos del mismo. Los resultados de dicho estudio
siempre dependerdan de la interpretacion regida por conceptos personales (Latham,
2008, pag. 75).

Antiguamente los aspectos técnicos de la estructura musical siempre fueron
abordados de manera general, como el estudio de las caracteristicas del sistema modal,
mas no en el contexto de piezas musicales individuales. Esta situacién fue
evolucionando cuando los primeros teéricos clasificaban formas, escalas, acordes e
instrumentacion como patrones generales que se repetian en determinadas piezas
(Cook, 1987, pag. 7).

Durante el siglo XIX, ya existia una gran variedad de musica mucho mas
compleja y sofisticada debido a la influencia de culturas externas a la visién euro-
centrista. Esto influyé para que el andlisis sea considerado necesario en la formacion

musical como punto de partida (Cook, 1987, pag. 8).

Segun Lorenzo de Reizabal (2004) desde un punto de vista moderno el anélisis

musical se subdivide en:

Analisis Melddico: La correlacion sucesion y distribucion de los sonidos
basados en un esquema armonico, es decir la dimension horizontal de la mdsica
(Lorenzo de Reizabal & Lorenzo de Reizabal, 2004, pag. 13).

Andlisis Ritmico: Estudio del orden de espacio temporal que da sentido a una
melodia, abarca tonto la dimension vertical como horizontal (Lorenzo de Reizébal &
Lorenzo de Reizabal, 2004, pag. 47).

Analisis Armonico: Estudio de la agrupacion de los sonidos verticalmente, no
necesariamente en el mismo espacio de tiempo, sino también de manera sucesiva y
sumativa como el caso de los arpegios (Lorenzo de Reizdbal & Lorenzo de Reizébal,
2004, pag. 83).
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Analisis Fraseoldgico: Referente a ideas musicales completas, su estructura
interna, la relacion proporcional entre todos sus elementos y su distribucion a lo largo

de la composicion (Lorenzo de Reizabal & Lorenzo de Reizébal, 2004, pag. 141).

Analisis de Texturas: Como se entrelazan los tres elementos basicos de la
musica, melodia, armonia y ritmo, sumado a las caracteristicas del sonido como el
timbre e intensidad, elementos que pueden variar el caracter propio de una obra
(Lorenzo de Reizébal & Lorenzo de Reizéabal, 2004, péag. 175).

Analisis de Estructuras Formales Simples: Concerniente al plan arquitectonico
de una composicion o el orden esquematico de diferentes tramos musicales como
herramienta compositiva (Lorenzo de Reiz&bal & Lorenzo de Reizabal, 2004, pag.
229).

Sinfonia

Durante el siglo XV1 a aquellas composiciones instrumentales que podian o no
incluir voces se les empez6 a conocer con el nombre de sinfonia. Posteriormente en el
siglo XVII se utilizd este término para denominar a una pieza instrumental que
antecedia a la Opera y oratorio, pero fue hasta el siglo siguiente cuando a las
composiciones para orquesta conformadas por varias secciones de acuerdo a la forma

sonata, adoptaron dicho nombre (de Pedro, 1993, pag. 51).

Las primeras sinfonias procedentes de Italia constaban de tres movimientos
rapido- lento-rapido, aunque su funcion era de introduccion a la 6pera no tenia una
relacion musical, de manera que podian ser ejecutadas de forma independiente. Entre
los nombres mas destacados de compositores de las primeras sinfonias tenemos a

Guiseppe Tarttini y Giovanni Bapttista (Burkholder, Grout, & Palisca, 2008, pag. 591).

El esquema de la sinfonia seria establecido por Joseph Haydn gracias a la
calidad y divulgacion de sus obras, con una estructura bien definida: Introduccion por
lo general lenta de caracter solemne, movimiento en forma sonata rapido allegro muy
enérgico, movimiento lento, minueto y trio de caracter ternario y por ultimo finale de

forma sonata o rond6 (Burkholder, Grout, & Palisca, 2008, pag. 608).

El esquema formal de las sinfonias de Haydn perduraria hasta Mozart, quien

enriqueceria la instrumentaciéon y la tematica de corte draméatico, aproximandose al
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ingenio de Beethoven quien bajo la influencia del romanticismo dejaria de lado los

esquemas preestablecidos con su sinfonia Heroica (Lopez Chavarri, 1916, pag. 53).

Banda

La banda es un conjunto de masicos ejecutantes de instrumentos principalmente de
viento (madera, metal) y percusion, con su respectivo director o masico mayor, en el caso
de las bandas militares (Pedrell, 2009, pag. 25).

La banda como agrupacion histéricamente ha estado estrechamente relacionada con
el ambito militar. Segin Farmer (1912, pag. 5) definir de manera general la historia de la
musica militar es una tarea muy complicada, debido a que su origen proviene de diferentes

paises y su desarrollo de ha dado de distintas maneras.

Desde la edad antigua griegos, espartanos y romanos utilizaban instrumentos de
viento como trompetas en actividades deportivas muy populares como gimnasia y artes
marciales durante los juegos olimpicos, lo que contribuia al éxito en posteriores guerras.
Durante este periodo y la edad media, no existan las bandas como tal, pero si variedad de

instrumentos de viento y percusion de manera dispersa (Miller, 1912, pag. 9).

Es hasta el siglo XVII cuando se forjan las bases de las bandas militares o de
artilleria moderna, sistematizandose de forma distinta en cada pais o region para crear un

sentido de individualidad y diferenciarse del resto (Miller, 1912, pags. 12,13).

Si bien el desarrollo de las bandas militares era bastante parejo, se considera que
siempre los franceses llevaban la delantera frente al resto de naciones, por lo menos hasta
el Siglo XIX, gracias a concursos con premios econémicos que impulsaron a la banda

militar (Farmer, 1912, pag. 7).

En siglo XVII también se destaca la creacién de musica propiamente para banda
militar como es “La Marcha” con cuatro variantes: Marcha lenta de caracter solemne
utilizada para aniversarios importantes, marcha rapida para regular los pasos de los
soldados al andar, doble marcha rapida para simular el ataque final en la batalla y marcha
fanebre para escoltar a los caidos a su lugar de descanso, ejemplo de esta ultima la Marcha
Muerta “Saul” de Handel (Kappey, 1890, pags. 68,69).

Los formatos de las bandas militares en cuanto a la cantidad y afinacion de los

instrumentos que utilizaban, asi como la disposicion de los mismos variaba de acuerdo a
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cada nacion y época como se mencioné anteriormente. No fue hasta finales del siglo XIX,
en 1884 cuando August Kalkbrenner publico su trabajo denominado
“Die Organisation der Militarmusikchore aller Lander” “La Organizacion de las Bandas
de Musica Militar en todas las Regiones” a la que Jacob Adam Kappey ( 1890, pags.
91,92) hace referencia, donde presenta un listado detallado del formato de las bandas de

seis de las naciones europeas mas destacadas en la musica militar.

A continuacion el listado por paises segun Kappey ( 1890, pags. 91,92):

Alemania

e Piccolo y Flauta en Re bemol
e 2 Oboes

e 1 Clarinete en La bemol

e 8 Clarinetes en Mi bemol

e 8 Clarinetes en Si bemol

e 2 Fagots

e 2 Fiscornos

e 2 Cornetas Alto en Mi bemol

Austria

e Piccolo y Flauta en Re bemol
¢ 1 Flauta (de concierto)

e 1 Clarinete en La bemol

e 2 Clarinetes en Mi bemol

e 8 Clarinetes en Si bemol

e 4 Trompas

e 4 Fiscornos en Si bemol

e 4 Fiscornos Bajos en Si bemol

Francia

e Piccolo y Flauta en Re bemol

e Flauta (de concierto)

e 2 Oboes (frecuente, no siempre)

4 Trompetas

4 Trompas

1 Bombardino Baritono

4 Tropas Alto (Baritonos)

4 Trombones

3 Bombardones

3 Instrumentos de percusion

(muy frecuente 1 o 2 Contrafagots)

2 Bombardinos

10 Trompetas en Mi bemol

2 Trompetas en Si bemol

3 Bombardones en Fa

3 Bombardones en Mi bemol

3 Bombardones Contralto en Si
bemol

4 Instrumentos de percusion

1 Clarinetes en Mi bemol
8 Clarinetes en Si bemol

Saxofones Soprano en Si bemol



Saxofones Alto en Mi bemol
Saxofones Tenor en Si bemol
Saxofones Bajo en Mi bemol
2 Fagots (no siempre)

2 Cornetas en Si bemol

2 Fiscornos en Si bemol

2 Trompas (no siempre)

Rusia

1 Piccolo y 1 Flauta

1 Clarinetes en Mi bemol

8 Clarinetes en Si bemol

2 Cornos di bassetto (o Clarinetes
Alto)

De 4 a 8 Trompetas en Mi bemol

Inglaterra

1 Piccolo y 1 Flauta

1 0 2 Oboes

2 Clarinetes en Mi bemol

8 Clarinetes en Si bemol

1 0 2 Clarinetes Alto en Mi bemol
2 Fagots

4 Trompas en Mi bemol

Italia

1 Piccolo y 1 Flauta

2 Oboes

1 Clarinetes en Mi bemol

7 a 8 Clarinetes en Si bemol

3 Saxofones Soprano, Alto y Tenor

1 Corneta en Mi bemol
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3 Trompas Alto en Mi bemol

3 Trompas Baritono en Si bemol
3 Trombones

1 Bombardino en Si bemol

2 Bombardones en Mi bemol

2 Bombardones en Si bemol

3 Instrumentos de Percusion

2 Fiscornos

3 Trombones

4 Trompas

2 Bombardinos
2 Bajos

3 Instrumentos de Percusion

2 Trompetas en Mi bemol

1 Bombardino Baritono en Si
bemol

2 Bombardinos en Si bemol

3 Bombardones

Instrumentos de Percusion

3 Cornetas en Si bemol

2 Fiscornos en Si bemol

4 Trompetas en Mi bemol

4 Trompas en Mi bemol

2 Bombardinos Baritono en Si

bemol



2 Fagots
1 Contrafagot
4 Trombones

2 Bombardinos

Espafia

1 Piccolo

2 Flautas

2 Oboes

1 Clarinetes en La bemol
2 Clarinetes en Mi bemol
10 Clarinetes en Si bemol
2 Clarinetes Bajo

2 Fagots

2 Contrafagots

1 Serpent6n

8 Saxofones (2 Sopranos, 2 Altos, 2
Tenores y 2 Bajos)

4 Cornetas en Si bemol

4 Fiscornos en Si bemol

4 Trompetas en Si bemol

2 Bombardones

Campanas, timpani, redoblante,

bombo, platillos y triangulo

4 Trompas en Mi bemol

2 Trombones Alto en Mi bemol

2 Trombones Tenor en Si bemol
2 Trombones Bajos en Mi bemol
2 Trompas Alto en Mi bemol

2 Bombardinos Baritono en Si
bemol

2 Bombardinos

2 Bombardones en Mi bemol

1 Contra Bombardon en Si bemol
1 Liray 1 Triangulo

3 Pares de Platillos

1 Redoblante

1 Tambor Tenor

1 Bombo

En la mayoria de formatos no se especifica los instrumentos de percusion, pero por

lo general constaban de varios tambores de distintas dimensiones y platillos.

La lista referente a Espafia pertenece a la division de la marina y es considerada la

méas completa.

Se hace énfasis en este listado puesto que coincide temporalmente con la época en
la que vivio Francisco Salgado, considerando el retraso con que llegaban las influencias

culturales europeas a América.
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La Banda en el Ecuador
En cuanto al Ecuador la banda es considerada como la primera agrupacion

orquestal que cimentd la identidad del mestizaje y consolidacion del patriotismo.
Anteriormente la formacion musical era exclusiva de los conventos y las iglesias, destinada
Unicamente al ambito religioso, situacion que cambié con el origen de la banda,
permitiendo la formacién de musicos enfocados a la ejecucion de instrumentos de viento
tanto metal como madera, ademas de instrumentos percusion. Los lugares predilectos de
estas bandas eran las plazas y parques en eventos religiosos y seculares como desfiles o
fiestas taurinas. Esta tradicion se extendidé hasta las denominadas bandas de pueblo,

integrando a sectores marginales (Mullo Sandoval, 2009, pags. 42,43).

Cabe recalcar que las bandas de la época utilizaban varios instrumentos afinados en
tonos distintos a los de la actualidad, por lo que se consideran actualmente obsoletos
(Forsyth, 1914, pags. 68,176).
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METODOLOGIA
Las actividades y procedimientos aplicados para el desarrollo en el presente

proyecto son las siguientes:

o Recopilar el material musical a ser trascrito mediante fotografias digitales.

e Trascribir las partituras utilizando el software Finale 2018.

o Detallar el proceso de transcripcion en cuanto a su formato y estructura.

e Almacenar el material musical en distintos formatos digitales de audio y

notacion musical.

En el presente proyecto de titulacion se utiliza el método analitico, ya que el
proceso de trascripcion requiere un completo desglose de cada elemento y su anélisis
individual, con el fin de reescribir, cada nota, adorno, dinamica, y demas figuras y

simbolos musicales, asi como las diversas indicaciones del compositor.

Dicho analisis facilita identificar las diferencias y particularidades de la escritura,
asi como los formatos orquestales que tiene la obra, que debido a su contexto histérico

difiere en sus estandares de instrumentacion de una banda sinfénica actual.

La trascripcion digital es la modalidad que se emplea en este proyecto, de esta
manera las partituras originales poseen un respaldo mucho mas claro y legible, evitando la
posible pérdida de la obra debido a su antigliedad. Esto permite facilitar el rescate de una

de las obras mas trascendentes del compositor Francisco Salgado.

La técnica que se aplica en este proyecto es la compilacion de la partitura de la
Primera Sinfonia para Banda de Concierto de Francisco Salgado Ayala, mediante
fotografias digitales (Anexo 4), ademas de entrevistas a Yolanda Salgado, hija del
compositor y apoderada de la totalidad de su obra, quien muy amablemente accedié a
colaborar con su testimonio mediante una entrevista video grabada realizada el dia 12 de
Febrero de 2020 (Anexo 3) con el apoyo e intervencién del Doctor Gustavo Lovato,
ademas de permitir el acceso a sus archivos personales, entre partituras, notas y recortes de

prensa (Anexo 8).
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CAPITULO 1

BIOGRAFIA DEL COMPOSITOR

1.1. Vida e influencias
José Francisco Salgado Ayala nacido en Cayambe el 1 de marzo de 1880, fue un
musico compositor que se despefio a lo largo de su vida como, pianista, maestro de capilla,

director de bandas, director académico y critico (Guerrero, 2004, pag. 1235).

Yolanda Salgado, hija de Francisco declaré que su padre a muy temprana edad se
trasladd a Quito, donde realiz6 sus primeros estudios musicales en el noviciado de San
Francisco hasta la edad de 17 afios, cuando por motivos de salud, regresé a Cayambe
donde presto sus servicios como maestro de capilla en la Iglesia Matriz de Cayambe, hasta

su ingreso al Conservatorio Nacional en Quito (Salgado, 2020).

Otro momento importante en la vida de Francisco Salgado expuesto en el
testimonio de su hija Yolanda, fue cuando ya como alumno del Conservatorio Nacional
recibié un premio al mejor alumno de la institucion, condecorado por el presidente Eloy
Alfaro, quien lo motivé a que continde su labor como el mejor artista del Ecuador
(Salgado, 2020).

Durante su periodo como estudiante del Conservatorio Nacional de Mdsica de
Quito, que inicié en 1907, Salgado ampliaria sus conocimientos gracias a maestros como
Enrique Nieto en el area de piano, ademés del italiano Domingo Brescia en el resto de
materias técnicas como armonia, fuga, contrapunto, composicion e instrumentacion
(Moreno, 1996, pags. 129,130).

El Maestro Brescia considerado “motivador del nacionalismo musical en el
Ecuador” seria la principal figura académica de Francisco Salgado, que junto a Segundo
Luis Moreno fueron sus dos Unicos alumnos en ser instruidos en “Alta Composicion”, nivel

superior de estudios que pocos alumnos lograban alcanzar (Guerrero, 2004, pag. 346).

Dentro de la labor de Domingo Brescia estuvo recopilar musica autdctona tanto
indigena como mestiza, que luego se veria plasmada en sinfonias de su autoria, siendo el
primero en escribir musica nacional ecuatoriana, con la obra mas llamativa la “Sinfonia

Ecuatoriana”, estrenada en 1907 en el teatro Sucre (Guerrero, 2004, pag. 347).
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Por desgracia toda esa labor compositiva y educativa se vio afectada por su abrupta
salida del pais a raiz de la caida del gobierno alfarista, sumado al descontento de un grupo
de individuos quienes por antipatia debido a diferencias originadas en el Conservatorio
Nacional, condenaron a un nuevo periodo de inestabilidad de esta institucion y despojaron
a los futuros compositores ecuatorianos de una guia técnica y estilistica (Moreno, 1996,
pags. 119,120).

En 1910 Salgado era profesor ayudante de piano por nombramiento del Maestro
Brescia, aunque fue en 1917 que se titul6 como pianista. En ese mismo afio solicit6 rendir
el grado de “Profesor de Piano” ya que habia logrado obtener todos los certificados
posibles entre estos teoria, solfeo, analisis arménico, fraseologia, dictado y transposicion,
siendo el de acustica el Unico faltante por motivos de la ausencia de un profesor en esa
materia, razon por la cual de forma autodidacta logré su objetivo después de un profundo
estudio del libro “Etude du son musical” de Alberto Lavignac (Guerrero, 2004, pag. 1235).

La vida personal Francisco Salgado siempre gir6 en torno a la masica, gracias a la
que laboraria en distintas funciones publicas, tema que serd ampliado mas delante. Fue
gracias a su experiencia como profesor del Conservatorio Nacional que logré inculcar la
musica entre sus dos primeros hijos, Gustavo, Luis Humberto y su ultima Hija Yolanda,

quien lo relata desde su experiencia personal (Salgado, 2020).

Asi como Francisco en su labor de padre y maestro influyé en la formacion de sus
hijos musicos, estos también influyeron en su padre de distintas maneras. Yolanda Salgado
recuerda que su hermano mayor y primer hijo de Francisco, Gustavo Salgado, viajo por
varios paises de Europa cumpliendo labores diplomaticas, lo que le permiti6 tener acceso a
partituras, libros y tratados de musica de toda indole, asi como grabaciones con las nuevas
tendencias estilisticas musicales que periédicamente enviaba a su padre y su hermano Luis
Humberto (Salgado, 2020).

En afios posteriores el lenguaje cromatico y el uso de armonias disonantes que
desarroll6 Luis Humberto Salgado esta reflejado en las composiciones de la etapa tardia de
su padre Francisco, lo que nos indica una retroalimentacion de conocimientos e influencia
mutua gracias a la excelente relacion entre padre e hijo cuyo eje de relacion siempre fue la

musica (Wong Cruz, 2004, pag. 26).
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En sus ultimos afios, Francisco Salgado se dedic6 exclusivamente a trabajar en sus
composiciones y a la vida de familia, compartiendo valiosos momentos en la crianza de su
nieta Jeannette de la Torre, hija de Yolanda Salgado, ademas de permanecer en continuo
contacto con sus primeros hijos Luis Humberto y Gustavo, con quienes realizaba
caminatas mientras conversaban de temas de politica y sobre todo de mdusica. La salud de
Francisco Salgado se fue deteriorando debido a su avanzada edad sumado una caida en la
que se rompio el brazo, tiempo después falleceria el 21 de abril de 1970 a la edad de 90
afios (Salgado, 2020).

1.2. Obray labor en la musica de banda

La obra musical de Francisco Salgado va mas alla de la composicion. Como se
menciond anteriormente sus primeros trabajos como musico fueron como maestro de
capilla en la iglesia de Cayambe y como profesor encargado de piano durante su estancia

en el Conservatorio Nacional.

Gracias al conocimiento adquirido en su etapa de estudios superiores, su labor
como critico de musica en medios locales empezd en 1912, ademas de que en afios
posteriores se convertiria en autor de articulos para la revista Ritmo de Madrid, Espafia
(Guerrero, 2004, pags. 1235,1236).

Francisco Salgado desempefid el cargo de director de banda de musicos del
Regimiento Bolivar en 1920 durante cinco afios, cuando paso a organizar la banda del
regimiento Yaguachi en 1925 por cuatro afios (Moreno, 1996, pag. 130). Fue durante este
periodo que desarrollo su extenso catdlogo de obras de corte militar, destinado para la
interpretacion de la banda donde destaca la Primera Sinfonia para Banda que gané un
premio por motivo del centenario de la batalla de Pichincha (Rodriguez, 1970).

En 1937 fue designado como director del Conservatorio Nacional, donde reformo el
plan de estudios agregando materias complementarias como historia de la musica, métrica
o literatura. Su labor en esta institucién no dur6 mas de dos afios ya que el cuerpo docente
y el alumnado no se sentian comodos con el caracter estricto de Francisco Salgado, ademas

del desagrado por las reformas del plan de estudios (Guerrero, 2004, pag. 1236).

Después de un breve paso por el Conservatorio de Cuenca en 1941, Yolanda
Salgado narra como fue el periodo en el que su padre formo parte del Conservatorio de

Loja como director, desde el afio 1949 hasta el afio 1953, cuando realizd reformas
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académicas y nuevos programas de estudio, ademas de establecer la orquesta de dicha
institucién, cambiando drasticamente la precaria situacion académica de la misma. Debido
a la diferencia de la vida cotidiana entre la capital y la ain pequefia y rural ciudad de Loja,
tanto Francisco como su familia, no se sentian del todo comodos, sumado a la complejidad
de los constantes traslados entre las dos ciudades, fueron motivos mas que suficientes para

el regreso permanente a la ciudad de Quito. (Salgado, 2020).

Dentro de su catalogo musical existe una amplia variedad de obras como sinfonias,
misas, fugas, conciertos, sonatas entre otros formatos, sumado a arreglos y obras teoricas,
detalladas brevemente en el “Anexo 1~ que es un listado realizado por Yolanda Salgado y

su familia.

1.3. Nacionalismo y creacion de la identidad nacional

Al hablar de nacionalismo Ketty Wong (2013) afirma: “Como todo constructo
social, las identidades nacionales son primero imaginadas y solo después pasan a ser
articuladas, cuestionadas, negociadas y expresadas en discurso y practicas sociales” (pag.
28).

El Ecuador como toda nacién ha buscado construir su propia identidad y sentido de
pertenecia desde el momento de su conformacion como pais independiente. Anteriormente
debido al yugo hispano fue préacticamente imposible construir dicha identidad basada en la

propia cultura de este territorio (Moreno, 1996, pag. 79).

En el &mbito musical gracias a la influencia de las diversas corrientes nacionalistas
de Europa durante la segunda mitad del siglo X1X, permitieron que cada pais afianzara su
identidad politica cultural gracias a la inclusion de géneros folcléricos en su musica
académica. Esta tendencia llegaria a Latinoamérica en el siglo XX (Wong Cruz, 2004, pag.
35).

Fue justamente durante esta época cuando el Maestro Domingo Brescia inculcé en
Francisco Salgado y Segundo Luis Moreno aquel sentido nacionalista, tal y como se
menciona anteriormente. A este hecho podemos sumar varios factores. EI primero tiene
que ver con la vida personal de Francisco Salgado, cuya posicion y pensamiento politico
era liberal, gracias a su admiracion por el General Alfaro, tal y como afirma su hija
Yolanda Salgado (Salgado, 2020).
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Dicha simpatia se explica por el hecho de que el General Alfaro fue el responsable
de refundar y potenciar el Conservatorio Nacional, institucion donde Francisco Salgado se
formé como musico profesional, ademéas de que fue de manos del mismo general que
recibié un premio por su excelencia académica, como se detall6 anteriormente. (Salgado,
2020)

Otro de los factores del sentido nacionalista de Francisco Salgado es el contexto
historico en el que desarroll6 su carrera como compositor de musica para banda y como
musico en general, en un pais que cumplia su primer centenario como nacion
independiente que buscaba definir su identidad cultural. Sin embargo, aqui se ve reflejado
el hecho de que los simbolos nacionales no siempre poseen rasgos culturales distintivos de
un pueblo, sino son elementos adoptados de otras culturas siendo impuestas por élites o
gobiernos de turno. Como ejemplo mas destacado tenemos el himno nacional, el cual en su
composicion no posee ningun elemento distintivo de la cultura nacional y no es mas que
una marcha militar, cuya finalidad es la incentivar el sentido patriético desde un punto de

vista militar, tal como expone Ketty Wong (2004, pag. 32).

En cuanto a la obra de Francisco Salgado, sus composiciones para piano
presentaban una fuerte influencia romantica y en especial del compositor polaco Chopin.
En etapas posteriores gracias a la influencia de Brescia sus composiciones combinan

costumbrismo con técnica europea (Guerrero, 2004, pag. 1236).
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CAPITULO 2

PROCESO DE INVESTIGACION
El proceso de investigacion inicia con la consulta sobre un tema de titulacion
apropiado con el Doctor Gustavo Lovato, director de la Carrera de Musica de la
Universidad de los Hemisferios hasta el segundo periodo de 2019, quien sugirié realizar
una trascripcion sobre la Primera Sinfonia para Banda del compositor Francisco Salgado
Ayala. El Doctor Lovato tenia conocimiento de que esta obra posiblemente reposaba en el
Archivo Nacional del Ministerio de Cultura o en el Centro Cultural Mama Cuchara de

Quito donde alguna vez se supone fue interpretado por la Banda Metropolitana.

El valor historico de esta obra es de suma importancia, por varios motivos. Su autor
Francisco Salgado Ayala, Unicamente es conocido por la mayoria de los estudiosos de la
musica ecuatoriana por ser padre de Luis Humberto Salgado, compositor objeto de
admiracion y estudio, por ser mas contemporaneo y debido al caracter estilistico de su

obra.

Luis Humberto Salgado ha sido considerado como el primer sinfonista del Ecuador.
Escribié su primera sinfonia “Sinfonia Andina” en 1949 para un formato de orquesta
ampliada a la que se suman organo, arpa y campanas tubulares (Wong Cruz, 2004, pag.
60).

Segun Pablo Guerrero (1995, pag. 19) el mismo Francisco Salgado en un articulo
periodistico de su autoria, el compositor Agustin Baldeon (181? — 1847) escribid seis
sinfonias. De estas obras no existe ningun tipo de registro ni se conoce si realmente
pertenecian al género sinfonico, ademas que de acuerdo al periodo en el que este autor
Vivio, es poco probable esta afirmacion debido al predominio de la masica sacra y la falta

de orquestas profesionales o escuelas de masica.

Otra composicién que puede considerarse como la primera sinfonia escrita en el
Ecuador es la “Sinfonia Ecuador” del italiano Domingo Brescia que data de 1907, sin
embargo, tampoco existen registros de la misma en el pais, aparte de ser una obra escrita

por un extranjero (Guerrero, 2004, pag. 346).

De esta manera la Primera Sinfonia para Banda de Concierto de Francisco Salgado

es la primera sinfonia escrita en el Ecuador por un compositor nacional, hecho que es
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confirmado tanto por Guerrero (2004, pag. 1235) y Moreno (1996, pag. 130). En ambos
casos no se confirma el afio pero se afirma que fue en su periodo de director de la Banda

del Regimiento Bolivar, cargo que desempefio entre 1920 y 1925.

En la portada de la partitura original de la obra registrada fotograficamente se puede
verificar la fecha exacta, escrita por el mismo Francisco Salgado. El primer movimiento de
la sinfonia fue escita entre septiembre y octubre de 1921, mientras que los tres
movimientos restantes fueron escritos entre enero y el 11 de marzo de 1922.

Imagen 1: Recorte de la portada donde constan las fechas en las que Francisco Salgado escribi6 la sinfonia.

Sin embargo Katty Wong (2004, pag. 59) considera que dicha obra no es una
“sinfonia”” como tal, aunque posee los cuatro movimientos propios del ciclo sinfénico, no
posee la “forma sonata” en la estructura de su primer movimiento, sumado al hecho de que

su formato es de banda y no de orquesta, como requiere el género sinfonico.

Por otra parte, con referencia a Francisco Salgado, Lovato (Nacionalismo Musical
en el Ecuador, 2011) afirma:

Su primera sinfonia esta escrita para una agrupacion musical compuesta de
instrumentos de viento solamente (banda), aun cuando su arquitectura corresponde
al sinfonismo clésico vienés: primer movimiento en consabida forma sonata,
segundo en forma cancion, tercero en forma ternaria, y cuarto en forma rondé. Esta
aparente adaptacion no es sino una manifestacion del querer ser o del encontrar el
camino de identidad a través de los elementos circundantes (las bandas) que poco a
poco van logrando ser un camino cada vez mas claro y contundente. (pag. 760)
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El proceso de indagacion en cuanto a la existencia de las partituras de la sinfonia
inicio con visitas a los dos lugares donde posiblemente reposaba la obra. En el Centro
Cultural Mama Cuchara no existia ningun registro sobre dicha composicion u otra obra de
Francisco Salgado, mientras que en el Archivo Nacional de la Casa de la Cultura reposan
Unicamente tres obras del compositor ademas de articulos de su autoria. Ninguna de estas
tres obras era la Primera Sinfonia Para Banda, ademas de que dichos documentos eran

fotocopias de las partituras originales. Las obras que se encuentran en esta institucion son:

¢ Huelga de Campesinos — Danza Ecuatoriana N.2 (Score)
e Preludio a “Canon” y Fuga Orquestales a Cuatro VVoces (Score)

¢ Reflejos del Nuevo Mundo (Score y partichelas)
Estas tres obras se encuentran adjuntas en el “Anexo 2”.

El encargado del archivo historico, el Sefior Honorio Granja supo manifestar que
estas tres obras eran las Unicas que tenia a disposicidn y que tanto la sinfonia en cuestion,
asi como el resto de obras de Francisco Salgado pertenecian a Yolanda Salgado, Gltima

hija del compositor.

Honorio Granja de manera muy comedida compartio este dato de suma importancia

a su vez de proporcionar el contacto telefénico del Yolanda Salgado.

Disponiendo ya de esta informacion, se procedié a contactar a la sefiora Yolanda
Salgado quien confirmd que ella era la apoderada de las obras entre otros documentos
fotograficos por voluntad de su padre y muy amablemente aceptd realizar una cita en su

domicilio para discutir el tema de la elaboracion del presente proyecto de investigacion.

En dicha cita se expuso el deseo de trascribir concretamente la Primera Sinfonia
compuesta por su padre, sin embargo, Yolanda Salgado manifesté que anteriormente otros
investigadores registraron digitalmente parte de las obras de su padre, mismas personas a
las que ella facilito archivos fotograficos que no fueron devueltos, aparte de que nunca se
vio ningln tipo de resultado de dicha informacion recopilada. A pesar de esta ingrata y
desagradable experiencia Yolanda Salgado mostro interés y deseo de colaborar con el
proyecto siempre y cuando los registros fotograficos se hagan en su domicilio, evitando el
traslado o extraccion de los mismos y que existan garantias en la manipulacion de los

documentos.
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El proceso de registro de las partituras fue realizado gracias a la intervencion del
Doctor Gustavo Lovato como autoridad de la Universidad de los Hemisferios en el
momento en el que se realizaron posteriores visitas, sumado a su relacion de amistad con
Yolanda Salgado y su esposo Cornelio de la Torre, lo que permitid concretar el total apoyo

al presente proyecto.

29



CAPITULO 3

PROCESO DE TRANSCRIPCION

3.1. Registro fotografico de la partitura original

El primer paso en el proceso de transcripcién de la obra consiste en el registro
fotogréfico de la partitura original. En el caso concreto de este proyecto fue indispensable
realizarlo ya que la finalidad fue crear un soporte digital que conste de fotografias del
documento original y por la condicion de la legitima duefia de la obra Yolanda Salgado de

facilitar el acceso al documento sin la extraccion del mismo de su archivo personal.

Como normas de seguridad tanto personal como para el documento fue
indispensable el uso de guantes quirdrgicos para no degradar la integridad del mismo que
es susceptible a las condiciones fisicas debido a su antigiiedad de casi 100 afios, ademas de
mascarilla para prevenir respirar particulas de polvo o cualquier tipo de agente que pueda
afectar a la salud.

Se realizd una revision de toda la partitura para constatar el estado y legibilidad de
cada hoja. La obra se encuentra completa, con un total de 111 hojas contando la portada,
de las cuales las dos primeras de la parte musical (segunda y tercera) su escritura es mucho
mas clara ya que esta repasada con tinta. El resto de la obra esta escrita a lapiz, por lo cual

ha perdido su claridad por el paso del tiempo.

Imagen 2: Primera hoja de la obra, al igual que la segunda son las Unicas que estan repasadas con
tinta, dando mayor claridad a la escritura.
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Imagen 3: Tercera hoja que esta escrita a lapiz al igual que el resto de la obra.

Las dos Gltimas paginas presentan manchas de algun tipo de liquido, sin embargo
no afecta la legibilidad de la informacion musical.

Imagen 4: Pagina 110, de igual manera que la siguiente y Gltima pagina, presentan manchas que no afecta la
legibilidad de las mismas.
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Imagen 5: Recorte de la pendltima pagina numerada al igual que el resto de las paginas, exceptuando la
ultima, confirmando que el namero total de paginas de la obra es de 111, contando la portada.

Constatando el estado del documento, aunque no era el 6ptimo, pero si el necesario
para efectuar la trascripcion, se realizo el registro fotogréafico con la cAmara de un teléfono
movil Samsung J5 Prime de 13 Mega pixeles, utilizando su maxima capacidad, con
fotografias de “2232 X 4128 pixeles.

Se utilizo fuentes de luz natural y artificial en angulos opuestos para evitar sombras
en la fotografia. El espacio donde se realizd los registros facilitdo el uso de estas dos
fuentes. La sala de la vivienda de la Sefiora Yolanda Salgado consta de varias ventanas
cuya luz natural sumada a luz artificial ofrecieron la claridad éptima para un correcto

registro fotografico sobre la superficie plana de una mesa.

El resto del proceso consistid en registrar fotograficamente cada una de las hojas de
la partitura de la obra, revisando una por una, comprobando el correcto enfoque y claridad
de todas las secciones, y en el caso de secciones borrosas registrar dicha seccién en

fotografias individuales.

3.2. Clasificacion de los archivos fotograficos

Con la finalidad de facilitar la trascripcion de forma ordenada, se clasificd los
archivos fotograficos en cuatro grupos, de acuerdo al numero de movimientos de la
sinfonia y nombrados de acuerdo a su tempo de ejecucion como consta en la primera hoja

de cada uno de ellos y en la portada.
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Imagen 6: Recorte de la portada. Indica el tempo de cada movimiento

Primer Movimiento: Allegro (Andante) Paginas de la 2 a la 35 — Total 34

Imagen 7: Recorte de la parte superior de la primera pagina del primer movimiento, numerada 2 y escrito
“Andante

Segundo Movimiento: Larghetto Paginas de la 36 a la 63 — Total 28

Imagen 8: Recorte de la parte superior de la primera pagina del segundo movimiento, ligeramente se aprecia
la numeracion 36

Tercer Movimiento: Minuetto (Allegro Vivace) Paginas de la 64 a la 80 — Total 18
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Imagen 9: Recorte de la parte superior de la primera pagina del tercer movimiento, numerada 61 y escrito
“Allegro Vivace”

Cuarto Movimiento: Allegro Vivace (Final) Paginas de la 81 a la 111 — Total 31

Imagen 10: Recorte de la parte superior de la primera pagina del cuarto movimiento, numerada 81. Levemente
se puede apreciar la palabra “Final”

3.3. Trascripcion Digital
La trascripcion digital se realizé con el programa de edicion de partitura Finale®
2018. Cada movimiento se encuentra en archivos distintos en formato PDF en el

“Anexo 5”.
Existen varios aspectos a considerar que son:

e El nimero total de los instrumentos es de 24, numerados del 1 al 22 desde el
tercer instrumento que es el Clarinete Requinto.

e El segundo no posee numeracion que es el Flautin.

e EIl primero tampoco posee numeracién ni se aprecia su hombre, salvo por un

muy borroso trazo de lapiz que ligeramente se aprecia la palabra “Flautas”.
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e Para descifrar la tonalidad de cada movimiento se tom6 en cuenta la
armadura del Contrabajo, puesto que es un instrumento transpositor a la

octava baja, manteniendo la tonalidad original de la obra.

3.3.1. Disposicién de los instrumentos en la obra
La disposicion de los instrumentos de manera mas detallada es la siguiente
basandose en el primer movimiento en Do, con excepcién de los dos primeros, Flautas y

Flautin en Re bemol que poseen ciertas particularidades:

e Flautas

El nombre de este instrumento no se encuentra escrito al inicio de la partitura de
cada movimiento como en el resto. Sin embargo, en el primer movimiento existe un leve y

borroso trazo con la palabra “flautas”.

Imagen 11: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, donde en la parte izquierda se puede ver
levemente la palabra “‘flautas”. En este caso no estd escrita la armadura.

La clave y armadura tampoco estan escritas, excepto por el segundo movimiento.

Aqui tenemos la clave es de Sol y la armadura corresponde a Sol bemol.

Imagen 12: Recorte de la primera pégina del segundo movimiento, donde la tonalidad en la primera linea
instrumental es “Sol bemol ”.

En el segundo movimiento la tonalidad del contrabajo es de La bemol. Por lo que la

distancia de intervalos es de un tono descendente.
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Imagen 13: Recorte de la primera pagina del segundo movimiento, donde la tonalidad es “La bemol”.

Esta relacion de intervalos se confirma comparando algunos fragmentos de la obra
donde los instrumentos superiores poseen lineas unisonas, donde se asume esta intencién
del autor gracias a la indicacion de trasportar las notas desde otro sistema como consta en
la imagen inferior, ademas de que al momento de trascribir al software y escuchar la
reproduccién del mismo, no existen disonancias que demuestren lo contrario encajando
perfectamente con el resto de los elementos.

Imagen 14: Recorte de un fragmento del tercer movimiento escrito en Do (pagina 72 de la obra). En el primer
compas de la imagen en el primer sistema, que corresponde a las “flautas ”, esta escrito Re y Sol, seguido de
una indicacion de escribir y trasportar lo del instrumenzo “2” que corresponde al cuarto sistema que es un
“Clarinete en Do”, donde estdan las notas Mi y La, lo que confirma la distancia de un tono descendente con
respecto a la tonalidad original.

Siguiendo la l6gica de estas relaciones y comparaciones, este primer sistema se
trascribié en clave del Sol como instrumento transpositor con una distancia de un tono
descendente, con dos bemoles que corresponde a Si bemol en el caso de los movimientos
escritos en Do como es el primero, tercero y cuarto, mientras que el segundo que esta en

La bemol, esta primera linea esta escrita en Sol bemol como indica la “Imagen 12"
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e Flautin en Re bemol

Este instrumento estd escrito en clave de Sol y es transpositor un tono y medio
descendente, como se aprecia el segundo movimiento en La bemol donde esta escrito en
Fa con un bemol en la armadura, mientras que en el tercero en que esta en Do su armadura

corresponde a La con tres sostenidos, confirmando el intervalo de tono y medio.

Imagen 15: Recorte de la primera pagina del segundo movimiento, donde el Flautin en Re bemol posee una
alteracion correspondiente a “Fa".

Imagen 16: Recorte de la primera pagina del tercer movimiento, donde el Flautin en Re bemol posee tres
sostenidos que corresponden a “La”.

En el primer movimiento esta particularidad es distinta, aqui la armadura posee
cinco sostenidos, que corresponden a Si, lo que tendria mayor sentido ya que a este
instrumento se lo escribe con armadura de un semitono por debajo de la tonalidad de la
obra (Forsyth, 1914, pag. 203), que en este caso es Do. Sin embargo, la relacion de
intervalos no coincide en pasajes considerados unisonos por su estructura, sumado al hecho
que trascrito de esta manera en la reproduccion del software no concuerda con el resto de

los elementos, siendo totalmente disonante.
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Imagen 17: Recorte de un fragmento del primer movimiento (pagina 19 de la obra). En el segundo sistema que
pertenece al Flautin en Re bemol, considerando que este en “La” con tres sostenidos, la secuencia de notas Si,
La, Si, Sol natural, Fa#, Sol natural, Fa#, Mi, Re, Do# y Si tienen una distancia de tono y medio descendente
con respecto a la secuencia de notas del cuarto Sistema que es “Clarinete en Do” que son Re, Do, Re, Sib, La,
Sib, La, Sol, Fa, Mi y Re. Esto confirma el intervalo de transposicion de La con respecto a Do.

Otros dos factores que evidencian un error en la escritura de esta armadura, es el
hecho de que no es posible que en el primer movimiento este instrumento tenga distinta
armadura o intervalo transpositor al del resto de movimientos, aparte de una sefial visible
en forma de circulo en los dos ultimos sostenidos de la armadura de este sistema, que
corresponderia a una marca realizada por el autor indicando un posible error que no pudo
ser borrado ya que esta pagina fue repasada con tinta.

Imagen 18: Recorte de la primera pagina del primer movimiento. Aqui presenta cinco sostenidos, de los cuales
los dos ultimos se considera que estan encerrados en un circulo o algun tipo de marca.

De acuerdo a lo expuesto anteriormente, el Flautin en Re bemol se lo consider6
instrumento transpositor un tono y medio descendente, con armadura de La con tres
sostenidos en el primer, tercer y cuarto movimiento que estdn en la tonalidad de Do,
mientras que en el segundo movimiento en tonalidad de La bemol, el Flautin esta escrito en
Fa con un bemol en la armadura, encajando arménicamente en su sonoridad en la

reproduccién del software.
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e Clarinete Requinto

Escrito en clave de Sol, con un sostenido que corresponde a la tonalidad de Sol en
el primer movimiento, por lo que es un instrumento transpositor una quinta ascendente con
respecto a la tonalidad original que es Do. Si bien solamente se encuentra escrita la palabra
Requinto se asume que es un clarinete ya que antecede al grupo de clarinetes.

Imagen 19: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Requinto.

e Clarinetes

Seccion compuesta por tres lineas instrumentales, primeros, segundos y terceros,

escritos en clave de Sol y sin alteraciones, por lo que estan en la tonalidad original.

Imagen 20: Recorte de la primera pégina del primer movimiento, seccién Clarinetes.

e Cornetines

Seccion compuesta por tres lineas instrumentales, primeros, segundos y terceros,
escritos en clave de Sol y sin alteraciones, por lo que estan en la tonalidad original.



Imagen 21: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Cornetines.

e Sarzos

Seccidn compuesta por dos lineas instrumentales, primeros y segundos, escritos en
clave de Sol, con un sostenido que corresponde a la tonalidad de Sol en el primer
movimiento, por lo que es un instrumento transpositor una quinta ascendente con respecto

a la tonalidad original que es Do.

Imagen 22: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccién Sarzos.

e Baritonos

Seccion compuesta por dos lineas instrumentales, primeros y segundos, escritos en
clave de Sol y sin alteraciones, por lo que estan en la tonalidad original. Aunque solo se
encuentra escrita la palabra Baritonos se asume que es un Bombardino Baritono, ya que

dicho instrumento se lo conoce por los nombres.
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Imagen 23: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Baritonos.

e Trombones

Seccidn compuesta por dos lineas instrumentales, primeros y segundos, escritos en
clave de Fa con dos bemoles que corresponde a la tonalidad de Si bemol en el primer

movimiento, por lo que es un instrumento transpositor una tono descendente con respecto a

la tonalidad original que es Do.

Imagen 24: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Trombones.

e Saxofén Soprano

Escrito en clave de Sol y sin alteraciones por lo que esta en la tonalidad original. En
la primera pagina del tercer movimiento encontramos escrita la palabra saxofones. Aun
obviando este detalle, en el resto de movimientos encontramos escrita Unicamente la
palabra Soprano, se considera que es un saxofén porque en su seccion esta dividido en
varias voces que cubren distintos rangos, ademas de que es instrumento es indispensable en
la masica de bandas (Latham, 2008, pag. 1339).
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Imagen 25: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Saxofones.

e Saxofon Contralto

Escrito en clave de Sol con un sostenido que corresponde a la tonalidad de Sol en el
primer movimiento, por lo que es un instrumento transpositor una quinta ascendente con
respecto a la tonalidad original que es Do. De igual forma que el instrumento anterior se

asume que es un saxofén por las mismas razones.

Imagen 26: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Saxofones.

e Saxofon Tenor

Escrito en clave de Sol y sin alteraciones por lo que estan en la tonalidad original.
En el documento solamente esta escrita la palabra Tenor, pero se considera que es un
saxofén al igual que los dos instrumentos anteriores por lo expuesto en el detalle del

Saxofén Soprano.

Imagen 27: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Saxofones.

o Bombardinos

Seccién compuesta por dos lineas instrumentales, primeros y segundos, escritos en

clave de Fay sin alteraciones, por lo que estan en la tonalidad original.
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Imagen 28: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccién Bombardinos.

e Bombardén

Escrito en clave de Sol, con un sostenido que corresponde a la tonalidad de Sol en

el primer movimiento, por lo que es un instrumento transpositor una quinta ascendente con
respecto a la tonalidad original que es Do.

Imagen 29: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccién Bombardoén.

e Contrabajo

Escrito en clave de Fay sin alteraciones, por lo que estan en la tonalidad original.

Imagen 30: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Contrabajo.

e Bateria

Escrito en clave de percusion, utilizando Unicamente dos elementos que son
redoblante y bombo, que no coinciden del todo en las posiciones estandar actuales

asignadas a estos tambores en el pentagrama, pero se considera a estos dos elementos por

ser indispensables de la musica de banda (Kappey, 1890, pag. 92) y de igual forma dichas
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posiciones en el pentagrama suelen ser arbitrarias y varian de acuerdo a la tradicion de

cada pais.

Imagen 31: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Bateria.

Imagen 32: Recorte de los dos ultimos compases del pentagrama correspondiente a “Bateria” de la pagina 6
del primer movimiento. En toda la obra solo se ocupan el segundo y cuarto espacio del pentagrama.

e Tam-tam, triangulo, campana y platos

Estos instrumentos de percusién se escriben en el mismo pentagrama en clave de
percusion. Al inicio de cada movimiento solo estd escrito Tam-tam vy triangulo, pero

conforme avanza la obra en distintas secciones.

Imagen 33: Recorte de la primera pagina del primer movimiento, seccion Percusion.



Imagen 34: Recorte de la pagina 7 del primer movimiento, seccion Percusidn, con la indicacion de ejecucion
de “Tam-tam”.

Imagen 35: Recorte de la pagina 17 del primer movimiento, seccién Percusion, con la indicacion de ejecucion
de “Campana”.

Imagen 36: Recorte de la pagina 18 del primer movimiento, seccion Percusion, con la indicacion de ejecucion
de “Triangulo”.

Imagen 37: Recorte de la pagina 21 del primer movimiento, seccion Percusion, con la indicacion de ejecucion
de “Platos”.



3.3.2. Trascripcion de las lineas melddicas

Esta parte del proceso fue la mas larga del proyecto, aunque puede ser
considerada la méas sencilla debido a que inicialmente consistio en rescribir las notas
musicales en el documento digital, su complejidad radica en la necesidad de realizar
mas de una revision de cada linea instrumental con el afan de no dejar de lado ningun

detalle y corregir cualquier tipo de error.

La trascripcion se realizé hoja por hoja, siguiendo el orden de cada linea
instrumental desde el primer elemento, con el fin de mantener el orden en una obra tan
extensa como esta sinfonia, reproduciendo y escuchando después de finalizar cada

pagina para constatar como la obra del autor iba tomando forma.

Cada detalle como adornos, dindmicas, reguladores, cambios de tempo y marcas
de las distintas secciones de la obra se incluyeron, tal y como estan escritas en la

partitura original.

Imagen 38: Recorte de la pagina 10 del primer movimiento. Aqui témenos varios elementos como la letra B en
la parte superior que indica el cambio de seccion, ademas de adornos como acciaccaturas, ligaduras, trinos,
simbolos dinamicas, reguladores y cambio de tempo en la palabra Animando.
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Imagen 39: Recorte de la misma seccidn de la imagen anterior transcrita al formato digital, con todos sus detalles.

En algunas secciones las indicaciones de dinamica estan escritas concretamente
para determinado instrumento o seccién, mientras que en otras se ubican en la parte
inferior de la pagina, aun cuando en el dltimo sistema no existe escritura. En estos
casos se asumid que dicha indicacion corresponde a todos los instrumentos en los

compases que abarcan la misma.

Imagen 40: Recorte de la pagina 13 del primer movimiento. Los indicadores y reguladores de dinamica se
encuentran en la parte inferior. En el resto de sistemas no se encuentran escritos.
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Imagen 41: Recorte de la misma seccion de la imagen anterior trascrita al formato digital. Donde los
indicadores de dinamica se colocaron en todos los instrumentos.

3.3.3.Interpretacion de las indicaciones del compositor en cuanto a la estructura
y las repeticiones
En la partitura original existen varias indicaciones de repeticion de secciones,
las que mas se encuentran son las de unisono, repetir y trasportar, que el compositor
utiliza para evitar volver a escribir la misma linea melddica en un mismo grupo de
instrumentos, o en instrumentos distintos que doblan la melodia pero que Unicamente
requiere ser trasportada debido a la afinacion y claves distintas propias de dicho
instrumento. En algunos de estos caso incluso pide trasportar a una octava superior o

inferior, dependiendo el caso.

Imagen 42: Recorte de la pagina 64, correspondiente al tercer movimiento. En la seccién de los Cornetines
ejecuta las mismas notas en los tres sistemas, pero solo existe escritura en el primero, mientras que en los
inferiores la abreviacion “unis” indicando que repite 1o mismo de primer Cornetin en lo que se prolonga la
linea ondulada.
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Imagen 43: Recorte de la pagina 68 correspondiente al tercer movimiento. En el primer sistema “con el 2 en
8va alta y traspuesto” que indica escribir la linea del instrumento 2 traspuesto al intervalo de la primera linea
y una octava arriba. En el segundo sistema trasponer un tono més alto, coincidente con la diferencia de
inérvalo dicho sistema en el instrumento 1. En los instrumentos 4 y 5 escribir lo mismo que en 2.
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Imagen 44: Misma seccion de la imagen anterior trascrita al formato digital y completo en cuanto a las
indicaciones de trasposicion del compositor.
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Imagen 45: Recorte de la pagina 68 correspondiente al tercer movimiento. Aqui tenemos signos de repeticién
de compases previos en todos los instrumentos.

En otras indicaciones de repeticién, el compositor enumera determinados
compases que posteriormente deben ser escritos a continuacion, estos corresponden a

todos los instrumentos.

Imagen 46: Recorte de la pagina 89 correspondiente al cuarto movimiento. Se puede apreciar escrito en azul
“Escribase 1, 2,3 ,4” referente a compases anteriores.
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Imagen 47: Recorte de la pagina 88 correspondiente al cuarto movimiento. Aqui tenemos los compases
numerados que el compositor pide reescribir a continuacion en la pagina 89.

Tomando en cuenta estas indicaciones se completo la totalidad de la obra en los
espacios que requerian estas repeticiones. El software Finale permite de manera mas facil
y répida realizar estos procedimientos, ya que Unicamente se debe seleccionar la seccién a
repetir y arrastrarla hasta donde corresponde. En el caso de los instrumentos con claves
distintas la transposicion es automatica y solo se debe verificar si requiere cambio de

octava. Esto se puede ejemplificar en la Imagen 44.

Unicamente en el primer movimiento de la obra encontramos un pasaje largo
que se repite mas adelante dado por un signo de repeticién, una marca y la misma
indicacion escrita del autor.

Imagen 48: Recorte de la pagina 24 del primer movimiento, con la indicacion de escribir lo que va desde el
signo hasta la marca.
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Imagen 49: Recorte de la pagina 4 de primer movimiento, con el signo donde empieza el fragmento a repetir.

Imagen 50: Recorte de la pagina 7 del primer movimiento, donde encontramos la marca donde finaliza el
fragmento a repetir.

Por ltimo, tenemos diferentes fragmentos de tachones de varios compases, aun
cuando poseen escritas varias lineas melddicas en distintos instrumentos. Estos fragmentos
se omitieron en la trascripcion digital puesto que al estar tachados se considera que el
compositor decidi6 descartar dichos compases. De igual manera al momento de reproducir
el documento trascrito de esta manera, no afecta de la idea de la frase ni se percibe ningin

tipo de error.
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Imagen 51: Recorte de la pagina 43 correspondiente al segundo movimiento, donde encontramos uno de los
tachones.

Imagen 52: Recorte de la pagina 44 correspondiente al segundo movimiento, donde se puede apreciar una
linea ondulada a manera de tachén en el cuarto compas que se extiende por toda la pagina.

53



En el documento digital se buscé mantener igual nimero de compases por pagina
con el fin de conservar el mismo orden del documento original, sin embargo, el nimero
total de paginas varia levemente debido a todas las indicaciones de repeticion de secciones,
marcas Yy tachones anteriormente mencionadas que aumentan y reducen el nimero total de

compases.
En el documento digital la siguiente es la cantidad de paginas por cada movimiento:

¢ Primer Movimiento: 36 paginas, 8 compases por cada una, excepto la ultima que
consta de 10 compases.

e Segundo Movimiento: 28 paginas, 8 compases por cada una, excepto la ultima
que consta de 9 compases.

e Tercer Movimiento: 18 paginas, 9 compases por cada una, excepto la tltima que
consta de 10 compases.

e Cuarto Movimiento: 37 péaginas, 9 compases por cada una, excepto las tres

Gltimas que constan de 7 compases.
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CAPITULO 4

BREVE ANALISIS INSTRUMENTAL
El formato instrumental utilizado por el compositor es el siguiente:
¢ Flautas (en Re) escritas en Si bemol
¢ Flautin en Re bemol en (Mi bemol) escrito en La
o Clarinetes Requinto (en Fa) escrito en Sol
e 3 Clarinetes (en Do)
e 3 Cornetines (en Do)
e 2 Sarzos (en Fa) escrito en Sol
e Baritonos (Bombardinos) (en Do)
e 2 Trombones (en Re) escritos en Si bemol
e Saxofon Soprano (en Do)
e Saxofon Contralto (en Fa) escrito en Sol
e Saxofén Tenor (en Do)
e 2 Bombardinos (en Do)
e Bombardon (en Fa) escrito en Sol
e Contrabajo (en Do)
e Bateria

e Tam-tam, triangulo, platillos

El orden y la armadura en la que se encuentran escritos cada uno de los
instrumentos fueron descifrados y analizados en cuanto a la partitura original en el

apartado 3.3.1 del Capitulo 3: Proceso de Transcripcion del presente proyecto.

4.1. Flautas (en Re)

Instrumento perteneciente a la familia de vientos madera, cuya embocadura es
lateral en el caso concreto de la flauta traversa. De acuerdo con Miller (1912, pag. 21) en el
ambito de las bandas militares su uso ha sido indispensable. El tipo de flauta mas comun es
la flauta en Do, ya que las flautas de orquesta y banda no suelen ser muy diferentes aunque

existe una flauta en Re bemol conocida como flauta militar.

En la obra de Francisco Salgado, no se especifica ningun subtipo y solo

encontramos armaduras de tonalidades de intervalos de un tono descendentes como se
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analiza en el apartado 3.3.1 del Capitulo 3, por lo que se concluye que es una flauta

transpositora en Re.

Esto se sustenta con la bibliografia sobre bandas militares que hacen referencia
variantes de este instrumento en forma y tamafio como son la flauta bajo y flauta alto,
ambas en Re como explica Kappey ( 1890, pag. 31), a lo que podemos agregar una breve

mencion de Miller (1912, pag. 21) a una flauta militar en Re.

4.2. Flautin en Re bemol (Mi bemol)

Pertenece a la misma familia de instrumentos que la flauta, siendo muy similar pero
de menor tamafio y con un rango mas agudo. Es un instrumento transpositor una octava
alta. Aungue el flautin en Do es uso hoy en dia en las orquestas, el flautin en Re bemol era
propio de las bandas militares (Pedrell, 2009, pag. 188) y se lo escribia con una armadura

de un semitono por debajo de la tonalidad de la obra (Forsyth, 1914, pag. 203).

El tipo de flautin que encontramos anotado en la obra esta escrito como flautin en
Re bemol, pero no concuerda con la armadura que se supone deberia tener, y el autor lo
escribe en La con tres sostenidos. En este caso el tipo de flautin para el que escribid el
compositor corresponderia a uno en Mi bemol, el cual es muy inusual y arcéico entre los

flautines de banda militar, tal como indica Forsyth (1914, pag. 203).

Lo maés probable es que el flautin en Mi bemol era el que disponia Francisco
Salgado para ejecutar su sinfonia, aunque inicialmente pudo haber asumido que este era
flautin en Re bemol debido al error en la armadura del primer movimiento y al hecho de

que este ultimo era el mas comun entre las bandas militares.

4.3. Clarinetes Requinto (en Fa) y Clarinetes (en Do)

El clarinete es un instrumento que pertenece a la familia de vientos madera que
posee lenglieta simple y su estructura es un tubo cilindrico. ComUnmente el clarinete esta
afinado en Si bemol y dentro de sus variantes tenemos el clarinete requinto afinado una

cuarta justa superior, en Mi bemol (Latham, 2008, pag. 321).

Como podemos apreciar en el listado de August Kalkbrenner (Kappey, 1890, pags.
91,92) estos dos tipos de clarinete son indispensables en todos los formatos de banda

militar europea e incluso son considerados los instrumentos principales.
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En el caso de la obra trascrita en el presente proyecto, tenemos clarinete en Do.
Segun Latham (2008, pag. 321) el clarinete en Do tiene uno sonido mas brillante aunque es

menos comun su utilizacion.

Por su parte el clarinete en Fa es el requinto con respecto al clarinete en Do. Este
instrumento también de uso muy poco frecuente, era propio de las bandas militares
austriacas (Forsyth, 1914, pag. 281).

4.4. Cornetines (en Do)

Es un instrumento de la familia de vientos metal inventado en Francia en la en la
segunda decada del siglo XIX, de rango agudo, muy similar trompeta moderna ya que
poseen la misma tesitura y consta de tres pistones. Fue de gran popularidad en las bandas
inglesas y norteamericanas en especial las bandas pioneras de jazz (Latham, 2008, pag.
384).

El tipo de cornetin mé&s comin y usado era en Si bemol, no obstante, también se

fabricaban en Do siendo raramente usados (Pedrell, 2009, pég. 119).

4.5. Sarzos (en Fa), Bombardinos Baritonos (en Do) y Bombardinos (en Do)

Son instrumentos de la familia de vientos metal, se los clasifica en un mismo
apartado debido a su similitud y funcion. Estos tres instrumentos son pertenecen a la
subfamilia de los saxhornos y debido a su similitud con la familia de las tubas, las distintas

nomenclaturas y sus traducciones al espafiol son sujeto de gran confusion.

Ejemplo de esto es una variante de tuba de uso militar denominado euphonium
cuya traduccién al espafiol es bombardino o eufonio, construido en Si bemol y escrito en
clave de Fa (Forsyth, 1914, pag. 155).

De igual forma en el Diccionario Enciclopédico de la Musica (Latham, 2008, pag.
559) hace referencia tanto a la misma tuba como a una variante saxhorno baritono en Si
bemol también denominado eufonio, pero la definicion mas acertada nos la da Miller
(1912, pag. 52) definiendo los nombres de estos tres instrumentos tanto en el formato

inglés como el aleman:

Lo que en Inglaterra se conoce como E flat tenor saxhorn en Alemania es E flat alt-

horn.
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Lo que en Inglaterra se denomina como B flat baritone en Alemania es B flat tenor-

horn.
Lo que en Inglaterra se nombra como Euphonium en Alemania es Baritone.

Tomando en cuenta estas consideraciones lo mas acertado es utilizar la
nomenclatura inglesa para ubicar cada uno de los instrumentos utilizados en la Sinfonia de

Francisco Salgado.

El bombardino que en la obra esta escrito en clave de Fa corresponderia al
euphonium que también se escribe en esta clave, ademas de relacionarse directamente por

su traduccion.

El baritono tanto por su registro medio como por su traduccién corresponde al B
flat baritone. Si bien la afinacion del instrumento difiere por un tono, lo mas probable es
que se disponia de una variante en Do, circunstancia que se constato con los instrumentos

anteriormente mencionados.

Por descarte el Sarzo en Fa corresponderia al E flat tenor saxhorn. Aqui podemos

tomar en cuenta tres aspectos:

e La diferencia de un tono en la afinacion, asi como en a los instrumentos
anteriores es factible la existencia de una variante en Fa.
¢ Su rango medio-agudo.

e Una posible castellanizacién del termino saxhorn a Sarzo.

Otro punto que sustenta esta hipoétesis es el estudio de Soldrzano Bermeo (2014,
pag. 164) sobre bandas de pueblo, donde menciona al sarzo como elemento de la banda de
pueblo del cantdén Girdn en el Azuay pero lo denomina como bombardino alto en Mi

bemol, similar a la nomenclatura alemana.

4.6. Trombones (en Re)

Instrumento de la familia de vientos metales de tubo cilindrico agrandado hacia la
campana cuyo sonido se origina por la vibracion de los labios en una boquilla circular en
forma de copa. Sus notas fundamentales se consiguen de la variacion de presion producida
por una vara deslizante (Latham, 2008, pag. 1532).
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Este instrumento posee cuatro subtipos de acuerdo a su tamafio y tesitura que son
Alto en Mi bemol, Tenor en Si bemol, Bajo en Sol y Contrabajo en Si bemol 0 Do y su uso

es muy frecuente tanto en bandas como en orquestas (Forsyth, 1914, pag. 133).

El Trombon que presenta la obra esta escrito en clave de Fa de tesitura media-
grave, por lo general con notas en lineas adicionales superiores y transpositor un todo

ascendente con respecto a Do.

El trombdn en Re es una variante de trombdn bajo cuando la longitud de la vara se
aumenta a través de un mecanismo activado por un anillo en el pulgar izquierdo (Forsyth,
1914, pags. 140,141).

4.7. Saxofones Soprano (en Do), Contralto (en Fa) y Tenor (en Do)

Es un instrumento de viento-metal de estructura cénica y con mecanismo de
boquilla de lengieta simple. Su division varia de acuerdo a su registro, conformando una
familia de instrumentos bastante variada. ElI material del que se los fabrica desde su
aparicion es laton. La presencia de este instrumento ha sido ampliamente explotada en el

Jazz y de uso frecuente en bandas militares (Latham, 2008, pag. 1339).

Entre los tipos mas comunes que podemos encontrar tenemos, Sopranino, Alto,
Baritono y Contrabajo en Mi bemol y Soprano, Tenor y Bajo en Si bemol. Cada uno de
estos instrumentos tiene su réplica en orquestas de paises distintos fabricados en Fa y Do

respectivamente (Forsyth, 1914, pag. 167).

4.8. Bombardon (en Fa)

Instrumento similar al bombardino pero de mayor dimension. Segin Latham (2008,
pag. 208) el bombardon es la denominacion britanica de la Tuba Bajo, ademas de otros
instrumentos de aliento de tesitura muy grave. EI bombardén en Fa se considera una
variante derribada de la tuba militar en Mi bemol construido de esta manera por

conveniencia para tocarlo un tono mas alto (Forsyth, 1914, pag. 156).

Tal como se puede apreciar en la partitura de la sinfonia de Francisco Salgado este
instrumento a pesar de que es de registro grave lo escribe en clave de Sol. Esto se explica
porgue en las bandas militares francesas tanto tubas como saxhornos se escribian en esta

clave Unicamente por practicidad al momento de la lectura (Forsyth, 1914, pag. 165).
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4.9. Contrabajo (en Do)

El contrabajo es el instrumento de mayor dimension y de tesitura méas baja de la
familia de las cuerdas y arco, siendo transpositor ya que suena una octava descendente
(Pedrell, 2009, pag. 110). Su funcioén es reforzar la armonia en la region de las frecuencias
graves por lo que su uso es imprescindible en todo tipo de formato de orquesta, banda e
incluso pequefios formatos, como musica de camara o ensambles de Jazz de cualquier
numero de integrantes. Inicialmente fueron construidos de tres cuerdas afinadas en quintas

pero con el tiempo cambiaron a cuatro cuerdas afinadas en cuartas.

4.10. Bateria

Bateria constituye la denominacion genérica a todo tipo de instrumentos de
percusion de membrana que forman parte de una banda militar u orquesta (Pedrell, 2009,
pag. 47), aunque en la actualidad hace referencia al conjunto de tambores y platillos que se

ejecutan de manera conjunta sobre todo en la musica popular.

En la sinfonia de Francisco Salgado solo utiliza dos elementos que son un redoblante
y un bombo. Las bandas militares pueden disponer de una gran variedad de tambores de
distintas dimensiones, pero estos dos elementos mencionados son indispensables para

enfatizar el sentido marcial que se desea dar a la mdsica.

4.11. Tam-tam, triangulo, platillos
Tam-tam: También conocido como gong, de forma circular, hecho de metal y por
lo general de afinacion indeterminada. La forma de su superficie y sus bordes puede varias,

desde ser plano, irregular o martillado (Latham, 2008, pag. 668).

Triangulo: Pequefia barra de metal en forma triangular que consta de un percutor
del mismo material (Forsyth, 1914, pag. 34).

Platillos: Son discos de metal cdncavos que se ejecutan golpeando uno contra el
otro y poseen gran brillo y sonoridad, su origen se remonta a la tradicion otomana
(Forsyth, 1914, pag. 35).
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
El proceso de trascripcién de la Primera Sinfonia de Francisco Salgado se completd
de manera exitosa. Se cre6 un soporte digital que consta de fotografias digitales de la
partitura original, archivos de la trascripcion digital en formato PDF, audios de cada uno de
los movimientos, archivos de diagramacion musical de extension .MUSX, fotografias
digitales de las tres obras del compositor encontradas en el Archivo Nacional y un video
con la entrevista a la sefiora Yolanda Salgado activa colaboradora en la concretizacién del

presente proyecto de investigacion y transcripcion musical.

En el proceso de investigacion tanto de la vida de Francisco Salgado como de su
obra, se pudo constatar que aun existe poca informacion disponible para los musicologos e
investigadores musicales. En las visitas realizadas al Archivo Nacional con el afan de
encontrar las partituras originales de la Primera Sinfonia Para Banda u otro tipo de
composiciones musicales del mismo autor, Unicamente se disponen de tres obras, lo que
evidencia el desinterés y la falta de conocimiento del extenso catdlogo musical de
Francisco Salgado, sumado a la ineficacia de las autoridades de cultura por adquirirlo
llegando a un acuerdo, cuestion que no depende Unicamente de la apoderada de dichos
documentos que en este caso es la sefiora Yolanda Salgado, quien ha manifestado su
predisposicion a entregar la totalidad de la obra de su padre, incluso de manera
desinteresada sin recibir a cambio ninguna remuneracion econémica como suele suceder
en la adquisicion de bienes o documentos patrimoniales privados, pero con la condicion de
tener las garantias en cuanto al correspondiente reconocimiento de la autoria de la musica
de su padre y el buen uso de su nombre, evitando que personas particulares lucren de
manera irresponsable del apellido Salgado o extraigan documentos para beneficio personal,

como en ocasiones anteriores lastimosamente ya ha sucedido.

En lo referente al proceso de transcripcion de documentos historicos, se recomienda
seguir todos los protocolos béasicos de seguridad tanto para el documento como a nivel
personal, con el uso de guantes quirargicos para manipular papel, pliegos o pergaminos y
el uso de mascarilla para prevenir el ingreso de particulas de polvo o &caros en nuestro

organismo.

Previo al registro fotografico se debe constatar las condiciones del documento, que
este se encuentre completo y legible en su totalidad para de esta manera evitar

contratiempos al momento de la trascripcion. De ser el caso de existir algun inconveniente
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en las obras a transcribir como falta de paginas o que estas estén incompletas, tomar
consideracién este dato para incluirlo en el informe. Si existen secciones poco legibles
como es el caso del documento registrado, se aconseja realizar varias tomas enfocando

dichas secciones con acercamiento manual o del dispositivo utilizado.

Para el registro fotografico de los documentos en el caso de este proyecto se utilizd
la cdmara de un teléfono celular de alta gama, pero se recomienda el uso de una cadmara
fotografica profesional, ya que estas disponen de lentes de alta resolucion y una amplia
gama de parametros que se pueden variar como el ISO (sensibilidad/ruido), la apertura
(cantidad de luz) y la obturacion (tiempo de recepcion luminica). De esta manera el

registro serd de mayor calidad y reducira el margen de error en cada toma.

En el caso de disponer Unicamente de un teléfono celular, es aconsejable tener
buena iluminacion de varias fuentes, ademas de tomar varias fotografias por cada pagina
del documento y verificar la claridad de cada registro. En el caso del presente proyecto,
algunas tomas de determinadas paginas resultaron borrosas tanto por la escritura a lapiz
poco clara degradada por el tiempo, asi como por la calidad de la imagen, lo que dificultd

aun mas el proceso de descifrar ciertos pasajes.

En la trascripcion de una partitura tan extensa como es el caso de esta sinfonia, se
debe realizar de manera ordenada, numerando todos los archivos fotogréaficos revisando la

continuidad de cada pagina y clasificarlos de acuerdo al nimero de movimientos.

El siguiente paso debe ser identificar cada uno de los instrumentos, y la tonalidad
en la que se encuentran escritos. En el caso de los elementos que utiliza Francisco Salgado,
la mayoria de instrumentos no estan afinados de la manera convencional moderna o estan
descontinuados y no se los usa mas, por lo que no estan disponibles en ningin software
moderno de edicion de partituras, en este caso se recomienda utilizar aquellos se mas se
acerquen en su utilidad, tesitura y timbre, con el fin de que la reproduccién del audio se

aproxime en lo posible a la idea original del compositor.

Se tiene que trascribir pagina por péagina, siguiendo el orden establecido
previamente y desde el primer pentagrama en forma descendente. Debido al gran nimero
de instrumentos, la similitud de las lineas melddicas, y la presencia de compases vacios se
puede cometer errores al escribir en pentagramas que no corresponden, por lo que se

sugiere revisar nuevamente el orden después de trascribir cada linea melddica. En la
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partitura original, mediante apuntes el autor indica el determinado nimero de compases o
lineas melddicas completas, las cuales se replican en algunos instrumentos y en otros se
trasponen. Es aconsejable realizarlo conforme se avanza en orden y no dejarlo al finalizar

de trascribir la pagina para agilizar el proceso.

Se debe poner mucha atencion en cada uno de los adornos, dinamicas, cambios de
tempo y todo tipo de marca que presenta cada linea melddica, y conjuntamente con cada
nota musical revisar después de finalizar cada pagina para corregir cualquier tipo de error u
omision de estos detalles. De igual forma es indispensable reproducir el documento por
cada pagina que se avanza para constatar como se va estructurando la obra y de esta
manera poder identificar cualquier tipo de error en la trascripciébn que produzca

inconsistencias melddicas o armonicas.

Al finalizar cada movimiento es indispensable volver a revisar todo en conjunto, en
busca de cualquier detalle que se pudo haber pasado por alto en el proceso de transcripcion

de un pasaje.

Aguellos fragmentos completos que implican todos los instrumentos a los que el
compositor pide replicar en determinados momentos, se sugiere dejarlos para cuando se
finalice de trascribir todo el movimiento, dejando el compas en blanco en el lugar desde
donde se debe incrustar dicho fragmento. De esta forma evitarnos romper con el orden de
compases que inicialmente se va siguiendo en referencia al documento original y que

puede complicar el paso previo de revision general.

De la misma manera, aquellos fragmentos tachados u omitidos por el compositor,
dejarlos en blanco el nimero de compases que corresponde y posteriormente a la revision

general es pertinente suprimirlos.

En cuanto al valor cultural e histérico de la obra es evidente la importancia que
significa rescatar la primera sinfonia escrita en el Ecuador por un compositor ecuatoriano,
una creacion innovadora para la época en la que fue escrita, rompiendo los esquemas del
formato de orquesta tradicional y adaptandose a instrumentos poco comunes en cuanto a su
afinacion y a la realidad de una nacion en pleno desarrollo cultural. Este es un precedente
que puede aportar mucho para la una futura adaptacién a un formato de orquesta o banda
moderna, para que pueda ser interpretada por los 100 afios de la fecha de su creacion y por

qué no por el bicentenario de la batalla de Pichincha, motivo por la cual fue escrita.
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Por ultimo, es innegable la importancia de Francisco Salgado Ayala, que hasta la
fecha es Unicamente referenciado por ser el progenitor del gran Luis Humberto Salgado y
como director de bandas militares. La evidencia citada en el presente trabajo de toda su
obra muy variada como compositor versatil, innovador, experimentador, su figura como
uno de los primeros académicos altamente preparados en el campo del arte musical, y el
recuerdo de la persona, el maestro, el padre y el amigo, lo elevan al mismo nivel de
trascendencia de artistas inmortales como su hijo pero en distintas épocas y contextos

diferentes.
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ANEXOS

Anexo 1 — Listado de obras de Francisco Salgado

OBRAS PARA ORQUESTA DEL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

1 - Concierto N° | para Piano y Orquesta.
2 - Concierto N° 2 para Piano y Orquesta
3 - Sinfonia N° | para Orquesta Sinfénica (con partichelas)
4 - “Una orgia bajo la penumbra” Sinfonia descriptiva N° 3 para Orquesta Sinfonica
5 - “Lasierra y el litoral” Concierto Fantasia para Piano y Orquesta Sinfénica
“Hacia la cumbre de los Andes” Fantasia Ecuatoriana N° 2 para Piano y Orquesta
6 - “Creptsculo Andino” Preludio Sinfénico para Orquesta
7 - “Cuentos de mi Tierra” Suite Sinfonica
8 - “Las Bodas de Oro” Capricho Sinfonico para gran Orquesta Sinfénica
9 - “Homenaje a la sal Quitefia” Capricho Sinfénico para Orquesta
10- “La Cascada del Agoyan” Poema Sinfénico para Orquesta
11- “En un Templo Catélico de Quito” (Misa Dominical) Poema Sinfonico para Orquesta
12- “Dia de Feria” Poema Sinfénico para Orquesta
13- “Rumores de Selva” Poema Sinfonico para Orquesta
14- “La Cascada” Poema Sinfénico para Orquesta Sinfonica
15- “Matrimonio en una Aldea” Suite Sinfonica para Orquesta
a) “Danza Ecuatoriana N° |
b) “Huelga de Campesinos™ Danza Ecuatoriana N° 2
¢) “Paisaje Andino” Danza Ecuatoriana N° 3
d) “Ecos de la Sierra” Danza Ecuatoriana N° 4
e) “Danza Ecuatoriana N° 57
16- “Reflejos de un Nuevo Mundo” Poema Scherzo para Orquesta Sinfonica
17- “Ayes de mi Tierra” Balada en Do m. para Piano y Orquesta Sinfénica
18- “Elegia” para Orquesta
19- “Junto a la Fosa” Plegaria Mistica para Conjunto Sinfonico
20- Fuga Romantica a 4 voces, para Orquesta Sinfonica
21- Variaciones y Fuga sobre un tema nacionalista para Piano y Orquesta Sinfénica
22- Andante Sostenuto N° | para Orquesta
23- Capricho Ecuatoriano para Orquesta
24- “Morir con Gloria” Marcha Funebre para Orquesta Sinfonica
25- “Brechas de Dolor Oculto” Yaravi para Orquesta
26- “Alegria del Campo™ Danza Popular para Orquesta

OBRAS PARA PIANO DEL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

| - “Sinfonia Ecuador” 4 movimientos para Piano
2 - Sonata N° 1 Op. 18 para Piano — Marzo 1921
3 - Sonatas para Piano N° 4 en fa # menor, N° 5 en fa # Mayor, Loja 1953
4 - Sonatina N° I en Do Mayor
- Sonata N° 1 en Re menor
- Sonata N° 3 en Mi Mayor
- Sonata N° 2 a Tonal
- “Caricias” Elegia
- “Luces Nocturnas” Oda
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- “Por un Chaquifian” Humorada Criolla
- Preludio y Fuga a 3 voces
- Fuga a 3 voces
- “El Rio Guayas” Coro a 4 voces mixtas
- “Brechas de Oculto Dolor” Yaravi
- “Cancion Indiana” Yaravi
5 - “Cuentos de mi Tierra” Suite Sinfonica de siete partituras Orquestales sobre cuentos de:
-1 El Duende
-1 El Cuiche
-1l La Bruja Voladora
-1V El Huacaisique
-V El Cerro Blanco
-VI La Macabra Procesién de Viernes Santo
-VII La Caja Ronca
6 - Nueve Danzas Ecuatorianas para Piano
7 - Preludio N° | “Humorada” para Piano
- Preludio N° 2 en Mi b Mayor para Piano
- Preludio N° 3 en Re menor para Piano
- “El Céndor Andino” Scherzo N° 9
- “Picacho de Nivea Roca” Capricho Ecuatoriano
- Cuadro de la Sierra Ecuatoriana, Preludio N° 4
- Cuadro N° 2 Preludio N° 5
8 - Estudio para el 5° dedo de la mano izquierda e independencia de los demés dedos en el
piano
9 - Sinfonia N° I a 4 manos
10- Dos Poemas Sinfénicos transcritos para Piano a 4 manos
11- Danzas Ecuatorianas N° 1, N° 2, N° 3 para 4 manos
12- Minuetos y Pequefias Melodias a 4 manos
13- “Rumores de la Selva Poema Sinfénico — 1912
14- “En un Templo de Quito” Poema
- “Mi Bebe” Danza Infantil
- “Tu Silueta” Romanza
15- “Una Orgia bajo la Penumbra” Poema — 1940
16- “Las Bodas de Oro” Capricho Pianistico, Poema
17- “Ayes de mi Tierra” Balada N° 1
- Preludio
- Fuga
- “La Sierra y el Litoral Ecuatorianos” Fantasia para Piano con guia Orquestal
18- Balada N° 2
- Balada N° 3
- Danzas Ecuatorianas N° 1, 2, 3,4y 8
- Movimiento Scherzo para Piano y Cello
- Fuga
- “La Casa Nativa” para Piano y Canto
- Cuadros de Sierra Ecuatoriana
19- Fantasia Ecuatoriana N° 2
20- “Parafrasis” de una Danza criolla popular el alza,
- “El Criollito” Danza popular para Coro a 4 voces mixtas, a capella
21- “Bouquet de Ilusiones” Scherzo N° |
22- Scherzo
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23- Minueto en La Mayor
- “Escena Religiosa”
- “Crepusculo Vespertino” Romanza
- “Caricias” Fantasia en Fa menor
- “Brisas del Sangay” Danza N° 4
- “Huelga de Campesinos™ N° 2
24- “Homenaje a la Sal Quitefia” Capricho Sinfonico
- “Humorada Campesina” Pasacalle
25- “Panegirista” Valse
- “Ecos de tu sonrisa” Scherzo
- “Labios Rojos” Scherzo
- “El Carifio Efimero” Valse
- “El Sin ventura amante”
26- Marcha Militar N° 1
- Gavota N° |
- Scherzo N° 2
- Marcha Militar N° 2
- “En la Campifia” Scherzo
- “Hacia la Fuente” Gavota
- Obertura
27- Elegia— 1912
28- Poema Elegiaco para Arpa
29- “Alborada Serraniega” Capricho Ecuatoriano
30- “Alegria del Campo” Danza Popular — 1950
31- “Vivan los novios™ polca — 1910
32- “Brisa Matinal” Melodia N° 3
33- “Gotas de Rocio” Melodia N° 4
34- “En la Umbria, Solitario” Yaravi
35- “El Céndor Andino” Sanjuanito
36- “Felices Pascuas”
37- Movimiento de Sanjudn
- “Brechas de Oculto Dolor” Yaravi
38- “Festin de Noche Buena” Sanjuanito
39- Paréfrasis, Transcripcion libre para Piano de Danzas Populares Ecuatorianas
40- Cancidn de Cuna
- “Un Bosquejo Musical”
- “Rosas de mi Jardin”

41- Piezas Infantiles:
- “Tierno Afecto” Melodia N° 1 —(1917)
- “Recuerdo Infantil” Melodia N° 2 — (1916)
- “Brisa Matinal” Melodia N° 3 — (1916)
- “Gotas de Rocio” Melodia N° 4 — (1913)

“Albores” Miniatura N° |

“Jazmines”

- “Cancion estival”

“Duerme Duerme”

“Paseo al Aire Libre”

- “El Criollito” Sanjuan

Cancion de Cuna — (1947)

1
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- “El Céfiro” Minueto N° 1 — (1947)
- “Un Bosque” — (1904)
- “En una Lid Artistica” — (1940)
- “Improvisacion” — (1948)
- “El Céfiro” Minueto N° 2 — (1949)
42- “Noviazgo en una Aldea” Danza Tipica
- “Fiesta Religiosa de Campesinos” (Escena tipico nacional)
43- *Jorge del Ungachi”
44-“E] Rosario de La Inmaculada”
- Letanias a 3 voces
45- “Morir con Gloria” Marcha Funebre
46- Libro N° | con Obras
47- Libro N° 2 con Obras

OBRAS PARA SOLOS, CUARTETOS, QUINTETOS, SEXTETOS Y OCTETOS CON
ACOMPANAMIENTO DE PIANO Y ORQUESTA DEL PROFESOR FRANCISCO
SALGADO AYALA

1 - “Por el Sendero de tu Cabafia” Romanza para Violin y Piano

2 - Nocturno para Violoncello y Piano
- Scherzo para Trompeta y Piano
- Scherzo para Violoncello y Piano
- Minueto para Sexteto de Instrumentos de Soplo y de Arco

3 - “Balada para Violoncello (con la colaboracion de Cuarteto de Arco)
- “Elegia Romantico-nacionalista” para Soprano (con la colaboracion de Quinteto de Arco)

4 - “Escena Religiosa” para Cuarteto de Arco
- Minueto Op. 6 N° 3 en La Mayor para Cuarteto de Arco
- “Sembrando Espinas” Elegia para Cuarteto de Arco
- Minueto en La Mayor para Sexteto: Flauta, Clarinete y Cuarteto de Arco
- Minueto Op. 5 N° 2 en Sol Mayor para Sexteto: Flauta, Clarinete y Cuarteto de Arco
- “La Armonia” Coro 4 voces mixtas con acompafiamiento de Orquesta
- “Por los Senderos de tu Cabafia” Romanza para Violin y Piano
- Balada para Violoncello y Piano
- “Cantar de la Serrania” Poema para Violin y Piano
- “Romanza” Pequefio Poema para Violin y Piano
- “Barcarola” para Violin y Piano
- “El Criollito” Danza Popular para Canto y Piano

5 - Cuarteto en Mi menor: Piano, Violin 1°, Violin 2° y Cello. Temas de Yaravi y Sanjuan

6 - Barcarola para Trompeta Si b y Piano
- Miniatura, Juguete Cémico para Cuarteto de Metal
- Sonata para Trompa en Fa
- Minueto para Sexteto de Aliento y Contrabajo de Cuerdas
-“Visién Crepuscular” Romanza N° 1 para Octeto

7 - Cuarteto para Flauta, Clarinete Si b, Saxofén y Fagot

8 - Cuarteto en La Mayor para Instrumentos de Arco

9 - Cuarteto en Re menor para Instrumentos de Arco en 4 movimientos

10- Canén para Cuarteto de Arco

- Fuga para Cuarteto de Arco
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- “Corpus” Fiesta Popular Candn para Cuarteto de Madera
11- Fuga Nacionalista Ecuatoriana (a 3 voces) para Quinteto de Arco
12- Quinteto, Transcripcion de un Minueto en Sol Mayor para Piano, para instrumentos de
Arco
13- “Paisaje Andino” para Quinteto de Soplo
14- Quinteto (Lento-maestoso, Allegro non troppo) para Instrumentos de Aliento: Flauta
Oboe, Clarinete Si b, Trompa en Fa y Fagot.
15- Diptico “Visién Crepuscular” Paisaje Andino para Quinteto de Aliento: Flauta, Oboe,
Clarinete Si b, Corno en Fa y Fagot.
16- “Paisaje Andino” Danza Ecuatoriana N° 3 Reduccion para Quinteto de Arco
17- Romanza N° 2 para Quinteto de Aliento
- “El Piano y el Violin” Poema Coral a 4 voces mixtas y Piano
18- “Escena Campestre” Pieza Sinfonica para Octeto con Piano
19- “Por el Sendero de tu Cabaiia” Romanza para Violin con acompafiamiento de Orquesta
20- “Escena Religiosa” Op.6 N° 2 para Sexteto de Flauta, Clarinete, Violin 1°, Violin 2°,
Cello y Contrabajo.
21- Sexteto para Instrumentos de Cuerda
22- “Huelga de Campesinos” Danza Ecuatoriana N° 2 Octeto: Soplos y Contrabajo —
Sexteto para Flauta, Clarinete y Arcos.

OBRAS PARA CANTO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO Y ORQUESTA:
SOLOS, TRIOS, CUARTETOS Y COROS DEL PROFESOR FRANCISCO
SALGADO AYALA

I -“La Armonia” Poema a la Musica, solistas, coro a 4 voces mixtas y Orquesta
2 - “Cancién Indiana” para Tenor con acompafiamiento de Orquesta
3 - *“Tu voz” Cancién erética con acompafiamiento de Orquesta
4 - “Sembrando Espinas™ Elegia para Soprano y Orquesta
5 - “Casa Nativa” Coro a 4 voces mixtas
6 - Himno a 4 voces mixtas en Reduccion para Canto y Piano
- “El Obrero Ecuatoriano” N° 1 Marcha a 4 voces mixtas
“El Rio Guayas” Himno a 4 voces mixtas
“El Universo” Coro a 4 voces mixtas
“Cancion Blanca” Coro a 4 voces mixtas
“El Alba” a 4 voces
- “Ecuador” a 4 voces mixtas a Capella
- “El Obrero Guayaquilefio” N° 1 a 4 voces Solas
- Himno a 4 voces Mixtas
- “El Obrero Ecuatoriano” N° 2 Coral a 4 voces y Piano
7 - “Tantum” 4 voces Viriles
8 - “Ecuador” Poema Coral con acompafiamiento de Piano
9 - “Homenaje” Pasillo a 4 voces Mixtas
10- “La Caceria” Coro a 4 voces Mixtas y Piano
11- “El Obrero Guayaquilefio” N° 2 a 3 voces
12- “Coral” a 4 voces Mixtas
13- Trisagio a 3 voces de hombre, a Maria Santisima de las Mercedes
14- Trisagio al Corazdn de Jesus
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15- “Barcarola” para Trompeta Si b con Piano
- “Serenata” para Trompeta en Fa con Piano
- “Pavana” Canto con acompafiamiento de Piano
- “En la Tarde de Lluvia” Cancién I Canto y Piano
- “Los Alamos™ Cancién 111
- “Tu Voz” Cancion erotica para Baritono y Piano
- “Los Vencedores” Canto y Piano
- “A Bailar” N° | Pasillo Canto y Piano
- “Homenaje” Canto y Piano
- “El Pececillo” Canto y Piano
- “Felices Pascuas” Canto y Piano
“Himno Biblian”
“Himno al Deporte” Coro a 4 voces Mixtas
16- “En la Umbria Solitario” para Soprano y Contralto o Tenor o Baritono con
Acompaiiamiento de Piano
-“Ayes de mi Tierra” Balada I para Piano
-Balada II para Piano
-Balada III para Piano
-“Bouquet de Ilusiones™ Scherzo N° |
-“La Culebra cazando al Colibri” Cuadro Montafiés para Piano
17- “El Madrigal” Canto y Piano
18- “Serenata” para Canto y Piano
19- “Callejera” Yaravi para Canto y Piano
20- “A Baila” N° 2 Canto y Piano
21- “Homenaje” Canto y Piano
22- “Lindo Nifio” Andante, Canto y Piano
23- “Cantos Escolares” 18 Seleccionados gradualmente para los seis grados de la
Primaria (Primer Libro)
24- “Cantos Escolares (Segundo Libro)
25- Himno
26- “Homenaje en un Castillo” Pasillo
27- “El Trigo” Pasillo Canto a 4 voces Mixtas
28- “Campesino Sembrador”
29- “Ave Maria”

OBRAS CON ORGANO DEL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

1 - Preludio y Fuga a 4 voces para Organo
2 - Misa Solemne a 3 voces de hombre con acompafiamiento de Organo
3 - Salve Regina para 3 voces Viriles con acompafiamiento de Organo y Orquesta

4 - Misa Solemne a 3 voces de hombre con acompaiiamiento de Organo en honor a
Santa Cecilia. Con acompafiamiento de Organo y Orquesta
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OBRAS PARA BANDA DEL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

1 - “El Desfile de Infanteria” Marcha Militar N° 1
2 - “El Trofeo de Guerra” Marcha Militar N° 3

3 - Fantasia Descriptiva

4 - “Fiesta Religiosa de Campesinos” Instrumentacion Sinfonica para Banda de Concierto

5 - “A Bailar” Pasillo
- “Homenaje” Pasillo
- “Bouquet de llusiones™ Scherzo

6 - Sinfonfa N° |

ARREGLOS POR EL PROFESOR FRANCISCO SALGADO AYALA

| - “El Claro de Luna” Adagio de la Sonata Op. 27 N° 2 para Piano solo por L. V.

Beethoven
Adaptacién Lirico-Arménica para coro a 3 voces por Francisco Salgado Ayala,

Poesia de Humberto Fierro.

2 - “En las Alas de mi Canto” de F. Mendelsson. Adaptacion Lirico-armonica para Coro
a 4 voces Mixtas por Francisco Salgado Ayala

3 - “Momento Musical” de Franz Schubert. Arreglo para Coro a 3 voces por Francisco
Salgado Ayala.

OBRAS TEORICAS PUBLICADAS E INEDITAS DEL PROFESOR
FRANCISCO SALGADO AYALA

I - Texto de Fraseologia (publicado)

2 - Texto de Acustica Musical (publicado)

3 - Tratado de Armonia (inédito)

4 - Tratado de Estética e Interpretacion (inédito)
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Anexo 2 — Obras del Archivo Nacional

Registro fotografico digital (almacenado en el DVD-ROM adjunto)
e Huelga de Campesinos — Danza Ecuatoriana N.2 (Score)

e Preludio a “Canon” y Fuga Orquestales a Cuatro Voces (Score)

o Reflejos del Nuevo Mundo (Score y partichelas)

Anexo 3 — Entrevista a Yolanda Salgado
Entrevista grabada en video realizada a Yolanda Salgado el dia 12 de Febrero de
2020 (almacenado en el DVD-ROM adjunto).

Anexo 4 — Registro fotografico de la obra trascrita
Registro fotografico digital de la partitura original de la Primera Sinfonia para
Banda (almacenado en el DVD-ROM adjunto).

Anexo 5 — Trascripcion digital en PDF
Trascripcion digital en PDF de la Primera Sinfonia para Banda, cuatro movimientos
(almacenado en el DVD-ROM adjunto).

Anexo 6 — Archivos .MUSX
Archivos .MUSX extension de Finale de la trascripcion de la Primera Sinfonia para Banda,

cuatro movimientos (almacenado en el DVD-ROM adjunto).

Anexo 7 — Archivos de Audio
Audios formato .MP3 y WAV de la trascripcion de la Primera Sinfonia para Banda

cuatro movimientos (almacenado en el DVD-ROM adjunto).
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Anexo 8 — Recortes de prensa
Recortes de presa del archivo personal de Yolanda Salgado

Recorte de Prensa 1- Parte 1: Archivo Personal Yolanda Salgado — Diario el Tiempo 30 de abril de 1970
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Recorte de Prensa 1- Parte 2: - Archivo Personal Yolanda Salgado — Diario el Tiempo 30 de abril de 1970
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Recorte de Prensa 2: Archivo Personal Yolanda Salgado — Diario el Comercio 6 de mayo de 1970
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