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RESUMEN

Esta investigacion esta especialmente realizada como un aporte cultural dedicado al
sector infantil, que, a través de la transcripcion y medios digitales, pretende mantener
vivo, el trabajo musical, pedagogico y educativo que realizd en vida la maestra Inés
Jijon con su cancionero, dejdndonos de herencia a los educadores sus cuarenta y una
composiciones con vision musical de la época como evidencia de su entrega a la musica
y gran amor a los niflos de su patria. En primera instancia se realizard un recorrido
historico en el contexto socio historico y cultural en el que vivid la autora, centrando la
investigacion en el siglo XX, tomando como punto de partida Europa, Latinoamérica,
Ecuador, hasta llegar al Nacionalismo musical donde se abordara temas de identidad
musical y sonora que influenciaron substancialmente a Jijon y a la composicion musical
académica y popular del pais, en esta misma linea se investigara a las mujeres
compositoras ecuatorianas para finalmente dar a conocer la vida y obra de Ia
compositora, puesto que este proyecto se enfoca en la recuperacion de musica infantil
nacional realizada por Inés Jijon. Como punto importante de la investigacion se empled
el método cualitativo donde dentro del marco metodoldgico fue definir a la cancidon
infantil, al género musical y a la cancion dentro de un contexto sociocultural, de modo
que junto con la resefia del cancionero realizada a través del testimonio de Aliz Salvador
hija de la compositora se amplie y complemente la informacion obtenida resaltando la
importancia de la composicion y difusion del repertorio musical infantil de los temas
tratados en su contenido. A continuacion, se encontrara el andlisis discursivo que
explica las caracteristicas pedagdgicas musicales del album “Canciones para los nifios
de mi Patria”, asi también el tradicional anélisis formal y armoénico de las cuarenta y una
obras con la intencion de conocer el lenguaje musical infantil de la compositora.
Finalmente, y como resultado principal, la realizacion de la transcripcion y reedicion del
repertorio infantil del cancionero donde se actualizé la portada al igual que sus
ilustraciones originales mejorandolas junto con un editor grafico, como complemento de
las composiciones transcritas realizadas en el editor de partituras Finale, se incluyen un

codigo QR que lleva a los archivos MIDI de cada obra subidas a plataformas digitales.
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TRANSCRIPCION Y REEDICION DEL ALBUM DE “CANCIONES PARA LOS
NINOS DE MI PATRIA CON LETRA Y MUSICA DE INES JIJON”

Autor: Dayanara Toro

Correo electronico: pdtoroc(@estudiantes.uhemisferios.edu.ec

RESUMEN

Esta investigacion esta especialmente realizada como un aporte cultural dedicado al
sector infantil, que, a través de la transcripcion y medios digitales, pretende mantener
vivo, el trabajo musical, pedagogico y educativo que realizdé en vida la maestra Inés
Jijon con su cancionero, dejandonos de herencia a los educadores sus cuarenta y una
composiciones con vision musical de la época como evidencia de su entrega a la musica
y gran amor a los nifios de su patria. En primera instancia se realizara un recorrido
histérico en el contexto socio historico y cultural en el que vivio la autora, centrando la
investigacion en el siglo XX, tomando como punto de partida Europa, Latinoamérica,
Ecuador, hasta llegar al Nacionalismo musical donde se abordara temas de identidad
musical y sonora que influenciaron substancialmente a Jijon y a la composicion musical
académica y popular del pais, en esta misma linea se investigara a las mujeres
compositoras ecuatorianas para finalmente dar a conocer la vida y obra de la
compositora, puesto que este proyecto se enfoca en la recuperacion de musica infantil
nacional realizada por Inés Jijon. Como punto importante de la investigacion se empled
el método cualitativo donde dentro del marco metodologico fue definir a la cancion
infantil, al género musical y a la cancion dentro de un contexto sociocultural, de modo
que junto con la resefia del cancionero realizada a través del testimonio de Aliz Salvador
hija de la compositora se amplie y complemente la informacion obtenida resaltando la
importancia de la composicion y difusion del repertorio musical infantil de los temas
tratados en su contenido. A continuacidon, se encontrard el andlisis discursivo que
explica las caracteristicas pedagogicas musicales del album “Canciones para los nifios
de mi Patria”, asi también el tradicional analisis formal y armonico de las cuarenta y una
obras con la intenciéon de conocer el lenguaje musical infantil de la compositora.
Finalmente, y como resultado principal, la realizacion de la transcripcion y reedicion del
repertorio infantil del cancionero donde se actualizd la portada al igual que sus

ilustraciones originales mejorandolas junto con un editor grafico, como complemento de
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las composiciones transcritas realizadas en el editor de partituras Finale, se incluyen un

codigo QR que lleva a los archivos MIDI de cada obra subidas a plataformas digitales.
Palabras clave:

Cancionero, musica infantil, sociocultural, difusion, transcripcion y reedicion

ABTRACT

This investigation was carried out as a part of cultural contribution dedicated to the
children's sector, which through transcription and digital media, amis to keep alive the
musical, pedagogical and educational work of Inés Jijon carried out throughout her life
in the form of a songbook, leaving us educators her inheritance of forty-one
compositions which give insight into the musical vision of the era as evidence of her
dedication to music and the children of her homeland. In the first instance a historical
overview in the context of the socio historical and cultural context in which the author
lived will be carried out. The investigation will be centered in the 20th century, taking
Europe, Latin America and Ecuador as a starting point until reaching musical
nationalism. At this point topics of musical and sound identity that substantially
influenced Jijon and the academic and popular musical composition of the country will
be addressed. In this same line female Ecuadorian music composers will also be
investigated to make the life and work of Inés Jijon known. The purpose of this project
is to focus on the recovery of the national children's music repertoire composed by
Jijon. As an important point of the investigation, the qualitative method was used and
within the methodological framework, the children's song, the musical genre and the
song within a sociocultural context were defined. Through this and the review of the
testimony given by Aliz Salvador, daughter of Jijon, the amount of information was
expanded as well as complemented along with the information obtained through other
sources. This all highlights the importance of the composition and dissemination of the
children's musical repertoire of the topics covered. Afterwards you will find the
discursive analysis that explains the musical pedagogical characteristics of the album
“Canciones para los nifios de mi Patria”, as well as the traditional formal and harmonic
analysis of the forty-one musical works with the intention of knowing the children's
musical language utilized by the composer. Finally, and as the main result, the

realization of the transcription and reissue of the children’s repertoire where the cover
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has been updated as well as its original illustrations. These were improved by using a
graphic editor, as a complement to the transcribed compositions made in the Finale
score editor. A QR code has also been included that leads to the MIDI files of each one
of the works uploaded to digital platforms.

Key Word:

Songbook, children's music, sociocultural, the dissemination, transcriptions and re-

editing
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TRANSCRIPCION Y REEDICION DEL ALBUM DE “CANCIONES PARA LOS
NINOS DE MI PATRIA” CON LETRA Y MUSICA DE INES JIJON.

Introduccion

Para el presente trabajo de titulacion se ha seleccionado el tema de transcripcion del
album manuscrito de “Canciones para los nifios de mi Patria”, con letra y musica de
Inés Jijon con el proposito de actualizarlo y reeditarlo para brindar un aporte cultural
que ayude a mantener viva la musica infantil escrita por la compositora ecuatoriana.
Esta recopilacion de obras musicales fue ganadora de un concurso de composicion de
géneros infantiles de aquella época, auspiciado por el Ministerio de Educacion
Ecuatoriana quien se encargaria de realizar las copias del manuscrito y publicarlas. Al
no haber obtenido respuesta del Ministerio y darse por enterada que las partituras fueron
extraviadas, la compositora decidi6 editar el manuscrito con las pautas correspondientes
y publicar por su propia cuenta la primera edicion en 1979. El impreso se realizd en
offset Ecuador como un trabajo independiente ilustrando varios cuadernillos que en la

actualidad se conservan en la biblioteca del Ministerio de Cultura y Patrimonio.

Este hecho dificulté la difusion de este material didactico-musical. No obstante, el
medio de acceso al contenido fue mediante Aliz Salvador, hija de la compositora, quien
conserva algunos cuadernillos, los cuales difundié y entregd a sus allegados. Por lo
tanto, la transcripcion y reedicion de este album contribuird de manera importante a la
cultura musical ecuatoriana a través de la lectura musical como de los textos de estos
cantos infantiles, donde ademds constan indicaciones didéacticas que la autora presenta.
Lo que se busca en este proyecto es transcribir los manuscritos a un editor de partituras,
es decir, un programa para escribir, imprimir y publicar partituras de musica que

adicionalmente brinda la opcidn de poder escuchar.

Por lo antes mencionado, la presente investigacion tendra como objetivo general la
transcripcion del album, ya que desde ese entonces este material no esta disponible en
formato digital o programas para su correcta difusion. Para lograrlo se identificara el
contexto histérico de la autora Inés Jijon, se describira las caracteristicas musicales de
album “Canciones para los nifios de mi Patria” y se transcribird las ilustraciones,

manuscritos e indicaciones didacticas que se usan en la musica infantil del cancionero.
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Para llegar al manuscrito, se realizd una busqueda en la biblioteca en linea del
Ministerio de Cultura y Patrimonio sede Quito donde se encontraron varios cuadernillos
del cancionero. Luego se optd por tener un encuentro con Aliz Salvador, quien nos
facilito uno de los ejemplares de manera gratuita. Pensando en que, al obtener el
material en fisico se daria un mejor manejo al trabajo de transcripcion. Cabe destacar
que el album estuvo pensado como un material musical de apoyo pedagdgico, dividido
por eventos de interés, es decir, por ejes tematicos que describen la ensefianza que se
imparte a los primeros grados escolares: (La escuela, La casa, Los animales domésticos,
La familia, Navidad, Los inocentes, La calle y el barrio, El mercado, El carnaval, El
molino y el trigo, El establo, Las aves de corral, El aseo, La madre, La tienda, El taller,

El médico).

Segun Luis Humberto Salgado, quien realizd el prefacio del album desataca la
importancia de: “despertar en la nifiez la delectacion en el arte de los sonidos, mediante
la variedad de ritmos, de melos (melodias) circunscritos a la textura de las voces blancas
y enmarcados en estructuras atinentes a las pequefias formas de las concepciones
orficas” (Jijon, 1970, p. 2). Con esto nos quiere decir que los nifos al aprender cantando
sobre cada tematica descrita en forma de musica se sentiran a gusto al momento de
educarse. En este mismo sentido, Salgado resalta la importancia del aprendizaje musical
como algo sublime al mencionar las concepciones oOrficas que evocan al pensamiento de
la mitologia griega, puesto que Orfeo fue un semidids dotado con el don de la musica y
la poesia, que segun su historia cuando ¢l tocaba su lira tenia el poder de calmar a las

fieras y el alma de los hombres.

Dicho esto, esta investigacion se llevara a cabo con el sustento bibliografico, entrevistas
y tesis que traten de la vida y obra de la compositora, asi como también se contara con
la ayuda de bibliografia que nos muestren los aportes culturales que Inés Jijon ha hecho
en el pais. No obstante, se tomo en cuenta los permisos respectivos a través de una carta
firmada por la hija de la compositora, otorgando la autorizacién pertinente para poder
transcribir el manuscrito que consta como anexo. Asi también, se le inform6 que se
cuenta con los recursos y los conocimientos necesarios para el trabajo de transcripcion

de partituras que sera el objeto central de este trabajo de titulacion.

A pesar de que existe la publicacion del cancionero elaborado y difundido por Inés Jijon
de forma independiente, es necesario contar con un material de notacion musical
actualizada que contenga las composiciones transcritas a un editor de partituras. Esta
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transcripcion buscard que las obras sirvan de utilidad al docente de musica, quien podra
ponerlas en practica, ya que estas seran visualizadas de manera clara al momento de ser
interpretadas. Ademas, contara con los archivos MIDI (Musical Instrument Digital
Interface/Interfaz Digital de Instrumentos Musicales) de las obras como apoyo extra
para poder ser escuchadas por profesores y estudiantes. Es asi que el producto de este
trabajo al estar plasmado en notacién moderna suplird la necesidad de legibilidad del

manuscrito.

Mi interés personal surge por el escaso material publicado para el publico infantil hecho
en Ecuador, asi como por mi inquietud acerca de la musica de compositoras
ecuatorianas. Por esta razon, se ha generado en mi la necesidad de exteriorizar a través
de una transcripcion y reedicion de este cancionero para aportar a la cultura musical del

pais hacia las nuevas generaciones.

El presente trabajo constard de 4 capitulos: el primero hablara de la situacion de la
cultura musical a inicios de siglo XX que incluira la biografia de Inés Jijon y sus aportes
musicales como el entorno en el que vivid la compositora, investigando la historia, la
realidad musical y social que existia en esa época. El segundo describira el género
musical infantil y se dard una resefia del cancionero. El tercero trata de las
caracteristicas musicales de las canciones transcritas. Y el cuarto contiene el producto
artistico (Libro -cancionero), donde se realizara la portada, seguida de las
composiciones transcritas, con sus respectivas indicaciones didacticas especificadas por
la autora, al igual que sus ilustraciones originales reeditadas, para finalmente contar con

un archivo archivos MIDI de cada obra.

Al tratarse de un proyecto no estadistico basado en un folleto que fue realizado a
manera artesanal, el enfoque del presente trabajo serd cualitativo o experimental, pues
busca promover el contexto musical pedagogico realizado por una mujer compositora
con la transcripcion y reedicion del mismo. El enfoque del presente trabajo sera
cualitativo. El método cualitativo o método no tradicional se refiere a profundizar y no a
generalizar un caso, es decir, no se preocupa por medir, sino cualificar el fendomeno
social que el investigador percibe dentro del estudio. Mediante este método se busca
entender o describir una situacidon social como un todo, con sus propiedades y dinamica

(Bernal, 2010, p. 60).
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Entre las técnicas de investigacion que se utilizaran esta la entrevista, la cual se
alcanzard por medio de la elaboracion de un cuestionario con preguntas acerca del
cancionero y la vida de la compositora Inés Jijon. Esta informacion se conseguira
mediante entrevista a Aliz Fernandez Salvador, hija de la compositora, y recoleccion de
datos en fuentes secundarias que sustentaran esta investigacion con bibliografias que

amplié la informacion adquirida.

Otros medios de investigacion seran obtenidos a través del marco metodolégico como
parte de la realizacion de este proyecto se mencionara instrumentos como: informacion
bibliografica obtenida directamente de diversos libros y articulos web y/o revistas,
cuyos sujetos informantes serd definir a la cancidon infantil, al género musical y a la
cancién, de modo que su testimonio y conocimiento amplie y complemente la

informacién obtenida.

Del mismo modo, se utilizara el método descriptivo que: “busca especificar propiedades
y caracteristicas importantes de cualquier fendmeno que se analice” (Hernandez, et alt.,
2014, p. 92). Como se dijo en se recolectara informacién por medio fuentes
bibliograficas y la entrevista a su hija, para obtener informacion sobre el album, el cual
aportard mayor informacion de la compositora. Asi mismo, se indagara sobre las
preferencias educativas y los hechos historicos que se vivia en esa época. Del mismo
modo, las indicaciones didacticas incluidas en el manuscrito de las canciones infantiles
también seran transcritas con programa de edicion de partituras, tanto como las

actualizaciones de sus ilustraciones.

El presente trabajo tendrd como resultado final un producto artistico, el mismo que
contiene la transcripcion del album de “Canciones para los nifios de mi Patria” con letra
y musica de Inés Jijon. Que el folleto contenga todas las obras transcritas, portada,
indice y los graficos originales que fueron realizados por la compositora reeditados. Es
necesario destacar que, a estas ilustraciones, se mejorardn y afiadirdn color como

recurso didactico para captar atencion de los niflos en la actualidad.
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CAPITULO I. CONTEXTO SOCIO HISTORICO Y CULTURAL
DE LA AUTORA INES JIJON.

1 Situacion de la cultura musical a inicios de siglo XX

En el presente capitulo se realizara un breve recorrido de la cultura musical a inicios del
siglo XX, iniciando con un contexto universal, tomando como punto de partida Europa,
luego Latinoamérica hasta llegar a Ecuador, indagando en los procesos tanto sociales,
politicos y culturales que atraves6 la musica durante esta época. A continuacion, se
hablara del Nacionalismo y se destacara el desarrollo musical dentro de lo educativo y
compositivo que hubo dentro del pais, en esta misma linea se investigara a las mujeres
compositoras ecuatorianas para finalmente dar paso a conocer la vida y obra de la
compositora, puesto que este proyecto se enfoca en la recuperacion de musica nacional

realizada por Inés Jijon como punto importante.

1.1 Mundial

El final del siglo XIX e inicios del XX estuvo matizado por un periodo de transicion,
tensiones, conflictos, guerras, revoluciones, entre los hemisferios y los continentes, que
amparados en la revolucion industrial significaron cambios importantes a nivel
economico, social y cultural. El nacimiento de la industria del cine, el gramé6fono y la
radio, asi como de nuevas estéticas musicales con el atonalismo y el serialismo
rompieron con el principio tradicional de la tonalidad; entre otros, fueron aspectos que

marcaron la época de mundializacion de la cultura a través de las industrias culturales.

La mundializacion cultural, de la que indudablemente es parte la musica, se difumind
desde Norteamérica hacia el mundo donde los musicales, la industria discografica de los
emergentes géneros del pop y jazz fueron ocupando las preferencias de los publicos. Asi
mismo, la invencion de los instrumentos electronicos, fueron matizando nuevas estéticas
musicales que de una parte permitieron la globalizacion y de otra el fortalecimiento de

expresiones locales y regionales (Kéarolyi, 2003).
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1.2 Latinoamérica

Durante el siglo XX, Latinoamérica pasd por procesos de trasformaciones derivado de
levantamientos sociales que permitieron cambios tanto en aspectos politicos como
econdémicos. Sin quedarse atras las artes plasmaron todos estos aspectos a través de
composiciones nacionalistas, creando una importante identidad musical en cada region
que iba desde lo mas significativo de cada pueblo, con musica de la tradicion popular en
fiestas y fechas especiales, hasta la musica estilizada desde la academia (Miranda y

Tello, 2011).

Todas estas manifestaciones musicales venian formandose desde el periodo pasado,
llegando a consolidarse en el siglo XX con influencia de diversas escuelas europeas. Se
tiene registros de que esta busqueda de identidad empezd en México seguido de los
paises del Caribe, Centroamérica y Sudamérica. Es asi que se abrid un mundo entero de
posibilidades en la composicion, dandose a conocer los nacionalistas con sus obras
fusionando lo latino con lo europeo; brindando al vanguardismo, el modernismo y otros

estilos de la época, una originalidad propia de cada pais (Miranda y Tello, 2011).

El panorama de la musica en Latinoamérica durante el nacionalismo tuvo tanta
diversidad compositiva entre paises vecinos y se dio de manera independiente en
distintos aspectos culturales. A pesar de las barreras de comunicacion entre ellos,
existen varios parentescos de ciertas musicas con la perspectiva, estilo y particularidad
propia de cada pais. Mas adelante varios compositores lograron emprender viajes para
estudiar al exterior, ayudando a que se difunda y se dé a conocer las obras nacionalistas

en Europa (Miranda y Tello, 2011).

Para ejemplificar tenemos varios compositores destacados como Heitor Villa-Lobos,
Carlos Chavez, Luis A. Delgadillo, Pedro Humberto Allende, Guillermo Uribe Holguin,
Eduardo Fabini, Alberto Ginastera, Luis Cluzeau Mortet, Amadeo Roldan, Oscar
Lorenzo Fernandez, Silvestre Revueltas, Alejandro Garcia Caturla, Manuel Ponce,
Roque Cordero, Juan Orrego Salas, entre muchos otros que, sin darse cuenta, todos
tenian en comun la bisqueda de una identidad que estaba resurgiendo de manera similar
segun las condiciones y las limitaciones en las que se encontraba cada pais. En este
sentido, Ricardo Miranda y Aurelio Tellos, en su libro “La musica en Latinoamérica”

mencionan que:

18



Gilbert Chase apunt6 en 1961, ya pasados los momentos algidos del nacionalismo, que
“se crea en las nacionales musicalmente mas avanzadas una nueva situacion dialéctica,
en la que los compositores se ven confrontados con la tesis del nacionalismo y la
antitesis del universalismo”, y opinaba que “Heitor Villa-Lobos, de Brasil, consiguio lo
que tal vez es la sintesis més impresionante de elementos opuestos encontrada

dondequiera en la musica contempordnea”. (Miranda y Tello, 2011, p. 147)

Como esta busqueda era una preocupacion constante por parte de los compositores, se
empez6 a dar una clara visualizacion del trabajo musical realizado, con ejemplos que se
tenia por parte del exterior con la llegada de companias de 6pera y grandes maestros que
influyeron mucho en la creaciéon de nuevas composiciones en toda Latinoamérica y
mucho mas con las nuevas tendencias del atonalismo, impresionismo, el cromatismo
proveniente del romanticismo etc., ya que fueron parte importante de un desarrollo

musical (Miranda y Tello, 2011).

Es realmente dificil nombrar toda la musica y los aportes realizados por los
nacionalistas en toda Latinoamérica, pero, cabe resaltar a los mas importantes desde el

punto de vista de Ricardo Miranda y Aurelio Tellos.

Si buscaramos una coincidencia cronologica, el “nacionalismo pionero” de Manuel M.
Ponce (1882-1948) tomd su curso de manera simultanea al de los argentinos Alberto
Williams (1862-1952) y Julidn Aguirre (1868-1924), del boliviano Sime6n Roncal (1870-
1953), del cubano Eduardo Sanchez de Fuentes (1874-1944), del peruano Luis Duncker
Lavalle (1874-1922), del colombiano Guillermo Uribe Holguin (1880-1971), del
costarricense Julio Fonseca (1885-1950), del chileno Pedro Humberto Allende (1885-
1959), del brasilefio Heitor Villa-Lobos (1887-1959), del nicaragiiense Luis A. Delgadillo
(1887-1962) y del uruguayo Luis Cluzeau Mortet (1889-1957), aunque aparentemente no
hubiera vinculos entre ellos. Pero tampoco este “nacionalismo pionero” llegd de la noche

a la mafiana. (Miranda y Tello, 2011, p. 148)

1.3 Ecuador

La manera de comprender la realidad de la musica en el Ecuador durante siglo XX es

empezando por la creaciéon de los establecimientos que brindaban este tipo de
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educacion, donde existié una experiencia directa con la misma a través de la difusion y
formacion de formatos instrumentales como la banda, los grupos de camara, las
estudiantinas y las companias de dpera especialmente expuestas con gran actividad en
del Teatro Sucre. Con el trascurso del tiempo y gracias a ciertos gobiernos interesados
en el desarrollo cultural del pais, se dio cada vez més importancia al arte viéndose
reflejada en el surgimiento de la musica nacional, produccidn discografica y la creacion
de radiodifusoras. Por eso, el vinculo que se le da a los nacionalistas y al ambito
académico fue uno de los avances mds importantes para la creacion de material

compositivo dentro del pais donde el aporte de Inés Jijon fue parte importante.

Para contextualizar, el Ecuador pas6 por un proceso a nivel econémico, politico y social
de grandes cambios. Empezando por la Revolucion Liberal, donde los resultados de la
exportacion cacaotera ayudo al crecimiento del capital y activacion de produccion de
todo tipo en mercados extranjeros, ddndose una consolidacion del estado, en la Costa
con la agro produccion y Sierra con una sociedad latifundista, ademas la creacion del
ferrocarril formd nexos de integracion econdmica entre regiones. La modernizacion del
estado permitid libertad de pensamiento politico ya que se puso limites con la iglesia y
las funciones que debian ser atribuidas desde el estado, como la educacion y otro tipo de

ideologias. (Ayala, 2010).

A finales del siglo XIX, la actividad cultural y musical tuvo una dindmica con la accion
del Teatro Sucre (1886), muchas orquestas, compafiias de Opera, zarzuela y drama
extrajeras y nacionales se llegaron a conocer. Esta actividad se mantuvo en el siguiente
siglo, con la presencia de compaiiias extranjeras llegadas al Sucre esta la Lombardi de
Opera en 1904 y 1909, en 1922 La Compaiiia de Opera y baile del Centenario de la
Batalla de Pichincha, se presentaron artistas de mucha fama con variedad de obras,
como; El barbero de Sevilla, Madame Butterfly, Tosca, El Trovador, Aida, Carmen,

Otelo, La Traviata; entre otras (Moreno Andrade, 1996).

Es asi que, poniendo en trama, la musica en el siglo XX tuvo dos etapas importantes en
el desarrollo de las artes en el pais, donde se empez6 a escuchar grabaciones en discos
de pizarra ademas de la presencia de bandas, musica nacional y popular, Pablo Guerrero

menciona los siguientes acontecimientos importantes:
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El siglo XX estuvo caracterizado en su primera mitad por un marco politico liberal y el
establecimiento de la educacion laica; una importante presencia de movimientos
artisticos indigenistas en la literatura y la pintura; y, en la musica por la fundacion del
Conservatorio Nacional (1900-), el Conservatorio Antonio Neumane de Guayaquil
(1928-), el Conservatorio Maria José Rodriguez de Cuenca (1937-), la Banda Municipal
de Quito (1933-) [...]. En la segunda mitad del siglo se fundaron la Orquesta Sinfonica
Nacional (1949-), varios coros (Coro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1954-; Coro
de la Universidad Central del Ecuador, 1972-), la Orquesta Universitaria de
Instrumentos Tipicos Latinoamericanos (Loja, afios ochenta), la Orquesta de
Instrumentos Andinos (Quito, 1990-), Banda Juvenil del Consejo Provincial de
Pichincha (Quito, ca, 1981), Banda Sinféonica Municipal (Quito, 1990-) y varias
escuelas de musica y orquestas sinfonicas en algunas provincias. La “musica étnica”
continuo siendo parte de la cotidianidad en los pueblos ancestrales. (Guerrero, 2002 p.

25)

El 1 de mayo de 1900 se reabrio al Conservatorio Nacional de Musica, obra iniciada en
el gobierno de Garcia Moreno (1879) y retomada en el gobierno de Alfaro que brind6 y
completd el material suficiente para su funcionamiento. Asi mismo, el cuerpo
administrativo tenia conocimientos musicales y pedagdgicos mas amplios de la primera
vez que lo fundaron, empezando con el italiano Enrique Marconi en el puesto de
director. El establecimiento acogid casi a trescientos estudiantes hombres y mujeres,
que gracias a un buen manejo artistico por parte del plantel se presentaron en el Teatro
Sucre el 10 de agosto en exdmenes finales. Mas adelante el gobierno contratd a
Domingo Brescia como nuevo director, que entre sus mas grandes hazafias en el puesto
fue conseguir que el gobierno les diera un edificio propio, también compuso obras que
presentd con los alumnos de orquesta en el Teatro Sucre y en otros lugares, entre otros
aspectos se destaca el impulso a profesores jovenes y a alumnos a la ensefianza musical

como armonia, contrapunto, fuga y composicion (Moreno Andrade, 1996).

Por otro lado, la difusion de la musica nacional se cristaliz6 en grabaciones de
musicales con fondgrafo por el sello de Favorite y después en Riobamba través de la
radio El Prado, donde se trasmitia varios géneros musicales como: Sanjuanitos,
pasacalles, pasillos, tonadas, albazos, yaravies mestizos y aires tipicos. De la misma
manera, estos medios de comunicacion facilitaron el conocimiento de nuevas fuentes

musicales brindado una visiéon mas amplia de la musica dentro y fuera del continente,
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donde se empez6 a incursionar en ciertos géneros y fusionando otros, donde bandas de
musica folclorica, orquestas de baile, rock, pop, baladas entre otros géneros que se

internacionalizaron (Guerrero Gutiérrez, 2002).

Otro establecimiento importante fue I.LM.S (Instituto Interamericano de Musica Sacra)
fundado en 1967 por el Padre Jaime Manuel Mola a través de la alta regencia del
Departamento de Musica Sacra de la Conferencia Episcopal Ecuatoriana contribuy6 a la
ensefanza y crecimiento musical del pais hasta la actualidad con el nombre de
“Conservatorio Superior de Musica Jaime Mola” solicitado en el 2000 por la directora
Hna. Guillermina Proafio. Ademas, donde Inés Jijon desempefio su labor de maestra

aportando sus grandes conocimientos musicales (Temprano, O. Carm, 1977).

En este contexto descrito en el pais, se infiere que las gestiones y proyectos tanto
musicales como artisticos, desarrollados durante todo el siglo XX se han visto truncado
por motivos econdmicos y politicos a pesar de que, varios gobiernos han visto necesario
el desarrollo del arte y otros no han seguido esta linea de pensamiento dejando de lado
este importante proceso humanista dentro de la sociedad para crecer culturalmente. Asi
también en nuestro medio la falta de conocimiento, de apoyo al talento nacional, el
deseo de sobresalir sin mirar un bien comun y las rivalidades mal fundadas han sido
limitantes. Sin embargo, poco a poco y muchas veces de manera independiente, se vio
desplegado el trabajo de varios compositores, intérpretes y entendidos de la musica que
buscaron el cambio desde sus propios medios, logrando dejar huella en la actualidad con

sus obras

1.4 El nacionalismo musical

En el Ecuador la identidad musical nacionalista, es decir a la identidad sonora que
identifica a una naciéon a través de obras, géneros, melodias que caracterizan una
determinada cultura o pais. Este imaginario se construyd gracias a varias generaciones
de compositores que se destacaron como discipulos de maestros nacionales y
extranjeros que suscitaron gran influencia. Este fenomeno se produjo fundamentalmente
durante el liberalismo alfarista a través de musicos europeos que llegaron al pais e
impartieron sus conocimientos musicales tanto a nivel interpretativo y compositivo.

Precisamente en la reapertura del Conservatorio Nacional uno de los grandes impulsores
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del desarrollo de la composicion basado en el paradigma y técnica europea, asi como la
popular indigena fue el compositor italiano y director del establecimiento Domingo
Brescia que se esmer6 para que los estudiantes se especialicen en la composicion y

empezaran a mostrar sus obras (Guerrero Gutiérrez, 2001).

No obstante, por otra parte los géneros musicales populares tanto a nivel mestizo como
andinos ancestrales o indigenas devienen de un largo proceso historico que data de
tiempos anteriores a la colonia y que en el proceso de transculturacion, adaptacion,
aculturacion y de transformacion, éstos se han ido construyendo en distintas localidades
para llegar a los albores del siglo XX (cuando el discurso de la nacion comenzé a
consolidarse), precisamente la base con la que establecio el andamiaje de la musica
nacional ecuatoriana (Guerrero Gutiérrez, 2001). Es decir que el nacionalismo musical
como discurso identitario no solo se constituye de las expresiones y obras creadas por
los musicos académicos y que han tomado como motivos (ritmicos, melodicos,
estéticos) de la musica indigena, sino que desde lo indigena y popular esta identidad

musical se ha gestado desde distintos tiempos y espacios.

Como precursores del nacionalismo musical en el siglo XX, se destacaron Juan Agustin
Guerrero y Juan Leon Mera y mas adelante los discipulos de Brescia, Segundo Luis
Moreno y Francisco Salgado Ayala que junto a Pedro Pablo Travesari, Sixto Maria
Duran Cardenas, Nicolas Abelardo Guerra, Salvador Bustamante y Casimiro Arrellano
forman parte de la primera generacion de compositores. Mientras que la segunda
generacion de compositores estuvo marcada por diferentes estilos como el
romantisismo, atonalismo, dodecafonismo, serialismo y ultramodernismo establecidas
por Schonberg y de Stravinski. En este grupo se distingue a los compositores Luis
Humberto Salgado Torres, Belisario Pefia Ponce, Gustavo Salgado, Jos¢ Ignacio
Canelos, Juan Pablo Mufioz Sanz y Alberto Moreno, sus composiciones con influencias
nacionalistas indigenas hispanas mezcladas con el academicismo europeo, sin quedarse

atras la musica secular (Guerrero Gutiérrez, 2001).

Finalmente, la tercera y cuarta generacion de compositores fueron creativos con
tendencias sociales y estéticas que tomaron como ejemplo a sus antecesores, entre estos
estan: Corsino Duran Carrion, Inés Jijon, Angel Honorio Jiménez, Clodoveo Gonzales,
Néstor Cueva Negrete, Victor Carrera, Ricardo Becerra, Gerardo Guevara, Mesias
Maiguashca, Carlos Bonilla Chavez, Claudio Aizaga, Enrique Espin Yépez y Carlos
Coba Andrade; entre los mas importantes (Guerrero Gutiérrez, 2001).
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Ademas, como una acotacidn a esta investigacion que nos permite ampliar la vision de
las obras ecuatoriana y su adaptacion nuevas vertientes compositivas de la época, a
partir de la segunda mitad del siglo XX, la composiciéon musical tuvo distintas aristas
que van de lo tradicional académico, el microtonalismo, minimalismo, la
experimentacion, el serialismo hasta los distintos lenguajes electro acusticos, entre los
que mencionamos a: Cesar Leon Meneses, Mesias Maiguashca, Milton Estévez, Arturo
Rodas, Diego Luzuriaga Pablo Freire, Eugenio Auz, Leonardo Cardenas, Marcelo
Beltran, Cesar Santos, Julian Ponton, Williams Panchi, Marcelo Ruano, Efrain Gabela,

Jorge Campos, Juan Valdano, entre otros. (Guerrero Gutiérrez, 2001).

Para el compositor Juan Pablo Mufioz Sanz, en torno al nacionalismo y americanismo

musical sostuvo que:

Nuestra musica mas o menos popular, actualmente, no es la del indio ni la del negro, y,
casi ni la del criollo: es un formidable confusionismo cosmopolita [...] Mision nuestra
es la de que insurja aquel nacionalismo artistico que no excluye, antes afirma el amor
por lo universal y eterno, y que la nacionalidad artistica se alce con la pujanza de un
heroismo que se basta con la voluntad de triunfar y la recompensa de su propia

recuperacion”. (Muiioz, 1937 p. 130)

Mientras que para Ketty Wong (2003), el nacionalismo musical ecuatoriano tuvo un
aparecimiento tardio en comparacion con otros paises latinoamericanos. Segun Wong,
cuando se incorporan los géneros del folklore ecuatoriano como san juanito, danzante y
yaravi a la composicion, armonizaciéon u orquestacion de la musica académica es
cuando se considera como un estilo nacionalista bien definido (Wong Cruz, 2014). En
este aspecto destaca a Segundo Luis Moreno y Francisco Salgado como precursores y, a
Domingo Brescia como el impulsor, puesto que ambos fueron sus alumnos en el cuando

Brescia dirigi6 el Conservatorio Nacional de Musica.

En este mismo sentido para el investigador Juan Mullo, afirma que tanto el
nacionalismo como la musica nacional ecuatoriana son parte de un proceso que se gesta
en el siglo XVIII y XIX, y que tuvo su auge en el silo XX, que son procesos diferentes

pero coincidentes en algunos aspectos.
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A manera de conclusion se puede apreciar que, el nacionalismo musical desde
diferentes Opticas es un proceso historico de construccion identitaria sobre el imaginario
de la nacidn, ecléctico, sincrético, diverso y dinamico. Que los precursores en las tres
generaciones tal como lo detalla Guerrero, han sentado las bases para que las nuevas
generaciones del nacionalismo de la segunda mitad del siglo XX y XXI continten su
trabajo compositivo desde distintas corrientes como el bitonalismo, serialismo,
electroacustica y forjando un sincretismo musical ecuatoriano, es decir un nacionalismo

con identidad.

Por otra parte, se aprecia que la participacion de compositoras mujeres es infimo, y por
ello toma relevancia la labor de Inés Jijon, a pesar que las motivos o géneros musicales
populares o indigenas. Sus obras estdn dentro del repertorio de la musica infantil y del
sistema tonal - funcional. obras del cancionero infantil no se inscriben dentro de la
corriente nacionalista puesto que su creacion no se basa en aquella época. Entonces,
podemos concluir que sus composiciones a pesar no tener ritmos autdéctonos y no
encajan con la composicion nacional de la época a excepcion de una obra en todo el
cancionero (“Navidad” a ritmo de San Juanito), y que las demés composiciones abarcan
una idea de géneros mucho mas amplia, igualmente se los podria catalogar como parte
del periodo, ya que fueron compuestos e impresos en ese lapso y por ser perteneciente al

grupo de compositores nacionalistas de la tercera generacion segun Pablo Guerrero.

1.4.1 Las mujeres en la musica ecuatoriana

Dentro de la historia musical del Ecuador se tiene poco registro acerca de la mujer
dentro de este campo, pero los vestigios historicos que existieron, registrados en libros y
partituras, formaron parte de una importante contribucién de este &mbito compositivo
realizado por este género. Empezando por la fundacion de los monasterios que llegaron
a ser un pilar importante dentro de la sociedad y estructura econémica, que no solo
aportaron con conocimientos musicales sino también de educacion “en general”, a cargo
de la ensefianza de sacerdotes y monjas que estaban facultados en difundirla (Godoy

Aguirre, 2012).

Los primeros conocimientos musicales en América se dieron a través de la primera

orden de las madres Conceptas, por el “Monasterio Real de la Limpia Concepcion” en
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1577, impartieron ensefianza en Quito, Riobamba, Loja y Cuenca a comunidades
indigena y mds adelante a mestizas e hijas de espafioles. Luego, en Quito, se funda el
primer Monasterio de Monjas Conceptas con el apoyo del Rey Felipe II y el presidente
de la Real Audiencia de Quito Hernando de Santillana en la época colonial (Godoy

Aguirre, 2012).

La musica y el arte se llegd a conocer en los monasterios, a partir de que se infringia
varias reglas dentro de un claustro comtn, donde se tenia cabida para la vida social,
obras teatrales, bailes entre otras cosas. Es por esto que, mas adelante, la Madre
Fundadora Mariana de Jesus Torres Berriochoa Ferndndez Toboa y Reig, hizo constar
en su testamento que, para hacer una gran labor comunitaria, las monjas deben
empaparse de todo tipo conocimiento sin olvidar el canto y la musical, constituyéndose
un culto divino, es por esto que, para su conocimiento deja algunos libros de musica
traidos de Espafia y més adelante empieza a dar frutos en la musica (Godoy Aguirre,

2012).

En América hispana es importante el aporte de las monjas a la ensefianza femenina. Las
monjas instruian a las niflas y adolescentes, desde las primeras letras, y la educacion
intermedia, ensefiaban: costura, bordado, cocina, musica, teatro y baile [...] La
enseflanza a mujeres seglares, la organizacion de fiestas, y los otros contactos con el
mundo exterior, sirvieron para que los conocimientos musicales de las monjas se

socialicen. (Godoy, 2012, p. 83)

Para ejemplificar, durante el siglo X VI, la espafiola Mariana de Jesus Torres Berriochoa
Fernandez Toboa y Reig ya nombrada antes, se la relaciond6 numerosas veces con la
musica, enseflaba musica, cantaba, tocaba el arpa, el 6rgano y era vicaria de coro. De
manera similar en los monasterios de Santa Catalina de Sena y del Carmen Bajo, donde
varias monjas se las reconocia como grandes coristas con dotes musicales admirables,
en especial la Madre Estefania de San José¢ Davalos que tenia una virtud artistica de

nacimiento en pintura y musica ya que eran empiricas (Godoy Aguirre, 2012).

Y en el siglo XX como ya se dijo antes, gracias a las revoluciones y a la creacion del
Conservatorio Nacional de Musica durante la época de la Republica, existidé una vision
musical mucho més amplia incluso para las mujeres que ya tenian acceso a la educacion

formal desarrollando sus conocimientos enfocado hacia sus intereses y sin quedarse
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atras, es como se dio a conocer poco a poco un pequeiio grupo de compositoras dentro

de la poblacion.

Seglin el ler Encuentro Internacional de Mujeres en la Composicion Académica
“Trenzando Sonidos” (2021) realizado durante la pandemia por Covid 19 y de manera
virtual, gracias a la colaboracion de la Universidad Hemisferios y la Red de Estudiantes
de Composicion del Ecuador RedEC, en una de sus ponencias lideradas por las maestras
Jannet Alvarado y Abigail Matute nos dan un recorrido histérico de las compositoras

ecuatorianas.

Abigail Matute nos habla de un contexto historico-musical que se centra en la
Republica, época de 1830 y mas adelante en el nacionalismo y sus compositoras,
destacando que la mujer empieza a tener voz y voto en la época liberal ya que en siglos

pasados no tenia los mismos derechos que el hombre.

Muestra un fragmento de libro “Reconstruyendo historias de mujeres ecuatorianas”,
donde menciona que existidé un curso exclusivo para mujeres dentro del Conservatorio
Nacional donde destacaron Lourdes Jaramillo que fue la primera y Ginica mujer dentro
de los fundadores de la Orquesta Sinfonica Nacional en 1957. Més adelante, constan los
nombres de Teodolinda Teran, Lidia Novoa y Manuela Gémez de la Torre. Ya en el
Nacionalismo musical dentro de las generaciones de compositores atribuidos a esta
€poca aparece Inés Jijon como unica mujer en la tercera generacion (1909-1995) de
compositores, y mas adelante en el cuadro de compositores contemporaneos se

menciona el nombre de Jannet Alvarado (DeComposicion, 2022).

En este mismo sentido, el articulo “Un siglo de musica ecuatoriana” de Julio Bueno,
(2006) emergen nombres de otras compositoras donde se menciona a Blanca Layana
(1953) en la cuarta generacion y en las compositoras actuales: Lucia Patifio (1967) y
Monica Alvarado (1959). En otra fuente “La musica ecuatoriana memoria local” de
Mario Godoy Aguirre (2011), donde nombra exclusivamente musicos riobambefios,
atestigua a varias mujeres compositoras como: Lidia Novoa de Granda (1920), Carlota

Samaniego (1935) y Patricia Alexandra Avilés (1971) (DeComposicion, 2022).

En el libro de “Historias de la Musica de Loja” de Vicente Jaramillo Freire, donde
figuran Blanca Cano Palacios (1929-1986), Enriqueta Moreno (1948-2018), Carlota
Ortega (1953) y Sonia Espinosa (1958), nos dice que no todas fueron compositoras

académicas pero que si existid este aporte compositivo de parte de muchas de ellas en
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otros aspectos. Finalmente, en un listado de compositoras del repositorio del Museo del
Pasillo, sin mayores detalles se menciona a: Lidia Estela Proafio Baroja, Jannet
Emperatriz, Blanca Rebeca, Silvia Echanique, Mercedes Elena, Mercedes Faustina, Luz
Eliza Cordero, Mercedes Silva, Teresa Cordero, Blanca Ron Cochea, Mercedes Proaiio,
Teresa Cordero, Carlota Ortega, Blanca Cano, Lidia Uquillas Cadena, Carlota
Samaniego, Monica Alvarado, Lucia Patifio, Aurora Roman Casares, entre otras

(DeComposicion, 2022).

También como acotacion a manera de reflexion respecto a los trabajos realizados en
¢pocas pasadas y en la actualidad realizadas de manera independiente como las
composiciones de Inés Jijon, en este simposium, la maestra Jannet Alvarado hace
especulacion personal acerca la composicion dentro de la sociedad y cultural actual
ligando al siglo XX, como parte del cambio que se dio hasta el dia de hoy y a manera
incluyente. Nos dice que, cualquier tipo de composicion que se pueda categorizar como
musical, esta mucho més alld de cualquier clasificacion estética, étnica o de género,
donde se muestra al ser humano tal y como es, y que tanto antes como ahora han
existido obstdculos para publicar o exponer estos trabajos compositivos, que a veces

tenemos posibilidades y otras veces no de mostrarlos (DeComposicion, 2022).

De donde se infiere que, la mujer ecuatoriana ha dejado huella en la musica, sin
embargo, no podemos dejar de lado el contexto de desigualdad de género en el que
vivieron, que ha sido una constante para la mujer hasta la actualidad tanto en d&mbitos
laborales, sociales y en este caso culturales. Sin embargo, sin juzgar el pasado con ojos
del presente, dentro del contexto musical hubo machismo y no se daban muchas
oportunidades para que las mujeres pudieran ser mas de lo que ellos consideraban que
era. Y es por esto que parte del objetivo de este proyecto es poder hablar de mas
mujeres, y de movimientos familiarizados, que nos muestran este tipo de ejemplos y lo
necesaria que es la mujer en el arte y desde su perspectiva, con esto no quiero decir que
reta la perspectiva de los hombres, mas bien lo complementa lo hace uno alado del otro
nos hace ver a la musica de una manera mucho mas completa, no podemos contar la
historia del arte sin que también estén los nombres de mujeres artistas dentro del

movimiento.
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1.4.2 Inés Jijon

Fue compositora, pianista, concertista y pedagoga quitefia, lugar donde realiza su vida
personal y artistica, nace el 23 de diciembre de 1909 y muere el 7 de mayo de 1995 a
causa de una enfermedad desconocida en aquella época. Su formaciéon musical fue
impulsada por su madre, quien inscribe a Inés Jijon en el Conservatorio Nacional de
Musica, desde muy pequeia empez6 con el estudio de la viola. Sin embargo, con el
pasar del tiempo decide dedicarse totalmente al piano. A los 5 afios de edad se presenta
por primera vez en publico tocando el piano, impulsada por su primera profesora y
pariente Lucila Meneses de Neira con quien demostré grandes dotes musicales cuando

tocaban juntas a 4 manos (Carrion Ortega, 2014).

Segun la tesis de nombre: “El aporte pianistico de Inés Jijon (1909-1995) al desarrollo
de la musica ecuatoriana” realizada por la pianista Sofia Sosa, La familia de Inés Jijon
estaba conformada por sus padres: Pablo Jijon, Carmela Rojas y su hermano Angel,
donde la calidez que existia en la misma fue un factor importante en su desarrollo
musical y personal, ya que estaba rodeada de familiares con grandes dotes musicales. Su
padre, apasionado por la musica, sus primos Luis Humberto Salgado, Dr. Gustavo
Salgado, Francisco Salgado, Victor Salgado (padre), Anibal, Jorge y José Salgado
quienes se destacaron en el &mbito musical y su esposo Daniel Fernandez Salvador que
tocaba la guitarra y el bandolin, con quien contrae matrimonio en 1932. Dando lugar a
una nueva generacion con su hija Aliz como pianista, profesora y concertista, formada
en el Conservatorio Nacional de Musica. Sus nietos: Inés, Francisco y Bolivar Raza,

siguieron la misma linea estudiando piano y 6rgano (Sosa, 2017, p. 21).

La vida estudiantil de Inés Jijon siempre estuvo marcada por grandes maestros con los
que se supo destacarse en sus clases de Armonia, Fuga, Contrapunto y Composicion.
Entre ellos estuvieron Francisco Salgado, Sixto Maria Duran, Gustavo Bueno, Eloisa
Proafio, Alicia Jarrin. César Aizaga le enseiid Acustica y Fraseologia y Belisario Pefa

(Sosa, 2017, p. 21).

Inés Jijon termina sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional de Musica en
1937, es asi que se la considera perteneciente a la tercera Generacion de Musicos
nacionalistas ecuatorianos. Se gradua con la mas alta distincidon, con el profesor de

piano Gustavo Bueno, Belisario Pefia, Francisco Salgado, Victor Carrera, Humberto
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Salgado, entre otros, para luego continuar con su formacion musical en la Academia

Musical de Belisario Pena (Alarcon Costta, 2010).

Se destaco en varios &mbitos laborales dentro de la musica, una de ellas es la pedagogia,
dictando tanto clases particulares como en diferentes instituciones educativas del pais
como profesora de Musica en: Reformatorio de Menores. Profesora de Musica en
Jardines de Infantes y Escuelas Primarias, Profesora de Musica y Metodologia en el
Colegio Manuela Caifiizares, asi como también en el colegio Juan Montalvo. Profesora
de Piano en el Conservatorio Nacional de Musica y en el Instituto Interamericano de
Musica Sacra; actual Conservatorio Superior de Musica “Jaime Manuel Mola”, entre

otros (Sosa, 2017, p. 22).

Asi también realizd varias participaciones musicales dentro de la Orquesta del
Conservatorio tocando la viola y también acompanando a solistas e intérpretes en el
piano. En el ambito cultural destacd por actuar en programas de radio, como también
por ser parte de la Direccion de la Seccion de Artes Musicales de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana y por organizar la Biblioteca de Obras Musicales Ecuatorianas, el Museo de
Artes Musicales y gestion de la institucion cultural en varias exposiciones, conciertos,

festivales y conferencias (Alarcon Costta, 2010).

Al hablar del legado que deja Inés Jijon, demuestra su impecable trabajo musical al ser

ganadora de varios concursos en los cuales, obtuvo los siguientes reconocimientos:

- Primer premio con el pasillo Romanza el 16 de octubre de 1964 en el
concurso de composicion (Dedicado a su hija Aliz). Patronato de Arte
Lirico de Guayaquil.

- Primer premio con el pasillo Tierra mia galardonado en 1956. Union
Nacional de periodistas.

- Primer premio a la obra Poema de los Andes en tres movimientos en 1980
en el concurso Sixto Maria Durdn para obras de musica elaborada.

Municipio de Quito.

De igual forma, en su faceta de instrumentista, queda registro de varios de sus
conciertos como solista y acompafiante. Entre las mas importantes se puede nombrar sus
varias presentaciones en el Teatro Sucre y Casa de la Cultura ejecutando “El concierto
Instrumental, Lirico y Coral por las Bodas de Oro” del compositor Francisco Salgado,

“Conciertos de Cultura Musical” organizados por la Facultad de Filosofia y Letras con
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la Direccion Provincial y el “Concierto de Canto de Beatriz Parra” con acompafiamiento
de Inés Jijon, “Concierto de violin, clarinete, saxoféon y piano” con los artistas
colombianos Jos¢ Vier, Pefiuela Pefia, Horacio Rivera y el acompanamiento de Inés
Jijon, “Concierto de Musica Nacional” para el Ilustre Municipio de Quito, “Recital de
Canto de Beatriz Parra” con el acompafiamiento de Inés Jijon entre tantos otros
conciertos académicos que realizd. También destaca como solista, dando recitales
académicos en la radio y en distintos lugares como el Conservatorio Nacional, Salon
Nacional, Club Femenino, con obras de Lizt, Bach, compositores ecuatorianos entre

otros (Sosa, 2017, p. 27).

En este punto de la investigacion, resaltaré su trayectoria como compositora, donde
tiene un gran catalogo de obras dedicadas a la musica ecuatoriana estilizada y al sector
infantil de la primaria y secundaria, entre los géneros compositivos de estas obras estan
rondas, himnos, canciones religiosas, danzantes, sanjuanitos, yumbos, danzas
ecuatorianas, yaravi y pasillos, con 27 composiciones realizadas en musica ecuatoriana
estilizada, cuatro canciones religiosas, ocho villancicos, dieciocho rondas y 7 himnos. A
continuacion, el listado de obras de canciones escolares con piano y canto son: (Alarcon

Costta, 2010).

A bailar, Abuelita, A Comer, A la Escuela, Al establo, jAlerta! Nifios, Al mercado,
Amasando, Afio Nuevo, Arbolito Navidefio, Arre borriquito, Arrorrd Nifiito, Arrullo,
Asi me crié yo, Bandera, Barrio, Campanas de mi barrio, Carnaval, Casita chiquitita,
Clipcla, Cocinerita, Como las abejas, Corre caballito, Dadnos pan, Dia de Navidad, El
aseo 1, El aseo 2, El auto, El automévil, El baile de la abuelita, El barrio, El carpintero,
El cochero, El desayuno, El ferrocarril, El frutero, El gato ciego, El hortelano, El jardin,
El molinero, El payaso, El raton molinero, El sol, El ternero, El tren, El trigo, El vestido
tornasol, Escuelita mia, Granos de trigo, La avena, La avenida, La campana, La casa
mia, La casa de mis padres, La casita, La cocinera, La costurerita, La escuela, La feria,
La fruteria, La lavanderia, La maquina de coser, La maquina, La Navidad, La nifia
campana, La nifia de la escuela, La nifia del jardin, La noche buena, La ovejita, La
tienda, La vaca, La vendedora de legumbres, Las campanas del barrio, Las frutas, Los
musicos, Los pollitos 1, Los pollitos 2, Los siete dias, Lucecitas de mi barrio, Mama,
Mamita bonita, Madre, Manzanita, Mascaritas, Masitas de pan, Mi abuelita, Mi barrio,
Mi casa, Mi casa grande, Mi casita, Mi cerdito, Mi conejito, Mi cuaderno, Mi gallina,
Mi gato romano, Mi huertita, Mi jardin, Mi madre, Mi mufieca, Mi mufieca golosa, Mi

ovejita, Mi patito, Mi perrito, Mi perro Luli, Mi rancho, Navidad, Nifia bien, Noche
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Buena 1, Noche Buena 2, Noche de Navidad, Oh-oh-oh, Pandero, Payasito, Payaso,
Tilin-tilin, Tra-14-1a, Todo es ronda, Una casita, Un automévil. (Costa, 2010, p. 819)

Por consiguiente, en relacion a lo dicho antes, se puede inferir que, Inés Jijon llevd una
vida musical completa, supo brindar sus conocimientos de la manera mas humana a
través de sus composiciones tanto enfocadas en lo infantil y en ritmos musicales
ecuatorianos como se puede ver, dejando un gran legado a través de su ayuda cultural,
pedagodgica y compositiva. Cabe resaltar que, dentro de las canciones escolares, realizd
el album manuscrito de “Canciones para los nifios de mi Patria” que es punto central de
esta investigacion, esta fue pensada y elaborada para ser un material musical de apoyo
pedagbgico, que describen la ensefianza que se da a los primeros grados escolares. Por
esta misma razon es necesario el estudio de sus obras para bridar este material como
expresion y criterio para generaciones proximas, y asi también que sus oyentes a través

de estas generen identidad para que puedan trascender.
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CAPITULO II. LA CANCION INFANTIL Y ALBUM
‘CANCIONES PARA LOS NINOS DE MI PATRIA’

La cancion infantil es un repertorio que tiene sus propias caracteristicas expresivas en
torno a las fantasias, juegos, conductas y emociones que interesan a los nifios en sus
distintas etapas de crecimiento. La madre, por ejemplo, es la primera que la corteja con
cantos, arrullos y nanas. Posteriormente la escuela y sociedad también se encarga de
inculcar al nifo conductas y valores éticos y morales a través del canto. En este sentido,
es necesario comprender los aspectos sociales y culturales que contribuyen a la base,
estructura, funcion del género musical y a partir de estas codificaciones se deriva la

cancion infantil como una construccion social compleja y dindmica.

Por ello, en este apartado acudimos a los conceptos de género tutelado por Franco
Fabbri, quien define al género musical como un conjunto de reglas socialmente
aceptadas, es decir que es un proceso de construccion sociocultural. Por otro lado, a la
luz de los conceptos de uso y funcidén propuesto por Allan Merriam, quien manifiesta
que la musica puede ser usada en diferentes contextos y situaciones, vamos encontrando

la significacion, sentido e importancia que tiene el repertorio infantil en la sociedad.

Al final, este marco conceptual, nos posibilita profundizar el analisis sociocultural del
cancionero “Canciones para los nifios de mi Patria”, de la compositora Inés Jijon con el
proposito de resaltar la importancia de la composicion y difusion del repertorio musical

infantil en la familia, la escuela y la sociedad.

2 Género musical infantil

El hombre ha tenido la necesidad creadora de mostrarse a través del arte desde su
existencia hasta la actualidad, la musica ha sido un medio de aporte cultural y social que
ha ayudado a definir e identificar géneros musicales que caracterizan varias €pocas en
diferentes regiones del mundo contando sus historias. Es asi que con el pasar del tiempo
la musica ha tenido protagonismo y utilidad en distintos aspectos, como herramienta de
apoyo ayudando a desarrollar habilidades para aprender en un contexto educativo, social

y diverso (Guerrero, 2012)

Segun Franco Fabbri (2012), un género musical es "un conjunto de eventos musicales

(reales o posibles) cuyo curso se rige por un conjunto definido de reglas socialmente
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aceptadas" (Fabbri, 2012, p. 1). Cuando se refiere al conjunto alude a la teoria de
conjuntos, es decir la totalidad (conjunto — género) como a sus partes constitutivas
(subconjuntos o subgéneros). Mientras que el “evento musical”, es la musica como tal,
en la que el semidlogo italiano Stefani define como ‘“cualquier tipo de actividad

realizada alrededor de diversos eventos que involucren sonido” (Fabbri, 2012).

En este mismo sentido el conjunto de reglas se entiende a ciertas normas o codificacion
que se establecen en torno a los niveles de expresion y contenido, es decir que las reglas
instauran una forma y cumplen una tarea reguladora del género. La aceptacion social, es
justamente la que establece las normas que, de acuerdo a los distintos momentos

historicos e idiosincrasia, y generalmente, estas, se modifican y transforman.

Este tipo de reglas se establecen a nivel formal y técnico, muchas de ellas son a nivel
compositivo e interpretativo, y se transmiten por tradicién oral o en otros casos a traveés
de escritos o métodos. Asi mismo, Fabbri, destaca otro tipo de reglas sociales e
ideologicas, econdmicas y juridicas, que se erigen en disposiciones estatales o el

surgimiento de movimientos sociales o generacionales.

2.1 Género y cancion infantil

En este mismo contexto, Fabbri define la canzone (cancion), como un “evento musical
de corta duracion (3 a 4 minutos), con letras”. Se destaca que el caracter melodico,
armoénico, ritmico y timbrico puede variar entre distintos géneros. Un aspecto
importante que nos atafie en este trabajo de investigacion, es que Fabbri, establece una
clasificacion de los géneros musicales de la canzone, entre las que menciona: la cancion
tradicional, la cancién pop, la cancion sofisticada, la cancion de autor, la cancion
politica, la cancion de rock, y la cancion infantil. Es decir, que esta ultima (infantil) se
inscribe dentro del género cancion y vendria a ser una especie de subgénero (Fabbri,

2012).

También apunta que las caracteristicas principales constan en una melodia donde
contiene una letra, estrofas cortas y repeticiones que se pueda acompafiar con un
instrumento. Analdgicamente este sistema es una base conceptual para tener un modelo
estructural de la cancion, ya que esta puede presentar multiples variaciones de género a

género en su forma y composicion. Histéricamente existe reglas mas estrictas en cuanto
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a la composicion de esta, que facilitaba catalogar los estilos de una manera mas exacta
como es el caso de canzona, aria y romanza. Pero es aqui donde el autor nos dice que
se puede definir a la cancion con las reglas ya vistas pero con mesura sin necesidad de

limitarla a ese punto (Fabbri, 2012).

Ademads, menciona que solo la cancion tradicional de acuerdo a su estructura formal
obedece a una regla particular derivada de la romanza, y que los otros géneros no tienen
una forma especifica. Asi mismo, resalta que las reglas semidticas se establecen al nivel
de complejidad estructural de los géneros individuales, y que van de un nivel méximo
de simplicidad como son la cancion pop o infantil hasta uno de maxima complejidad

como es la cancion sofisticada.

Dentro de las cualidades de la cancion infantil esta en que su musica generalmente
respeta las reglas usando funciones tonales elementales con melodias basadas en
arpegios y fragmentos de la escala mayor y sus letras suelen ser préacticas, son
compuestas de manera autodidacta y grabadas en estudios, suelen ser cantadas por
nifios, o por cantantes de varios géneros que imitan la voz de la mayoria de los adultos

los mismos que consideran se debe usar al hablar con los nifios (Fabbri, 2012).

Desde otra oOptica, el antropélogo Alan P. Merriam nos habla del concepto de los usos y
funciones que se da a la musica en lo colectivo, discrepando que ambos tienen
diferentes significados, pero se complementan. Si se habla de los usos, nos referimos a
que la musica puede ser empleadas a las diversas situaciones o contextos dependiendo
de una ocasion y la funciéon al nivel en que aporta dentro del acto social (Merriam,

2001).

Merrian discrepa que la simplicidad o la complejidad de una cancion va a depender de
la situacion en la que se maneja. El tipo de cancidn se la reconoce por el uso que emplea
y el nivel de funciones que cumple dentro de un entorno. “Esto quiere decir que la
musica como tal no existe al margen de su contexto; al contrario, el contexto puede

determinar la conceptualizacion de la musica” (Merriam, 2001, p. 281).

En la etnomusicologia también se observa las diferencias y comparaciones que se da en
el comportamiento humano dentro del medio musical. Andlogamente Merriam destaca
que existe un problema social, que cambia de contexto al uso y funciéon que se le da a la
musica y va a depender de la percepcion o juicio del grupo social. “En las sociedades no

alfabetizadas en general «se puede decir que no se establecen distinciones de esta
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categoria. El arte es parte de la vida, no esta separado de ella” (Herskovits cit. por
Merriam, 2001, p. 278). Estas variaciones suceden constantemente por la forma en la
que participamos y el nivel de conocimientos obtenido, dandonos mayor o menor valor
dentro la sociedad y compardndonos constantemente en aspectos que nos alejan del acto
musical en si (Merriam, 2001). Esto aplica dentro de la cancidén infantil compuesta por
Inés Jijon ya que esta es usada para acompafiar en el aprendizaje de diferentes

contenidos: valores, conductas, normas, etc.

Herskovits apunta a que dentro del lenguaje también se maneja otros aspectos que no
tiene que ver con lo verbal sino mas bien con trasmitir a través de sonidos como los
silbidos, el tambor o trompetas que pueden simbolizar o representar algo dentro de una
cancion, ¢l los llama “Lenguajes secretos” (Merriam, 2001). Podemos observar y
escuchar que dentro de la musica infantil que presenta el proyecto propuesto por Inés
Jijon se da este tipo de lenguaje frecuentemente a través de onomatopeyas, palmadas y

sonidos que representan las letras mientras se canta.

De lo expuesto, tanto por Fabbri en la definicion de la cancion infantil como parte del
género cancidn con sus particularidades formales, funciones tonales, melodias, letras e
intérpretes; como lo patrocinado por Merrian, en torno al uso y funcion que tiene la
musica de acuerdo al contexto y situacion, nos permite comprender que el repertorio
musical infantil tiene una estructura de simplicidad, donde predominan melodias, ritmos
a tempo rapido, en tonalidad mayor. Donde el énfasis de la letra inculca en los nifios

conductas, valores y fantasias propias de su edad.

En este sentido, el cancionero infantil realizado por la compositora Inés Jijon como un
aporte cultural importante, busca la formacion de identidad musical infantil en el pais,
podria decirse que encaja muy bien con los aspectos socio - culturales que el género
puede brindar al nifio dentro de su educacion. Este cancionero contiene en sus letras
experiencias musicales adecuadas a la etapa del desarrollo en donde las tematicas son
tratadas de manera transdiciplinaria (que todas las asignaturas van trabajando de manera
integral), con la finalidad de estimular la evolucion general de los estudiantes y enfatiza
en los procesos progresivos normales en las areas musicales y no musicales apoyando y

mejorando las relaciones del individuo con su entorno.
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2.2 Reseia historica del album "Canciones para los nifios de mi Patria” con letra
y musica de Inés Jijon

La informacion usada para la redaccion de la resefa historica del cancionero de Inés
Jijon, ha sido tomada de dos importantes fuentes. La primera se trata del album
“Canciones para los nifios de mi Patria”, escrito por la compositora e impreso por Offset
Ecuador, el cual contiene las partituras manuscritas. La segunda fuente se trata de la
entrevista personal que se realiz6 a la hija de la compositora, la cual se realiz6 con el
proposito de obtener informacion importante del cancionero antes, durante y después de

haber sido publicada por primera vez en 1979.

Este cancionero tuvo historia dentro de la vida pedagdgica, musical y compositiva de
Inés Jijon, donde se recopila la gran mayoria de obras infantiles a través del canto y
piano, el cual era el instrumento que ella dominaba y utilizaba al momento de
componer, asi también esta reflejado su gran labor y entrega profesional, el interés
educativo que quiso brindar en su trayectoria como maestra de musica en los jardines de

infantes. (Fernandez Salvador Jijon, 2022).

La elaboracion de estas composiciones infantiles, nacen en el Jardin de Infantes
“Manuel Maria Sanchez” en Quito, establecimiento donde trabajé Inés Jijon, este estuvo
ubicado en el parque Julio Andrade donde terminaba Quito en aquella época. En un
inicio, Jijon como maestra de musica de la institucién, componia la letra y musica
infantil a pedido de los profesores. Aliz Salvador hija tinica de la maestra nos comenta

lo siguiente:

Bueno, lo que pasa es que antes los profesores tenian que ir bien preparados, entonces a
mama le decian; Inesita por favor mafiana una cancioén para este tema, entonces mi
mama se inspiraba y venia disparada a componer, ella me contaba que venia por la calle
ya pensando la letra y la musica, era una habilidad innata en ella la composicion

(Salvador, 2012, p. 178).

Mas adelante, el establecimiento educativo decide participar en una serie de concursos
de composicion realizados anualmente por el Ministerio de Educacion, éstos eran

enfocados en el area infantil, donde mas de veinte establecimientos educativos tenian el
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honor de concursar, exponiendo la creatividad compositiva de los profesores. El
Ministerio de Educacion anunciaba el tema del concurso y los profesores de musica
tenian que prepararse. De esta manera Inés Jijon fue recolectando una serie de
composiciones realizadas para este tipo de concursos y también las que realizaba para el
aprendizaje educativo en sus clases de musica, donde seguin testimonio de su hija ella

salia victoriosa:

Era su inspiracion, le encantaba componer, primero porque le decian las profesoras;
Inesita vamos a concursar con rondas, aqui esta la letra para la ronda, entonces con esto
vamos a cantar, o muchas veces las letras eran de ella y las hacia con tanto amor que
ganaba los primeros premios [...] todo esto ocurrié cuando ella trabajaba en el Jardin de
Infantes “Manuel Maria Sanchez”, no recuerdo la fecha exacta del concurso ya que yo

tenia tres a cuatro afios de edad (Salvador, 2012, p. 179).

Por consiguiente, como ganadora del primer lugar de uno de los concursos de
composicion de géneros infantiles de aquella época auspiciado por el Ministerio de
Educacion, este ofrece publicar a manera de “Libro Cancionero” al ver el gran valor que
su trabajo aportaria, realizando las copias del manuscrito y difundiendo todas las obras
que entregue la compositora de manera voluntaria como parte del premio. Tiempo mas
tarde, al no haber obtenido respuesta del Ministerio y darse por enterada que las
partituras fueron extraviadas, la compositora decidio6 editar el original con las obras que
habian quedado, los mismo que eran los borradores de las composiciones, con las pautas

correspondientes y asi publicar por su propia cuenta (Fernandez Salvador Jijon, 2022).

Esta recopilacion de obras musicales fue realizada por Inés Jijon, compositora y duefia
del cancionero al cual llamo6 “Canciones para los nifios de mi Patria”, junto con la ayuda
de Luis Humberto Salgado responsable de escribir el prefacio del libro y con la
realizacion del tiraje impreso realizado en offser Ecuador, de donde se obtiene la
primera edicion en 1979 con quinientos libros como un trabajo autodidacta, ilustrando
varios cuadernillos que en la actualidad se conservan en la biblioteca del Ministerio de

Cultura y Patrimonio. (Jijon, 1979).

En la entrevista realizada a Aliz Salvador (hija) nos cuenta un poco sobre el impacto

que tuvo este cancionero en su primera edicion, alegando que ella desconoce si este
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material lleg6 a ser repartido a otros jardines pero que para ella tuvo impacto dentro de
su entorno educativo: “No podria decirlo con exactitud, pero para los jardines de esa
€poca si cumplié con su objetivo, ella utilizaba este material en sus clases con los nifios”
(Salvador, 2022, p. 150). Incluso antes de ser impreso, Aliz recodaba que en su
formacion dentro del jardin cantaba junto con sus companeros las obras infantiles de su
mama. Asi mismo, comenta acerca de la educacion musical siendo ella pedagoga en
varios establecimientos, agregando que antes tenian otra forma de ensefianza basada en
objetivos de interés, que quiere decir que, los temas iban en conjunto con el trascurso
educativo de la ensefianza del nifio, en el cual se basa el cancionero realizado por Inés
Jijon, es decir; este contenido les ayudaba a desenvolverse creando valores dentro de su

propio entorno.

También nos dice que la educacion general no daba mucha importancia a la musica, que
esta era mas para la educacion del conservatorio, se la consideraba una élite. Entonces a
nivel educativo este tipo de educacion dependia mucho de la atencion que cada
institucion le preste, existiendo un gran desempefio musical en escuelas privadas o de
alto prestigio como era el jardin de infantes en el que trabajo Inés Jijon, donde si se
utilizé este material, pero que en la actualidad también esta relejada la musica a nivel de

educacion bésica (Ferndndez Salvador Jijon, 2022).

En esa misma linea Aliz menciona que en sus afios de educadora la musica fue
decayendo y que esta deberia ser parte de la Educacion General a pesar que en la
actualidad esta ya no es parte del pensum de estudio de las instituciones, dice: que la
musica aporta a un lenguaje elevado, que solo los musicos podemos percibia: “Estas
composiciones eran la formacion para los niflos, el gusto para los nifios y de la
elevacion para los nifios en varios temas que trataban las letras del cancionero”

(Salvador, 2022, p. 36).

En paralelo, este hecho dificulté la difusion de este material didactico-musical. No
obstante, el medio de acceso al contenido fue mediante Aliz Salvador, hija de la
compositora, quien conserva algunos cuadernillos, los cuales difundi6 y entreg6 a sus
allegados. Por lo tanto, la transcripcion y reedicion de este album contribuira de manera
importante a la cultura musical ecuatoriana a través de la lectura musical como de los
textos de estos cantos infantiles, donde ademas constan indicaciones didacticas que la
autora presenta, las mismas que seran presentadas con la nueva reedicion en la presente
tesis.
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CAPITULO III. ANALISIS DEL ALBUM “CANCIONES PARA
LOS NINOS DE MI PATRIA” CON LETRA Y MUSICA DE
INES JIJON

3 Analisis del Manuscrito

Esta seccion tiene como objetivo principal comprender lo més cerca posible la vision
compositiva de la maestra Inés Jijon, observando y describiendo como se desarrolla las
obras a través de caracteristicas funcionales y estilisticas desde su parte formal y
armonica. Asi también se contribuird con un caracter pedagogico a través del andlisis
discursivo general que analizard el contenido de las letras y una sugerencia de recurso

didactico dentro del cancionero por temas.

3.1 Analisis discursivo y sugerencias de recursos didacticos del cancionero.

"Para mi, es un gran desahogo hacer musica. Poder crear, poder ensenar y
procurar que todos los alumnos a mi cargo respondan con eficiencia a mis
exigencias. Esa es mi vida, ya que el maestro de musica conlleva al alumno en el

pensamiento y, sobre todo, en su arte.” Inés Jijon. (Jijon, 1980)

La construccion discursiva del repertorio de las canciones busca desarrollar en los nifios
destrezas, valores, conductas, comportamientos con aspectos relacionados a su
crecimiento personal, la relacion con su entorno social, familiar, natural y educativo. En
algunos de los cantos se aprecia un modelo de educacion y valores de acuerdo a la
época (mediados del siglo XX), que si bien en algunos casos estan vigentes en otros han
cambiado. La clasificacion y sub clasificacion del repertorio esta determinado en la

siguiente forma:
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3.1.1

La escuela

El tema “La escuela” abarca siete canciones, donde a través de cantos de amor y

obligaciones escolares, disciplinarias, el juego la ronda, y la destreza matematica son la

tonica. Las ilustraciones de esta seccion ubicadas en la parte superior de la partitura

refuerzan el tema principal de cada canto. En la ronda, la autora sugiere varias

actividades, indicaciones y estrategias didéacticas para el maestro y para un mejor

desenvolvimiento y participacion de los nifios en el proceso educativo.

1.

Mi jardin. — La letra de esta cancion habla del entusiasmo del nifio cuando va al
jardin de infantes. Esta, al ser una ronda, cuenta con dinamicas al momento de
cantarla, este juego al ser en grupo, trabaja en la parte de la seguridad y la
autoconfianza; permite que los nifios se expresen libremente, sean desinhibidos
y pierdan la verglienza, ademas, las indicaciones que sugiere la cancidon
desarrollan las habilidades musicales como las motoras, percepcion,
coordinacién y ritmo. Entonces, se trabajaria como una bienvenida
desarrollandola en el patio o dentro del aula.

A bailar. - Aqui se resalta el entusiasmo al momento de estudiar y evocando
alegria al cantar las onomatopeyas introductorias. Ayuda a la relacioén social con
el entorno de trabajo, permitiendo el respeto y la sana competencia con sus
compafieros, asi también permite la autoevaluacion. Se sugiere trabajar al
momento de iniciar las actividades diarias como refuerzo positivo.

Tilin... tilin...- La letra de esta cancion ensefia a los nifios el inicio y fin de la
jornada. Estimular la memoria, la creatividad, la atencion y el reconocimiento
auditivo, creando una situacion de concentracion para que puedan identificar el
cambio de hora. Se puede utilizar para que los nifios hagan conciencia de un
cambio de actividad para indicar que deben salir formados y tranquilos.

Vamos al colegio...- A través de este canto se resalta las caracteristicas de lo
bueno que es aprender y estudiar. Afianzar los conocimientos de los alumnos
sobre las distintas actividades que se realiza dentro del jardin. Se sugiere
reforzar de manera positiva con un dibujo que refleje lo que se esta cantando.
“El gato ciego”. — Esta ronda a manera de cancion invita al nifio al juego. Este
trabaja el desarrollo de espacialidad al jugar con los ojos vendados, del oido al

seguir por medio de la escucha la posicion del resto, también la motricidad
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gruesa, al correr y atrapar al compafiero, motricidad fina al controlar los saltos y
cantar. Se podria trabajar esta ronda para promover su bienestar integral en
convivencias 0 en recreos.

6. “La nifia campana”. — Dentro de esta obra se remarca la puntualidad cuando se
escucha la campafa. Ejercita el seguir reglas fomentando la confianza y
seguridad individual, también el descernimiento del sonido de las campanas con
las onomatopeyas que indica cantar la partitura. Se puede utilizar al momento en
que se acaba el recreo y dentro del aula para recordar los horarios de salidas y
entradas.

7. Ya sé contar...- Esta obra se canta en representacion al aprendizaje de los
numeros hasta el diez. Estimula su inteligencia de manera lo ayuda a
entender mejor los conceptos, ideas, sucesion de numeros, ya que la cancion
transmite el mensaje de manera sencilla al ir mencionado los niimeros se va
ejercitando la logica matematica. Esta obra esta encaminada para la clase de
matematicas, se puede trabajar repitiendo la letra mientras marchan en su

puesto o desplazdndose en el aula ayudando a la coordinacion y ritmo.

3.1.2 Lacasa

El tema de “La casa” abarca tres canciones, que describen diferentes caracteristicas y
valores que conforman un hogar. Las ilustraciones de esta seccién ubicadas en la parte
superior de la partitura refuerzan el tema principal. La autora sugiere actividades como
onomatopeyas, silbar y saltar, como estrategias didacticas para reforzar los conceptos

del nifio con su entorno.

1. Una casita. - Con esta cancion se puede reforzar las actividades que se realiza en
casa o en la escuela. Desarrolla la pertenencia de grupo al realizar los roles a
través de la imitacion de la maestra y de la mama. Se puede realizar grupos para
trabajar una dramatizacion.

2. “Casita chiquita”. - A través de esta cancion se ayuda a proyectar al nifio el amor
familiar y las caracteristicas de un hogar. A través de esta aprende normas de
relacién y convivencia. Se puede realizar actividades en donde representen la

estructura familiar, con dibujos, maquetas hechas con plastilina.
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3. Yo quiero una casita. — En esta obra se insita al nifio al juego de la casita como

un entorno seguro ¢ ideal. Se fomenta la seguridad, confianza y sentido de

laboriosidad. Esta cancion al tener diferentes actividades sonoras y de

movimiento trabaja la discriminacion y las diferentes emociones que evoca cada

sonido representandolas al momento de silbar, tararear y saltar.

3.1.3 Los animales domésticos

El tema de “Los animales domésticos” abarca tres canciones, sus letras nos ayuda a

conocer y comprender las caracteristicas de algunas mascotas. Las ilustraciones de esta

seccion ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan el tema principal de cada

canto. La autora sugiere trabajar diversas silabas onomatopéyicas y la ritmica a través

de silbar, saltar e imitar el sonido del animal que describe la cancién como estrategias

didacticas para el maestro en areas musicales y no musicales.

1.

“Mi conejito”. — Esta cancion describe a un conejo. Aqui trabaja la
ccoordinacion y ritmo en los saltos al cambiar de movimiento por las
acciones que tenga que hacer el nifio que estan saltando o haciendo
bocaquiusa, también la memorizacion de la letra por si tienen que realizar un
cambio de accion. Se podria apoyar el canto con una experiencia de
percepcion sensorial haciéndole conocer al nifio un conejo real.

Mi gato romano. - El tema induce a que el nifio utilice su imaginacion al
momento de cantar. Permite que los nifios conozcan su esquema corporal y
lo interioricen, cuando los nifios saltan, caminan o imitan al gato, estan
realizando movimientos que exigen equilibrio, coordinacion, también la
relacion del cuerpo con el espacio fisico, ya que aprenden a ubicarse y a
guardar distancia. Se podria apoyar la letra de la cancidon con secuencias de
la historia del protagonista realizando un cuento grafico de tres escenas.

“Mi perrito”. — La letra describe al perro como un amigo fiel, se podria
trabajar la memoria aprendiéndose la letra de este canto. Se afianza la
relacion y convivencia con las mascotas. Pedir a los nifios que cuenten
oralmente sus experiencias con sus mascotas en el momento que estan en

casa.
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3.1.4 La familia

El tema de “La familia” abarca tres canciones, que define los vinculos y

comportamientos dirigidos especialmente a las nifias respecto a su entorno a través de

sus habitos y juegos cotidianos. Las ilustraciones de esta seccidon ubicadas en la parte

superior de la partitura refuerzan el tema principal de cada canto. En la cancién de la

cocinera se puede apreciar el canto a manera de pregunta y respuesta, actividad que

trabaja la atencion y concentracion al momento de entonarla para desarrollar las

cualidades musicales como la audicion y la facultad de expresar espontdneamente las

sensaciones emotivas. Cabe destacar que en esta seccion las letras estan dirigidas a las

nifias, remarcando que dichas actividades como la cocina y el cuidado de la casa estan

dirigidas solo al género femenino, sin embargo, se respeta la vision de la compositora de

esa época, pero en la actualidad estas canciones si se puede aplicar en contextos mixtos.

1.

Mi muiieca...- La letra de esta obra describe el amor que tiene la nifia hacia su
mufieca. Al cantar se trabaja nombrando un objeto de cardcter simbolico que
desarrolla la capacidad de actuar y jugar siguiendo roles ficticios. Se puede
realizar un circulo comunitario donde las nifias llevan su juguete favorito y
responden a preguntas que realiza el profesor del por qué es importante este
juguete.

“Cocinerita”. - Se puede apreciar una descripcion de una nifiera y el didlogo con
el niflo que alimenta. Al ir mencionando este oficio, el simbolismo se va
poniendo en practica con la representacion cantada que lleva al nifio a
imaginarse en una situacion asi, se afianza la relacion y convivencia, se aprende
a compartir, se genera respeto por los amigos al momento del dialogo de
pregunta respuesta en la cancion al momento de jugarla. Se podria trabajar en
parejas representando los diferentes oficios de la época.

Nifia... bien...- Esta cancion nos induce al conocimiento de una nifia bien
portada. Este ejercicio fomenta la confianza y seguridad individual, también
ayuda a desarrollar retencion y la memoria al ser un dialogo cantado. Se puede
realizar dos grupos en el aula uno que haga de pregunta y otro de respuesta al

cantar.
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3.1.5 Navidad

El tema de “Navidad” abarca dos canciones, donde a través de sus letras y al son de un
San Juanito, se introduce el conocimiento de esta importante festividad dentro del
cristianismo que despierta el espiritu navidefio con el nacimiento de Jestus de Nazaret.
Las ilustraciones de esta seccion ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan
el tema principal de cada canto. Estas canciones trabajan las costumbres tradicionales
dentro de la cultura del nifio, importantes dentro del proceso educativo utilizando su

imaginacion.

1. Arre borriquito...- La letra de esta canciéon nos habla de la llegada del nifio
Jesus. Se podria realizar dibujos significativos que les ayude a entender el
significado de estas fiestas trabajando el conocimiento de valores como la union
familiar, la solidaridad, el amor, la esperanza, la paz, la caridad, etc.

2. “Noche de Navidad”. — Esta obra habla sobre la ilusion de la llegada de estas
fechas para un nifio pequefio. Estimula su inteligencia y lo ayuda a entender
mejores conceptos. Se podria realizar un buzoén de peticiones a papa Noel con

dibujos.

3.1.6 Los inocentes

El tema “Los inocentes” contiene una sola obra, donde a través del canto aprenden a
divertirse dentro del aula. La ilustracion de esta seccion esta ubicada en la parte superior
de la partitura con la imagen de un payaso amigable. Aqui la autora indica que en la
introduccion se use las onomatopeyas junto con saltos al compds para un mejor

desempefio corporal en la etapa de desarrollo.

1. El payaso. - Esta cancion habla de la alegria que ocasiona el trabajo que realiza
un payaso. Estimula la memoria, concentracion al momento de hacer los saltos
al compas de la cancion y al usar las onomatopeyas imitando las risas del
payaso, dentro de las indicaciones pedagogicas que da la compositora. Los nifios
pueden contar chistes, los mismos que generaran entusiasmo, también pueden
imitar a un payaso ejecutando trampolines y pirueta, haciendo alusion a la letra

de la cancion.
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3.1.7 La calley el Barrio

El tema “La calle y el Barrio” abarca dos canciones, estos cantos nos enseian los
distintivos y funciones que podemos diferenciar en estos dos lugares. Las ilustraciones
de esta seccion ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan el tema principal
de cada canto. La autora indica el uso de las onomatopeyas como estrategias didacticas
que parte de un pensamiento magico basado en asociaciones simples como sonidos
caracteristicos que esta muy presente en estos ambientes para interiorizar la informacion

acerca de como funciona el mundo.

1. La avenida...- El tema nos induce a conocer los medios de transporte en los que
podemos ir en una avenida. La compositora en la partitura utiliza un sonido que
imita a los transportes de los que habla la cancion. Podriamos trabajar
reconociendo a través de imagenes y sonidos cuales son los medios de transporte
terrestre.

2. Campanas de mi barrio...- Esta cancion nos describe el sonido que nos dice que
debemos ir a la iglesia o a la escuela con la onomatopeya. Podemos realizar un
dialogo donde el nifio describa los sonidos que el escucha frecuentemente en su

barrio y decirnos su significado.

3.1.8 El mercado

El tema “La escuela” abarca dos canciones que a través de sus letras nos ayuda a
conocer la alimentacién sana con frutas y verduras. Las ilustraciones de esta seccion
ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan el tema principal de cada canto.
En la ronda, la autora sugiere dramatizar lo que se canta en la letra en la parte del

interludio para un mejor desenvolvimiento y participacion de los nifios en el aula.

1. “El frutero”. - Aqui se resalta las actividades que realiza un vendedor de frutas.
Esta estimula la imaginacion del nifio al tener una historia en la letra. Se podria
realizar una lista de las frutas que los niflos conozcan y luego intercambiarse
entre compaifieros para conocer nuevas frutas.

2. Al mercado. - A través de este canto se describe un dia de compras para cocinar.

Esta obra de acuerdo a la compositora menciona que el ejercicio es dramatizar
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llevando la canasta de compras o fingiendo cocinar, adicional a esto se podria
realizar esta actividad con material concreto para que el nifio tenga la

experiencia fisica.

3.1.9 El carnaval

El tema “El carnaval” abarca dos canciones, donde a través del cantos alegres y
dialogos en sus letras, nos dan a conocer la festividad del carnaval de una manera sana.
Las ilustraciones de esta seccion ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan
el tema principal de cada canto. En la ronda, la autora sugiere varias actividades,
indicaciones que debe ensefar el maestro como reglas del dialogo cantado y actividades

corporales como son el baile para un mejor desenvolvimiento en el juego.

1. “Mascaritas”. -Esta obra destaca objetos representativos de un desfile de
carnaval. La compositora apunta que el nifio realice palmadas con las manos
hacia arriba en la parte de las onomatopeyas, adicional a esto se podria decorar
una mascara en el dia de la festividad y cantar junto con este material.

2. Carnaval. — La letra de esta cancion hace conciencia de como jugar el carnaval
de manera sana a través de un dialogo cantado. Esta ronda permite que los nifios
conozcan su esquema corporal al bailar, aprenden a ubicarse y guardar distancia,
también se afianza la relacion y convivencia al momento del dialogo, esperar su
turno, compartir y jugar con todos demostrando asi la paciencia mediante el

canto con las reglas puestas por la compositora.

3.1.10 El molino y el trigo

El tema “El molino y el trigo” abarca dos canciones, que nos cuentan historias a través
del canto con los temas respectivos con retahilas. Las ilustraciones de esta seccion
ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan el tema principal de cada canto.
La autora indica el uso de las onomatopeyas como estrategias didacticas para afianzar el

conocimiento del objeto que se trata como prioridad en la letra.
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1. El raton molinero. — El tema induce a que el nifio utilice su imaginacion al
momento de cantar, se podria trabajar las secuencias de la historia del
protagonista a través de tres escenas con la ayuda de un dado el cual permitird
intercalar las actividades de dibujo, ordenacion de secuencias graficas y canto.

2. El trigo...- En esta cancion donde el trigo es el protagonista nos cuenta el
proceso de crecimiento del cultivo. Dentro de este canto se trabaja el ritmo al
cantar con las onomatopeyas que simulan el sonido del molino. Adicional a esto
se podria ensenar el proceso de crecimiento de una planta a través de sembrar

una semilla.

3.1.11 El establo

El tema “El establo” abarca cuatro canciones, las cuales nos relatan sobre la vida y
trabajo en el campo a través de cantos donde la tematica son los animales. Las
ilustraciones de esta seccion ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan el
tema principal de cada canto. En la ronda, la autora sugiere varias actividades que
afianzan la relacion y convivencia, se aprende a compartir, se genera respeto por los

amigos mediante el juego, baile y dialogo con las reglas instauradas por la compositora.

1. El ternero. - Esta cancion nos ensefia el sonido que hace la vaca a través de las
onomatopeyas y también vocabulario nuevo en su letra. Permite que los nifios se
expresen libremente, sean desinhibidos y pierdan la vergiienza. Se podria
realizar un dibujo de un ternero con su mama balando.

2. Al establo. — Esta cancion habla de lo que puede proveer la vaca como alimento
diario. Trabaja secuencias ritmicas a través del canto y el tarareo, también
afianzar los conocimientos de los alumnos. La compositora da la indicacion de
que se repita la cancidon con bocaquiusa, se podria utilizar esta cancién como
dindmica para que los nifios aprendan a guardar silencio y también como parte
del aprendizaje de qué productos alimenticios nos provee la vaca.

3. Mi ovejita. - La letra de esta cancion nos permite a través de un didlogo conocer
los beneficios de la lana de la oveja. Mediante la ronda los nifilos conocen su
esquema corporal, estan en bipedestacion, es decir al dar vuelta a la ronda al

compas del Allegro van ejercitando el equilibrio, la coordinacion y espacialidad,
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también al ir mencionando que la oveja nos provee de cierto tipo de ropa se va
poniendo en practica la representacion y el simbolismo. Este juego al ser un
dialogo mediante el canto, se podria trabajar en dindmicas durante las horas
libres para afianzar las relaciones interpersonales junto con las reglas instauradas
por la compositora.

4. “Mis tres chanchitos”. — Esta cancion relata el juego de tres chanchitos bebés,
con onomatopeyas. Esta cancion trabaja la concentracion y memoria de los
ritmos dados en la cancion. Se podria trabajar las secuencias de la historia de los

protagonistas realizando un cuento grafico de tres escenas.

3.1.12 Las aves de corral

El tema “Las aves de corral” abarca dos canciones, las cuales describen la conducta de
dos aves. Las ilustraciones de esta seccion ubicadas en la parte superior de la partitura
refuerzan el tema principal de cada canto. La autora sugiere actividades con
onomatopeyas y palmadas como estrategias didacticas para estimular la creatividad de

los nifios.

1. Los pollitos...- Aqui se resalta el comportamiento de las aves del gallinero. Esta
cancién permite el conocimiento de los gallos, gallinas y pollitos en su habitat
natural. Se podria dramatizar la letra de la cancion, después de haberla cantado.

2. “Mis patitos”. — Esta cancion nos habla un pato como mascota. Ayuda al nifio a
tener una relacion mas amplia con otros animales domésticos, Se podria dibujar

al patito con todas sus caracteristicas y entorno que describe la letra.

3.1.13 El aseo

El tema “El aseo” abarca dos canciones, donde a través de los cantos nos ensefian los
buenos habitos y disciplina respecto a la higiene personal. Las ilustraciones de esta
seccion ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan el tema principal de cada
canto. La autora en esta letra brinda el conocimiento tedrico a los estudiantes a través de
la experimentando y juego, mediante la interaccion fisica asociada con objetos cercanos
al nifio.
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1. El aseo. — La letra de esta cancion nos relata la hora del bafio y la buena
presentacion de una manera divertida. El nifio percibe y se expresa mediante las
ensefanzas de la letra de la cancidon. Se podria trabajar una rutina de aseo el
momento que ingresa al aula generando asi este habito de limpieza mientras se
canta la cancion para su asimilacion.

2. El vestido tornasol. — Esta letra resalta las caracteristicas del vestido de una
mufieca. Aqui se relaciona un objeto cercano al nifio para que estimulen su
inteligencia lo ayuda a entender mejore los conceptos de cuidado a sus
pertenencias. Se podria realizar el juego de las cucas para vestir a los mufiecos

de papel segtin la ocasion que dicte el profesor.

3.1.14 La madre

El tema “La madre” abarca dos canciones que estan enfocadas al mes de mayo, dia de la
madre, cantos que a través del agradecimiento y respeto destacan todo el amor maternal.
Las ilustraciones de esta seccion ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan
el tema principal de cada canto. Las letras de estas canciones destacan los buenos

valores y normas de relacion y convivencia.

1. Mamacita bonita. — Dentro de este canto se habla de honrar a la madre en su dia
especial, se podria trabajar un regalo hecho a mano conmemorando el dia de la
madre.

2. Mama...- Esta obra nos induce a todas las caracteristicas positivas que un nifo
ve en su madre. El nifio percibe y se expresa mediante la audicion el ritmo y
letra de la cancion. Se podria trabajar este canto con mimica como parte de un

numero.

3.1.15 La tienda

El tema “La tienda” contiene una sola cancion, en su letra menciona un dialogo entre
comprador y vendedor. Las ilustraciones de esta seccion ubicadas en la parte superior de
la partitura refuerzan el tema principal de cada canto. La letra de esta obra trabaja el

desarrollo de roles para el desempefio de la compra en una tienda.
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1. “Latienda”. - Esta cancidn nos insita al juego de la tienda a través de su letra.
Desarrollaran la socializacion y expresion corporal, aprendiendo a desenvolverse
en grupo al compartir con sus compaiieros y ser paciente al esperar su turno en
el dialogo. Se podria realizar un dialogo entre dos grupos del aula mientras se

canta esta cancidn a manera de dramatizacion.

3.1.16 El taller

El tema “El taller” contiene una sola cancion, nos relata el trabajo de una maquina de
coser como medio de sustento. Las ilustraciones de esta seccion ubicadas en la parte
superior de la partitura refuerzan el tema principal de cada canto. La autora sugiere
actividades como la onomatopeya para imitar el sonido de la maquina de coser,
estrategias didacticas de percepcion y discriminacion auditiva transmitiendo el mensaje

de la cancion de manera sencilla.

1. La maquina de coser. — Este canto describe la utilidad de la maquina de coser en
un taller de costura. Se podria trabajar la mimica de coser cuando se cante la

parte de la onomatopeya.

3.1.17 El médico

El tema “El medico” contiene una sola cancidn, su letra invita a la imaginacion del nifio
en su mundo de juguetes una visita a un doctor. Las ilustraciones de esta seccion
ubicadas en la parte superior de la partitura refuerzan el tema principal de cada canto.
Los nifios a través de este canto proyectan las profesiones que les gustaria ser de

grandes.

1. Mi muiiequita golosa... — Esta cancidon nos relata la visita a un doctor por la
enfermedad de una mufieca que comid mucho. Esta cancion insita al juego

dentro de los roles e imitacion al buscar soluciones ante una enfermedad.
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3.2 Analisis formal y armonico musical de las obras infantiles

La obra de Inés Jijon nos muestra un interés basico, una intencion definida; por
esta razon el lenguaje musical escogido nos habla de una tradicion melodica y
ritmica que data de nuestros origenes. Esta comunion del mensaje con la historia
nos muestra a Inés Jijon, continuadora de una tradicion musical, artistica
consciente y amante de la Geografia e Historia de su Patria. Gerardo Guevara.

(Sosa, 2017, p. 132).

En el analisis formal y armonico del cancionero conoceremos parte del lenguaje musical
de la compositora en el ambito del genero infantil, este aportard con un mejor
entendimiento al docente a la hora de ensamblar una pieza, tanto en su estudio,
ejecucion y si se desea la elaboracion de arreglos en estas piezas musicales. Se los
realizara desde un estudio propio y con observacion pianistica desde un andlisis
morfologico, las cuales describirdn a las obras desde lo més general hasta lo especifico,
es decir se analizara primero la macro forma que abarca un sentido general
(Introduccion, Parte A, Parte B... etc), segundo la mezzo forma que visualiza espacios
mas especificos dentro de las partes (Antecedente consecuente, frases y semifrases) y
tercero la micro forma la cual centrara su andlisis en las células ritmicas que

caracterizan a la obra.

3.2.1 Himno a Quito

Tabla 1. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Puente modulante - Parte B — Puente
modulante - Coda

Tonalidad: Re mayor

Compas: 4/4

Compases: (43 compases)

INTRODUCCION | - Frase de 2 compases

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b + Frase B= semifrase a +

Puente Modulante
Parte B

Puente Modulante
Repeticion
Coda

semifrase b (16 compases)

- Frase de 2 compases

- Frase C= semifrase a + semifrase b + Frase D= semifrase a +
semifrase b + semifrase ¢ (20 compases)

- Frase de 2 compases

- 1 compas

52




Morfologia de 1a obra Himno a Quito:
Macro forma

Observamos que e2mpieza en tempo Marciale en un compas de 4/4 en la que se
mantiene toda la obra. Consta de introduccion en textura polifonica, luego la parte
cantada contienen la Parte A y Parte B cada uno con su puente modulante, le sigue una
repeticion de doble barra que excluye la introduccion para finalmente terminar en la

Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introducciéon muestra una frase construida de dos compases
finalizando con una cadencia auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia
acompanada y consta de dos frases de ocho compases dividida en dos semifrases de
antecedente y consecuente cada uno, seguido de un puente modulante de dos compases
que nos lleva a la tonalidad de Sol mayor en la parte B, la misma estructura que la Parte
A que consta de dos frases de ocho compases cada uno con sus divisiones de semifrases
seguido de un puente modulante que hace regresar a la obra a la tonalidad inicial. A
continuacion, la partitura indica repeticion de doble barra, por lo que se repite la parte A
y B con sus puentes respectivos sin la presencia de la introduccion para finalmente ir al

Coda.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas constando del

siguiente ritmo durante toda la obra ===
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3.2.2 Laescuela

3.2.2.1 Mijardin

Tabla 2. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Parte B — Interludio - Coda
Tonalidad: Mi mayor

Compas: 4/4

Compases: (20 compases)

INTRODUCCION | - Frase A= semifrase a + semifrase b (4 compases)
Parte A - Frase B= semifrase a + semifrase b (4 compases)
Parte B - Frase C= (8 compases)

Interludio - Frase D= (4 compases)

Repeticion

Coda - 1 compés

Morfologia de la obra Mi Jardin:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Moderato en un compas de 4/4 en la que se
mantiene toda la obra. Consta de introduccion en textura homofonica, luego la Parte A 'y
Parte B (bipartita) contienen la parte cantada, le sigue una repeticion de doble casilla

que excluye la introduccién para finalmente termina en la Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofoénica construida en una
frase de cuatro compases que se divide en dos semifrases de dos compases cada una,
finalizando con una cadencia imperfecta (V6-1). La parte A contiene la melodia
acompanada y consta de una frase de ocho compases dividida en dos semifrases de
antecedente y consecuente, después esta la parte B con un cambio de ritmo y melodia
que dura cuatro frases para continuar con el interludio que tiene la misma estructura que
la introduccion a diferencia de que esta sea interpretada ritmicamente junto con
palmadas. A continuacion, la partitura indica doble barra con casillas, por lo que se

repite la parte A y B sin la presencia de la introduccion para finalmente terminar en la

Coda.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal

funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
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semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas de la obra, en la

introduccion, parte B e interludio con el siguiente pasaje ; ; y en la

parte A contando del siguiente ritmo =55==
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Iustracién 2. Mi jardin
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Mi jardin
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3.2.2.2 A bailar

Tabla 3. Analisis formal

Forma: Parte A - Parte B - D.C al fine

Tonalidad: Fa M

Compas: 3/4

Compases: (16 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b
(8 compases)

Parte B - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion | e

D.C al fine 1 compas

Morfologia de la obra A bailar:
Macro forma

Observamos que la pieza comienza en tempo Tmp. de Valse en un compas de % con un
cambio de tempo a Moderato en la parte B. Carece de introduccién constando de una
Parte A, Parte B y Da capo al Fine (Tripatita), al inicio el canto se lo realiza a manera de
onomatopeyas y luego la letra de la cancion. Al final una repeticion de toda la obra con

un Da capo al Fine.

Mezo forma

Encontramos que toda la obra contiene una textura de melodia acompafiada sin
introduccién mostrando directamente la parte A, esta construida en una frase de ocho
compases que se dividen en dos semifrases de dos compases cada una, finaliza en
cadencia imperfecta (V6-1) dando paso a la parte B que contiene la letra de la cancion y
consta de una frase de ocho compases dividida en dos semifrases de antecedente y
consecuente. A continuacion, la partitura indica Da capo al Fine, por lo que se repite la

parte A y B finalizando la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas constando en la

parte A con el siguiente ritmo FFFF— Y en la parte B con el siguiente

P——— T T
o s s ot

ritmo
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Seore A Bailar

B Inés Jijon

T de Vals Frase A= 8 compases
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Ilustracion 3. A bailar
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3.2.2.3 Tilin ... tildn

Tabla 4. Analisis Formal

Forma: Introduccion - Parte A - Coda

Tonalidad: Re M

Compas: 3/4

Compases: (17 compases)

INTRODUCCION - Frase A= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Coda -Frase C= (4 compases)

Repeticibon | s

Morfologia de la obra Tilin ... tilan:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Moderato en un compds de 3/4 en la que se
mantiene toda la obra. Consta de introduccion en textura homofonica, luego la Parte A 'y
la Coda (tripartita) contienen la parte cantada, le sigue una repeticion de doble barra que

excluye la introduccion para finalmente termina en la Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofoénica construida en una
frase de cuatro compases que se divide en dos semifrases de dos compases cada una,
finalizando con una cadencia autentica (V7-1). La parte A contiene la melodia
acompafiada y consta de una frase de ocho compases dividida en dos semifrases de
antecedente y consecuente, después esta la Coda cantada a manera de onomatopeyas,
dura cuatro frases para continuar con la repeticion de doble barra, dando vuelta a la

parte A sin la presencia de la introduccion para finalmente ir a la Coda.

Micro forma

En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas donde en la

introduccion y coda consta del siguiente ritmo == y en la parte A con el

siguiente ritmo =T FH =1 —F—1
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Pno.

Pno.

Score

Tilin... tilan...

Inés Jijon
Introduccion: |
Moderato
e Frase A= 4 compases
Voice ;5 H '; } = I - | - i - 1 - i
’:"j;) i \-‘_‘g/} { I f i i
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1
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" D N 7 W -, 1o S = ]
N e B E i PR .
(™ et — 1 o — — o g P
D
P
I
B I F F ! F f‘ - ] a F |
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Ilustracion 4. Tilin... tilan...

Frase C = 4 compases
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3.2.2.4 Vamos al colegio

Tabla 5. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Parte B - Coda
Tonalidad: Do mayor

Compas: 3/4

Compases: (27 compases)

INTRODUCCION - Frase A= semifrase a + semifrase b (4 compases)
Parte A - Frase B= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Repeticion | mmeemmeme e

Parte B - Frase C= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Repeticion | e

Coda (4 compases)

Dacapoalfine | cmeemmeemmeeee

Morfologia de la obra Vamos al colegio:
Macro forma

Observamos que la obra empieza en un compas de 3/4 en tempo Allegro hasta la parte A
donde cambia a Andante, tempo en el que se mantiene toda la obra. Consta de
introduccion, Parte A, Parte B y Coda (tripartita) que contienen la letra, le sigue una

repeticion de Da capo al fine terminando en la Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra onomatopeyas en la melodia acompafiada que
consta de una frase de cuatro compases que se divide en dos semifrases de dos
compases cada una, finalizando con repeticion de doble casilla. La parte A contiene la
letra de la cancion y consta de una frase de ocho compases dividida en dos semifrases
de antecedente y consecuente con repeticion de doble barra, después esta la parte B con
la misma estructura que la parte A, pero con un cambio de ritmo y melodia que dura
ocho compases. A continuacion, la partitura indica una coda de 4 compases seguida de

un Da capo al fine repitiéndose toda la obra para finalmente terminar en la Coda.
Micro forma

En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas donde el ritmo
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de la introduccion consta del ritmo  er y en la parte A el siguiente ritmo SFRSERFEE

finalmente en la parte B y coda con la siguiente célula H=—=

Score .
Vamos al colegio...

Frase A= 4 compases o Tiit

Introduccion: P Inés Jijon

Semifrase a Antecedente= 2 compases Semifrase b Consecuente= 2 compases
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Mustracién 5. Vamos al colegio...
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2 Vamos al colegio...

Semifrase a Antecedente= 4 compases
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3.2.2.5 “El gato ciego”

Tabla 6. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Parte A variada -
Coda

Tonalidad: Do mayor

Compas: 4/4

Compases: (21 compases)

INTRODUCCION - Frase A= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A - Frase B= semifrase a + semifrase b + Frase

B1= semifrase a + semifrase b’ (16 compases)

Parte A variada - Frase B’= semifrase a’ + semifrase b’ +
Frase B1’= semifrase a’ + semifrase b’ (16
compases)

Repeticion | e

Coda - 1 compas
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Morfologia de la obra “El gato ciego”:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Moderato en un compas de 4/4 en la que se
mantiene toda la obra. Consta de introduccion en textura homofonica, luego la Parte A 'y
Parte A variada contienen la parte cantada, le sigue una repeticion de doble casilla que

excluye la introduccion para finalmente termina en la Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion construida en una frase de cuatro compases que se
divide en dos semifrases de dos compases cada una, finalizando con una cadencia
auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia acompanada y consta de dos frases de
ocho compases dividida cada una en dos semifrases de antecedente y consecuente,
después esta la parte A variada que tiene la misma estructura que la parte A con la
diferencia de la letra y algunos cambios en la letra y melodia. A continuacién, la
partitura indica doble barra con casillas, por lo que se repite la parte A y B sin la

presencia de la introduccion para finalmente terminar en la Coda.

Micro forma

En la parte armoénica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas donde en la

introduccion consta del siguiente ritmo SE=—==F y tanto en la parte A y parte A

variada cuenta con la siguiente célula ==+

66



Score

"El gato ciego"
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Mustracién 6. “El Gato ciego”
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2 "El gato ciego"
g Fr%se B'=,dAcotmp%se? 2 Semif b G et
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. 1 : A
SSS=e=—= =SS ==~
V7 . - ’; ? . _T‘ — -
3.2.2.6 “La nifia campana”
Tabla 7. Analisis formal
Forma: Introduccion - Parte A — Parte B - Puente -
Coda
Tonalidad: Re mayor
Compas: 4/4
Compases: (24 compases)
INTRODUCCION - Frase de 4 compases
Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)
Parte B - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)
Repeticion
Coda 1 compas
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Morfologia de 1a obra “La nifia campana”:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Alegretto en un compas de 4/4 en la que se
mantiene toda la obra. Consta de introduccion en textura homofoénica, luego la Parte A,
Parte B y puente (tripartita) que contienen la parte cantada, le sigue una repeticion de

doble casilla que excluye la introduccion para finalmente termina en la Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion consta de una frase de cuatro compases finalizando
con una cadencia auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia acompaiada y consta
de una frase de ocho compases dividida cada una en dos semifrases de antecedente y
consecuente, después en parte B con la misma estructura que la parte A, pero con un
cambio de ritmo y melodia que dura ocho compases, seguida de un puente de cuatro
compases. A continuacion, la partitura indica doble barra con casillas, por lo que se

repite la parte A y B sin la presencia de la introduccion para a la Coda.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas de la obra

constando del siguiente ritmo ZFE======F durante toda la composicion.
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Score

"La nifia campana"

Introduccién: Inés Jijon
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Ilustracién 7. “La nifia campana”
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Pno.

Pno.

Pno.

Frase B= 8 compases

"La nifia campana"
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3.2.2.7 Ya sé contar

Tabla 8. Analisis formal

Forma: Parte A - Parte B - Coda

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 4/4

Compases: (16 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte B - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion | e

Coda 1 compas

Morfologia de la obra Ya sé contar:
Macro forma

Observamos que la obra empieza en un compas de 3/4 en tempo Allegro en la que se
mantiene toda la obra. Constando de una introduccion, Parte A y Coda (Tripatita), la

cancion contiene una textura y melodia acompanada que al final se repite.

Mezo forma

Encontramos directamente la parte A sin una introduccién, contiene la letra de la
cancion y esta construida en una frase de ocho compases que se dividen en dos
semifrases de dos compases cada una, dando paso a la parte B que consta de una frase
de ocho compases dividida en dos semifrases de antecedente y consecuente. A
continuacion, la partitura indica doble casilla, por lo que se repite la parte A, B y Coda

finalizando la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas de la obra,

donde se basa en el siguiente ritmo TE=——F——F
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Score Ya
s€ contar ... Inés Jijén

Parte A:
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Ilustracion 8. Ya sé contar
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3.2.3 LacCasa

3.2.3.1 Una casita...

Tabla 9. Analisis formal

Forma: Introduccién - Parte A - Coda

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 3/4

Compases: (13 compases)

INTRODUCCION - Frase A= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticibon | s

Coda 2 compases

Morfologia de 1a obra Una casita:
Macro forma

Observamos que la pieza empieza en tempo Allegretto en un compas de 3/4 en la que se
mantiene toda la obra. Carece de introduccién constando de una Parte A y Coda
(bipartita), la cancion contiene una textura de melodia acompafiada y al final una

repeticion de toda la obra.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion consta de una frase de cuatro compases dividida en 2
semifrases que finalizan con una cadencia auténtica (V-I). La parte A contiene la
melodia acompafiada y consta de una frase de ocho compases dividida cada una en dos
semifrases de antecedente y consecuente. A continuacion, la partitura indica doble barra

con casillas, por lo que se repite la introduccion y parte A para finalmente ir a la Coda.

Micro forma

En la parte armoénica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas donde en la

introduccion contiene el ritmo =f—====t y en el resto de la obra consta del

] 0 P o S P i o ) ] S e Y o
T 1 o e e

siguiente ritmo = =]
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Score

Una casita ...
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Ilustraciéon 9. Una casita ...

3.2.3.2 “Casita chiquita”

Tabla 10. Analisis formal

Forma: Introduccién - Parte A - Parte A’ — Estribillo

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 4/4

Compases: (16 compases)

INTRODUCCION - Frase A= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A - Frase B= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A’ - Frase C= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Estribillo - Frase D= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Repeticibon | mmemmeemee e
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Morfologia de la obra “Casita chiquita”:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Allegretto en un compds de 4/4 en la que se
mantiene toda la obra. Consta de introduccion en textura homofoénica, luego la Parte A,
Parte A’ y Estribillo (tripartita) que contienen la parte cantada, le sigue una repeticion

de doble barra que excluye la introduccion.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofoénica construida en una
frase de cuatro compases que se divide en dos semifrases finalizando con una cadencia
imperfecta (V6/5-I). La parte A contiene la melodia acompafiada y consta de una frase
de cuatro compases dividida en dos semifrases de antecedente y consecuente al igual
que la Parte B pero con cambios en la melodia, armonia y letra, después esta el
estribillo, cantado a manera de onomatopeyas, dura cuatro frases para continuar con la

repeticion de doble barra, dando vuelta sin la presencia de la introduccion.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células meldodicas en donde toda la

obra se desarrolla bajo el siguiente ritmo B
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Score

"Casita chiquita"
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Hustracién 10. “Casita chiquita”
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3.2.3.3 Yo quiero una casita

Tabla 11. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A — Parte A’- Coda

Tonalidad: Sol mayor

Compas: 3/4

Compases: (19 compases)

INTRODUCCION - Frase de 2 compases

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase (8
compases)

Parte A’ - Frase B= semifrase a’ + semifrase b (8
compases)

Repeticion | e

Outro 2 compases

Morfologia de la obra Yo quiero una casita:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Vals en un compas de 3/4 en la que se mantiene
toda la obra. Consta de introduccion en textura homofonica, luego la Parte A, Parte A’ y
Coda (tripartita) que contienen la parte cantada, le sigue una repeticion de doble casilla

que excluye la introduccion.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofonica construida en una
frase de dos compases finalizando con una cadencia auténtica (V-I). La parte A contiene
la melodia acompafiada y consta de una frase de cuatro compases dividida en dos
semifrases de antecedente y consecuente al igual que la Parte B pero con cambios en la
melodia, armonia y letra, después esta la repeticion de doble barra, dando vuelta sin la

presencia de la introduccion que dura dos compases.

Micro forma

En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde toda la

obra consta del siguiente ritmo
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Pno.

Pno.

Score

Yo quiero una casita
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Ilustracién 11. Yo quiero una casita

79



3.2.4 Los animales domésticos

3.2.4.1 “Mi conejito”

Tabla 12. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A — Parte B — Parte B’

Tonalidad: Do M

Compas: 3/4

Compases: (20 compases)

INTRODUCCION - Frase = semifrase a + semifrase (4
compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte B - Frase B= (4 compases)

Parte B’ - Frase C= (4 compases)

Repeticibon | s

Morfologia de 1a obra “Mi conejito”:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Andante en un compas de 3/4 en la que se mantiene
toda la obra. Consta de introducciéon en textura homofonica, luego la Parte A, Parte B,
Parte B’ (tripartita) que contienen la parte cantada, le sigue una repeticion de doble

barra que excluye la introduccion.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofonica construida en una
frase de cuatro compases que se divide en dos semifrases finalizando con una cadencia
auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia acompafiada y consta de una frase de
cuatro compases dividida en dos semifrases de antecedente y consecuente. La parte B
tanto como la Parte B’consta de una frase de cuatro compases con la diferencia que en
la variacion no tiene letra y se indica que se silbe o se haga bocaquiusa (sin usar sonidos
vocalizados), lo que provoca un contraste entre temas. A continuacion, la partitura

indica repeticion o doble barra sin la presencia de la introduccion

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas en donde toda la
obra se desarrolla bajo el siguiente ritmo %
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Score

"Mi conejito"

v Inés Jijon
Introduccion: | ParteA: J
Frase= 4 compases =
Andante Semi =
Do M emifrase a Antecedente= 4 compases
© c e %P G c c G/D
#:l_ 1' o | p— 7
e e e S e ot
ANIVE 3 I 1 1 T o b T T | T
5 ‘ = & ! @ — —
- e i - n goun co - ne Ji-to
Fanmo Semia ecedente= } compases St e chIS 4compns%" go.un co - ne M
— 3.8 : i EEE =
e i s
I i = @
| V6 v " | V6
4 Semifrase b Consecuente= 4 compases 4
" a7 c, % G/D - C |
—— ] ] — ¥ o s 5
Pt e s el e, |
| I ot I I | | & a.
Pno por de-mas chi -| qui- to, queen la co-ne -| je-ra sabc co-rre - tc | ar
. por de-mas chi -| qui- to, queen-tre los mai | za - les sa - re - bus -| car.
| |
SE= === 7 = l ‘
] — % =R
V7 % L. = =
| V6 » * ]
ParteB: 4 v Parte B"Vari; daFra_se-Cﬂpase
13 Frase B'= 4 COmpaSeS I Boca cerrada o saltitos
f F, e —— e —— C7/E F
e Espe et
ANIY ] 1 I 1 I 2 < = = IP IP IP 1 g -
o I fr —
Pno Por quces un  bri -|bon por que_es un bri -| bon.
. Por quces un gl -| ton por que_es un glo -| ton.
! o o* i ; | | o® o ; ;
. T | I
* | 1 | I ] | I
1 I 1 T - T | I 1 1 I 1
i T T g g o - : o o
V/IV I V7 v V/IV %
a0 rit. m |
ﬁ'ﬂ I | 1 i l
¥ AW e e e | [~ ] F ] O
& & & ? g - 5
Pno. F
|
D= 2 : :
V |j

Iustracién 12. Mi conejito

81



3.2.4.2 Mi gato romano...

Tabla 13. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Coda

Tonalidad: MiM

Compas: 2/4

Compases: (24 compases)

INTRODUCCION - Frase A= semifrase a + semifrase b + Frase
A’ = semifrase a + semifrase b (16 compases)

Parte A - Frase B = semifrase a + semifrase b

Repeticibon | e

Coda 1 compds

Morfologia de 1a obra Mi gato romano...:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4 en tempo Allegretto para luego cambiar
en la parte B a Andante. Consta de una introduccion y Parte A (bipartita) que contienen
la melodia acompafiada, le sigue una repeticion de doble casilla que excluye la

introduccion y finalmente termina en una Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introduccién muestra una textura homofonica construida en dos
frases de ocho compases que se divide en dos semifrases finalizando con una cadencia
auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia acompafiada, esta se compone de 8
compases y se desarrolla sobre dos frases musicales de antecedente y consecuente en
anacrusa. A continuacion, la partitura indica doble barra con casillas, por lo que se
repite nuevamente sin la presencia de la introduccidon hasta ir a la Coda que da la

conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se han analizado las células melddicas en donde la

obra se desarrolla bajo el siguiente ritmo en la introduccion ==+

| S Y e S R i B o A e
Tt | e e P e i e o P

y en la parte A con la siguiente célula ritmica FHE=F——F—FF -~
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Score

Mi gato romano ...
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Tlustracién 13. Mi gato romano...
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3.2.4.3 “Mi perrito”

Tabla 14. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Interludio - Coda
Tonalidad: Fa mayor

Compas: 4/4

Compases: (25 compases)

INTRODUCCION - Frase = semifrase a + semifrase b (4 compases)
Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b + Frase A’ =

semifrase a + semifrase b

semifrase a + semifrase b (16 compases)

-Frase B= semifrase a + semifrase b + Frase B’

Interludio - Frase C= semifrase a + semifrase b (4 compases)
Repeticion | e
Coda - 1 compas

Morfologia de la obra “Mi perrito”:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 4/4 en tempo Moderatto para luego cambia
en la parte A a Poco lento. Consta de una introduccion y Parte A (bipartita) que
contienen la melodia acompafiada, le sigue una repeticion de doble casilla que excluye

la introduccidn y finalmente termina en una Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofoénica construida en una
frase de cuatro compases que se divide en dos semifrases finalizando con una cadencia
imperfecta (V6-I). La parte A contiene la melodia acompafiada, esta se compone de 16
compases y se desarrolla sobre dos frases A, A’ y B, B’ con sus antecedente y
consecuente, luego esta el interludio que es una variacion de la introduccion. A
continuacion, la partitura indica doble barra con casillas, por lo que se repite
nuevamente sin la presencia de la introduccion hasta ir a la Coda que da la conclusion a

la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas en donde la obra

se desarrolla bajo el siguiente ritmo = ——FF +—
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Hustracién 14. “Mi perrito”
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3.2.5 La familia

3.2.5.1 Mi muneca...

Tabla /5. Analisis formal

Forma: Introduccion — Parte A - Repeticion

Tonalidad: Do mayor

Compas: 3/4

Compases: (25 compases)

INTRODUCCION - Frase = semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A - Frase A = semifrase a + semifrase b + Frase
B= semifrase a + semifrase b (16 compases)

Repeticion

Morfologia de la obra Mi muiieca:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 3/4 en tempo de vals durante toda la obra.
Consta de una introduccion y Parte A (bipartita) que contienen la melodia acompanada,

le sigue una repeticion de doble barra que termina con un Fine en la introduccion.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofénica con onomatopeyas
construida en una frase de ocho compases que se divide en dos semifrases finalizando
con una cadencia auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia acompafiada, esta se
compone de 16 compases y se desarrolla sobre dos frases A y B con sus semifrases de
antecedente y consecuente. A continuacion, la partitura indica doble barra con casillas,

por lo que se repite nuevamente finalizando en la introduccion.

Micro forma

En la parte armoénica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas en donde la obra

se desarrolla bajo el siguiente ritmo =EHg—=—F
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Mi muneca ...
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Tlustraciéon 15. Mi muifieca...
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2 Mi muiieca ...
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3.2.5.2 “Cocinerita”

Tabla 16. Analisis formal

Forma: Introduccion -Parte A - Parte B - Estribillo

Tonalidad: La mayor

Compés: 4/4

Compases: (33 compases)

INTRODUCCION - Frase = semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A - Frase A = semifrase a + semifrase b + Frase
B semifrase a + semifrase b (16 compases)

Parte B - Frase C = semifrase a + semifrase b (4
compases)

Repeticion

Estribillo - Frase D = 5 compases
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Morfologia de 1a obra “Cocinerita”:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 4/4 en tempo Allegro para luego cambia en
la parte A Tempo de vals en Mi mayor. Consta de una introduccion, Parte A, Parte By

estribillo (tripartita) donde finalmente concluye.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofonica construida en una
frase de cuatro compases. La parte A contiene la melodia acompafiada, esta se compone
de 16 compases y se desarrolla sobre dos frases A y B con sus antecedente y
consecuente, La parte B se desarrolla a modo de contestacion, cambia a tempo de vals y
su tonalidad a Mi mayor, consta de una frase de ocho compases divididas en semifrases
de 4 compases, a continuacion la partitura indica doble barra por lo que se repite la parte
B para finalmente ir al estribillo donde vuelve a la tonalidad principal que dura cuatro

compases dando conclusién a la obra.

Micro forma
En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas en donde la obra

. . . . s s e s e _—— —
se desarrolla bajo los siguientes ritmos 5=t St =
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Tlustracién 16. “Cocinerita”
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2 "Cocinerita"
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3.2.5.3 Nina... bien...

Tabla 17. Analisis formal

Forma: Introduccién -Parte A - Parte B - Parte A’

Tonalidad: Re mayor

Compas: 2/4

Compases: (23 compases)

INTRODUCCION - Frase = (4 compases)

Parte A - Frase A = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte B - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte A’ - Frase = (4 compases)

Morfologia de la obra Niiia... bien...:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4 en tempo Poco lento para luego cambia
en la parte A a Moderato. Consta de una introduccion, Parte A, Parte B y Parte

A’(tripartita) donde finalmente concluye.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofoénica construida en una
frase de cuatro compases. La parte A contiene la melodia acompafiada, esta se compone
de 8 compases y se desarrolla sobre dos frases de 4 compases de antecedente y
consecuente. La parte B consta de frase de 8§ compases y se estructura igual que la parte
A. A continuacion, esta la parte A’ como una variacion lo que provoca un contraste que

dura cuatro compases dando conclusion a la obra.

Micro forma
En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas en donde la obra

se desarrolla bajO con el Siguientes ritmo = e i e e it et S
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Ilustraciéon 17. Nifia... bien...

94

V7




2 Nifia ... bien ...
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3.2.6 Navidad

3.2.6.1 Arre borriquito...

Tabla 18. Analisis formal

Forma: Introduccion — Parte A - Estribillo

Tonalidad: Do mayor

Compas: 2/4

Compases: (34 compases)

INTRODUCCION - Frase = (4 compases)

Parte A - Frase A = semifrase a + semifrase b +
semifrase b’ (12 compases)

Estribillo - Frase B = semifrase a + semifrase b +
semifrase ¢ + semifrase d (16 compases)
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Morfologia de 1a obra Arre borriquito:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4 en tempo Moderato durante toda la obra.
Consta de una introduccion homofonica, Parte A y estribillo (tripartita) que contienen la

melodia acompafiada.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofonica construida en una
frase de cuatro compases finalizando con una cadencia perfecta (V-I), la primera
seccion de la parte A (semifrase a) es una variacion de la intro pero con repeticion de
doble casilla y con melodia acompanada. En su totalidad la parte A se compone de una
frase de doce compases divididos en tres semifrases a,b y b’. A continuacion, la
partitura indica un estribillo de dieciséis compases con sus semifrase antecedentes y

consecuentes dando conclusién a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas en donde la obra

se desarrolla bajo el siguiente ritmo =5
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Ilustracién 18. Arre borriquito...
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3.2.6.2 “Noche de navidad”

Tabla 19. Analisis formal

Forma: Parte A — Parte B - Coda

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 4/4

Compases: (10 compases)

Parte A -Frase A = semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte B -Frase B = semifrase a + semifrase b (4
compases)

Coda - 3 compases

Morfologia de 1a obra “Noche de navidad™:
Macro forma

Observamos que empieza la obra tiene ritmo de San Juanito sobre la tonalidad de Re
menor, esta en un compas de 4/4 y en tempo Allegretto durante toda la obra. Consta de
una Parte A y Parte B (bipartita) que contienen la melodia acompafiada seguido de una

repeticion de la forma que termina en la Coda.

Mezo forma

Observamos que no tiene una introduccion empezando directamente con la melodia
acompafiada en la parte A y B, donde en ambas partes se ven desarrolladas en ocho
compases y se divide en dos semifrases de cuatro compases de antecedente y
consecuente en anacrusa. Para finalizar la partitura indica una repeticion de toda la

forma.

Micro forma
En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas en donde la obra

se desarrolla bajo el siguiente ritmo = —Ff
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Score

"Noche de Navidad"
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Tlustracion 19. “Noche de Navidad”
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3.2.7 Los inocentes

3.2.7.1 El payaso...

Tabla 20. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Parte A’- Estribillo

Tonalidad: Re mayor

Compas: 2/4

Compases: (40 compases)

INTRODUCCION - Frase= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte A - Frase A = semifrase a + semifrase b +
Frase B = semifrase a + semifrase b (16
compases)

Parte A’ -Frase C = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Estribillo - Frase D = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Morfologia de la obra El payaso:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo A/legretto para mas adelante en el estribillo cambiar
Allegro en un compas de 2/4 en la que se mantiene toda la obra. Consta de introduccion

en onomatopeyas, luego la Parte A, Parte A’ y estribillo (tripartita) dando fin a la obra.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofoénica construida en una
frase de ocho, dividida en dos semifrases de cuatro compases que finalizan en una
cadencia auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia acompaniada y consta de dos
frases de ocho compases dividida cada una en dos semifrases de antecedente y
consecuente, seguido de una variacion de la parte A en 8 compases, pero con cambios
en la letra, después esta el estribillo. A continuacion, se presenta en tempo Allegro el

Estribillo que es igual a la introduccion dando la conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde en la

introduccion y es estribillo encontramos el siguiente EHEES o= ritmo

luego en el resto de la obra consta del siguiente ritmo =EE=E—
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Score

El payaso...

Inés Jijon
Introduccion:
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Ilustracién 20. El payaso...
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Pno.

Pno.

Pno.

Parte A: Variada

El payaso...

> ]
Semifrase b Consecuente= 4 compases
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3.2.8 La calley el barrio

3.2.8.1 La avenida...

Tabla 21. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Estribillo - Parte A’ -
Coda

Tonalidad: Fa M

Compas: 4/4

Compases: (16 compases)

INTRODUCCION - Frase= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte A - Frase A = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion
- Frase= semifrase a + semifrase b (8

Estribillo compases)

Parte A’ - Frase= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticiton | e

Coda - 1 compas

Morfologia de la obra La avenida:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Moderato en un compas de 2/4 en la que se
mantiene toda la obra. Consta de introduccién en onomatopeyas, luego la Parte A,

estribillo, Parte A’ (tripartita) dando fin a la obra con una Coda.

Mezo forma

Encontramos que la introduccion muestra una textura homofénica con onomatopeyas
construida en una frase de ocho compases dividida en dos semifrases de cuatro
compases que finalizan en una cadencia auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia
acompafada y consta de una frase de ocho compases dividida cada una en dos
semifrases de antecedente y consecuente, seguido de un estribillo que consta de una
frase de 8 compases y se estructura con dos semifrases de 4 compases a forma de
onomatopeya siendo una variacion de la introducciéon. A continuacion, la partitura
indica una variacion siendo una parte A’ con diferente letra y repeticion de doble casilla

que dura ocho compases dando conclusion a la obra en la Coda.
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Micro forma
En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde en la

introduccién y es estribillo encontramos el siguiente ritmo F==—=F—F= !

luego en el resto de la obra consta del siguiente ritmo EF—FT—F—F——

Score .
La Avenida...
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Ilustracion 21. La Avenida...
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2 La Avenida...
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3
3.2.8.2 Campanas de mi barrio...
Tabla 22. Analisis formal
Forma: Introduccion — Parte A — Parte variada
Tonalidad: Do M
Compas: 3/4
Compases: (26 compases)
INTRODUCCION - Frase= semifrase a + semifrase b (4
compases)
Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (10
compases)
Repeticion | e
Parte A variada - Frase B= semifrase a + semifrase b (12
compases)
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Morfologia de 1a obra Campanas de mi barrio:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Lento en un compas de 3/4 en la que se mantiene
toda la obra. Consta de introduccion en textura homofonica, luego la Parte A con una

repeticion de doble barra seguida de y Parte A variada con la que finaliza la obra.

Mezo forma

Encontramos que la introduccién construida en una frase de cuatro compases que se
divide en dos semifrases de dos compases cada una, finalizando con una cadencia
imperfecta (V6/4-1). La parte A contiene la melodia acompafiada, consta de una frase de
diez compases dividida en dos semifrases de 4 y 6 compases de antecedente y
consecuente con repeticion de doble barra, después esta la parte A variada con un
pequefio cambio en la letra de la canciéon que dura doce frases dividida en dos
semifrases de 4 y 8 compases de antecedente y consecuente con la que finaliza. Cabe
recalcar que las semifrases de esta obra son irregulares, es decir no contienen igual

numero de compases.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas contando del

siguiente ritmo Z555== durante toda la obra.
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Score

Campanas de mi barrio...
Frase A=10 compaﬁ%\s
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Ilustracién 22. Campanas de mi barrio
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2 Campaiias de mi barrio...

Semifrase b Consecuente= 8 compases
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3.2.9 El mercado

3.2.9.1 El frutero

Tabla 23. Analisis formal

Forma: Introduccién - Parte A - Coda

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 3/4

Compases: (28 compases)

INTRODUCCION - Frase = (4 compases)

Parte A - Frase A = semifrase a + semifrase b + Frase
B= semifrase a + semifrase b (16 compases)

Coda - Frase C = semifrase a + semifrase b (8
compases)
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Morfologia de la obra El frutero:
Macro forma

Observamos que empieza en tempo Allegretto en un compds de 2/4 en la que se
mantiene toda la obra. Consta de introduccion con textura homofonica, luego la Parte A

y Coda (bipartita) dando fin a la obra.

Mezo forma

Encontramos que la introduccidon construida en una frase de cuatro compases que
finaliza en una cadencia autentica (V-I). La parte A contiene la parte cantada, esta se
compone de dieciséis compases y se desarrolla sobre dos frases musicales dividida en
dos semifrases de antecedente y consecuente. La Coda se desarrolla en una frase de

ocho compases dando conclusién a la obra.

Micro forma
En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la obra se

desarrolla bajo el siguiente ritmo FEE——FE

110



Score

"El frutero"
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Tlustracion 23. “El frutero”
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3.2.9.2 Al mercado

Tabla 24. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Parte B - Coda

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 2/4

Compases: (27 compases)

INTRODUCCION -Frase = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte A - Frase A = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion

Parte B - Frase B = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion | e

Coda - 2 compases

Morfologia de 1a obra Al mercado:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4 en tempo Allegro durante toda la obra.
Consta de una introduccidon con textura homofonica, Parte A y Parte B (bipartita) que
contienen la melodia acompanada, le sigue una repeticion de doble barra que termina

con una Coda.

Mezo forma

Empieza con una introduccion acordica desarrollada en ocho que finaliza en una
cadencia auténtica (V-I). La parte A, contiene la parte cantada, esta se compone de 8
compases y se desarrolla sobre dos semifrases musicales con antecedente y consecuente
en anacrusa y repeticion. La parte B consta de ocho compases y se estructura al igual
que en la parte A con dos semifrases. A continuacion, la partitura indica doble barra con
casillas, por lo que se repite la parte A y B nuevamente sin la presencia de la

introduccion para finalmente ir al Coda dando conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas en donde la obra

se desarrolla bajo el siguiente ritmo FF=FF=F

112



Score

Al mercado
Inés Jijon
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A ¢ . ‘ : Frase=8 clompases ‘ : 1
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Ilustracion 24. Al mercado
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3.2.10 El Carnaval

3.2.10.1 “Mascaritas”

Tabla 25. Analisis formal

Forma: Introduccién -Parte A

Tonalidad: Sib mayor

Compas: 2/4

Compases: (36 compases)

INTRODUCCION - Frase = (4 compases)

Parte A - Frase = semifrase a + semifrase b + Frase A
= semifrase a + semifrase b (32 compases)

Repeticibon | mmeemeee e

Morfologia de la obra “Mascaritas”:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4 en tempo Allegro durante toda la obra.
Consta de una introduccion con textura homofoénica y Parte A (bipartita) que contienen
la melodia acompafiada, le sigue una repeticion de doble barra que excluye la

introduccion.

Mezo forma

Empieza con una introduccion acordica desarrollada en cuatro compases que finaliza en
una cadencia auténtica (V-I). La parte A, contiene la parte cantada, esta se compone de
2 frases de 16 compases y cada una se desarrolla sobre 8 compases de dos semifrases
musicales divididas en antecedente y consecuente. A continuacidn, la partitura indica
barra de repeticion, por lo que se repite la parte A nuevamente sin la presencia de la

introduccion para finalmente dar conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas en donde la obra

——p— T T,
| e et et e

se desarrolla bajo el siguiente ritmo =571
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Score

" i "
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Ilustracion 25. “Mascaritas”
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2 "Mascaritas"
25 Semifrase b Consecuente= 8 compases
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3.2.10.2 Carnaval...
Tabla 26. Analisis formal
Forma: Introduccion - Parte A - Parte B - D.C al Fine
Tonalidad: Re mayor
Compas: 3/4
Compases: (21 compases)
INTRODUCCION -Frase = semifrase a + semifrase b (8
compases)
Parte A -Frase B = semifrase a + semifrase b (8
compases)
Repeticion | e
Parte B -Frase C = semifrase a + semifrase b (8
compases)
DCalFine | s
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Morfologia de 1a obra Carnaval:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 3/4 en Tempo de Vals durante toda la obra.
Consta de una introduccidon con textura homofonica, Parte A y Parte B (bipartita) que

contienen la melodia acompanada, le sigue D.C al Fine concluyendo la obra.

Mezo forma

Empieza con una introduccion acédrdica desarrollada en ocho compases que se dividen
en dos semifrases que finaliza en una cadencia auténtica (V-I). La parte A, contiene la
melodia acompanada, esta se compone de 4 compases y se desarrolla en anacrusa con
repeticion. La parte B consta de una frase de ocho compases divida en 2 semifrases de 4
compases y se estructura cada una con antecedente y consecuente, a continuacion, da la

conclusion a la obra con D.C. al Fine.

Micro forma
En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas en donde la

introduccion se desarrolla bajo el siguiente ritmo 5555+ —%+=+ y el resto de la

. . . r r . S 0! e DY NG s S e 1 S )
obra baja la siguiente célula ritmica 5=
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Pno.

Pno.

Pno.

~
Piano I mf’
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Ilustraciéon 26. Carnaval. ..
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3.2.11 El molino y el trigo

3.2.11.1 El raton molinero

Tabla 27. Analisis formal

Forma: Introduccion — Parte A — Estribillo — Parte A —
Estribillo - Parte A — Estribillo.

Tonalidad: Mib mayor

Compas: 2/4

Compases: (57 compases)

INTRODUCCION - Frase= semifrase a + semifrase b (8 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8 compases)

Estribillo - Frase B= semifrase a + semifrase b (8 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8 compases)

Estribillo - Frase B= semifrase a + semifrase b (8 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8 compases)

Estribillo - Frase B= semifrase a + semifrase b (8 compases)

Morfologia de la obra El raton molinero:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4 en Tempo de Marcha durante toda la
obra. Consta de una introduccién con textura homofénica, Parte A y Estribillo
(bipartita) que contienen la melodia acompanada y se intercalan durante tres ocaciones

concluyendo la obra.

Mezo forma

Empieza con una introduccion acédrdica desarrollada en ocho compases que se dividen
en dos semifrases que finaliza en una cadencia imperfecta (V6-I). La parte A se
intercala con el estribillo repitiéndose 3 veces con variaciones en la letra, cada una se
compone de una frase de 8 compases y se dividen en dos semifrases de 4 con
antecedente y consecuente, cada parte tiene una repeticion de doble barra. Finalmente,

después del ultimo estribillo la cancidn termina.

Micro forma

En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas en donde la

introduccion y el estribillo se desarrolla bajo el siguiente ritmo ZZ555-% vy el resto de

la obra bajo la siguiente célula ritmica =G
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Score
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Tlustracion 27. El raton molinero
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3.2.11.2 El trigo

Tabla 28. Analisis formal

Forma: Parte A — Repeticion —Estribillo — Repeticion
- Parte A — Repeticion — Estribillo -Repeticion

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 2/4

Compases: (26 compases)

Parte A - Frase= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticibon | e

Estribillo - Frase B= (8 compases)

Repeticibon | e

Parte A - Frase= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion | e

Estribillo - Frase B= (8 compases)

Repeticibon | mmeemeeeeee

Morfologia de la obra El trigo:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4 en Andante durante toda la obra. Consta
de una Parte A y Estribillo (bipartita) que contienen la melodia acompanada y se

intercalan durante dos ocasiones con repeticiones en cada parte concluyendo la obra.

Mezo forma

No cuenta con introduccion y pasa directamente a la parte A, esta contiene la parte
cantada y se compone de 8 compases y se desarrolla sobre dos semifrases divididas en
antecedente y consecuente y con repeticion. Luego esta el estribillo que consta de ocho
compases y se estructura con semifrases de 4 compases y la parte cantada a manera de
onomatopeyas. Se intercalan la parte A y estribillo constantemente, en este caso dos

veces hasta llegar al final dando conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas en donde la

Parte A se desarrolla bajo el siguiente ritmo Z=5=== vy el Estribillo bajo la siguiente
célula ritmica A
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Score

El trigo ...
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Iustracién 28. El trigo...
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3.2.12 El establo

3.2.12.1 El ternero ...

Tabla 29. Analisis formal

Forma: Introduccion — Parte A - Coda

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 4/4

Compases: (8 compases)

INTRODUCCION - Frase= (2 compases)

Parte A - Frase= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Repeticion | e

Coda - 3 compases

Morfologia de la obra El ternero:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 4/4 en Moderato durante toda la obra.
Consta de una Parte A (bipartita) que contienen la melodia acompafiada con repeticion

de doble casilla concluyendo en una Coda.

Mezo forma

Empieza con una pequeia introducciéon con textura homofoénica desarrollada en dos
compases que finaliza en una cadencia auténtica (V-I), la parte A, contiene la parte
cantada, esta se compone de una frase de 4 compases y se dividida en dos frases de dos
compases con antecedente y consecuente en anacrusa y repeticion de doble casilla sin la

presencia de la introduccion terminando en la Coda.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la obra se

desarrolla bajo el siguiente ritmo =0
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Score

Introduccién: —] ParteA:

El ternero ...

Inés Jijon

Frase A= 4 compases

Fa MModerato E Semifrase a Antecedente= 2 compases
A C/G (7 ~ F E s
e —
ey L= = i i 10 ]P_dﬁj— i
Pt = >, — o I - o
Piano Cu_an do_e ter ne - ro ba-lan-do_es | ta = es—que le
I | I I
L Do ¢ ) = S . — o — ol
5% EEEES
61 ‘ p— o : o I |
VI F V4 |
5 Semljjrase blConsecuente= Fgompases Repeticion | Iz: Codg7 F) c7 -
— i i T T
. : P E=== -
g ° . 2 = |3
Pno. lla - ma a su ma { ma. Cu_an do_el ter }m’é mi mi mi mu.
— - . 2 = .
G I i — =
EEEE== & # 2
& & | ! <
\74 I V7 l]: V7 |

Ilustracion 29. El ternero...

3.2.12.2 Al establo ...

Tabla 30. Analisis formal

Forma: Parte A

Tonalidad: Do M

Compas: 3/4

Compases: (13 compases)

Parte A -Frase A=+ Frase B= semifrase a + semifrase b
(13 compases)

Repeticion | e

Morfologia de la obra Al establo:

Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 3/4 en Moderato durante toda la obra.

Consta de una Parte A que contienen la melodia acompafiada con repeticion de doble

casilla para luego dar conclusion a la obra.

Mezo forma

No cuenta con introduccidn con textura homofonica desarrollada en cuatro compases, la

parte A, contiene la parte cantada, se compone de dos frases una de cuatro compases y

la otra de ocho compases, esta se divide en dos frases de dos compases con antecedente
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y consecuente en anacrusa y repeticion de doble casilla sin la presencia de la

introduccién que finaliza en una cadencia auténtica (V-I).

Micro forma
En la parte armoénica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la obra se

desarrolla bajo el siguiente ritmo -+
Score
Al establo ...
Frase B= 8 compases
Inés Jijon
Parte A: — e
Moderato emiirase a Antecedente=
DgM Frase A= 4 compases compases
Voice
Ca - si siempreen la ma - fia-na al es-ta-blo_a le-gre vo por-que-mi va-ca pin-
Cuan-do bala el ter-ne - ri-to y le ho-ye suma-ma le con-tes-ta, ven hi-
c p— g L5, Falmal —— % Dm F—
A e e — =,
GEHSSSS S Siess :;rj?‘\i" =
P Fr rjre |rre f
24
0O T
e = # Z ==
= x % % % . \ |
6 Semifrase b Consecuente= 4 compases
fH ‘ — | — . ‘
P’ — f — ! —t—1 Tt f |
> | I | I— | 1 | ¥ i |
SRR T A e R e e e
PY) ' ' — =] U
ta - da me ha - ce de-sa-yu - nar por-que mi va-ca le - che- ra
- to yo teha ré de-sa-yu - IKH'. le con-tes-ta ven hi - ji - to
o, r.- m |T] r
9 E‘I i % = I f = — — CI i
i I ¥ {— —] I —¥
Lo = T3 i &
[
F o (f r T | M
Pno.
| ® o @ - ] |
g | i
—— — j:FEF = a—
V/VI ﬂ: A/C I |
o, : : I
Go—e—+r ¢ o . |7 -
D) — T
me ha - ce de - sa - yu - nan
yo te_ha re de - sa - yu - nar
1
p BEE e —_— c
P 1 1 1 Il 1 |
o 7 ! =
f —  1°
Pno. ¥it
|
D% 3 3 =
7 o o
i i
® ! \ =, 2 =
Vo | @ -
PRlot Him ki P B ey Maandn hala al tarmarita (4]

Ilustracion 30. Al establo
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3.2.12.3 Mi ovejita ...

Tabla 31. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A — Estribillo — Repeticion -
Parte A — Estribillo — Repeticion-
Coda
Tonalidad: Sol mayor
Compas: 3/4
Compases: (30 compases)
INTRODUCCION - Frase = semifrase a + semifrase b (4 compases)
Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Estribillo - Frase B= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Repeticion
Parte A - Frase A’= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Estribillo - Frase B’= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Repeticion
Coda - 1 compas

Morfologia de la obra Mi ovejita ...:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 3/4 en Moderato durante toda la obra.
Consta de una introduccion con textura homofoénica, Parte A y estribillo que contienen
la melodia acompafiada con repeticion de doble casilla para luego dar conclusion a la

obra en un Coda.

Mezo forma

Empieza con una introduccion acérdica desarrollada en cuatro compases bajo el tempo
de Andante que finaliza en una cadencia auténtica (V-I). La parte A, contiene la parte
cantada, esta se compone de 8 compases y se desarrolla sobre dos semifrases de cuatro
compases con antecedente y consecuente en anacrusa. Luego esta el estribillo que
intercala varias veces con la parte A consta de una frase de cuatro compases y se
estructura con onomatopeyas lo que provoca un contraste entre parte A y el estribillo

con repeticion. A continuacion, la partitura da la conclusion a la obra con la Coda.

Micro forma
En la parte armoénica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la obra se

—TT  comer 5 SR i
et 1= I

desarrolla bajo el siguiente ritmo S E—J+1—
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Score

Juego

Introduccion:

Mi ovejita ...

Inés Jijon

SolM Andante

Semifrase a Antecedente= 2 compases Semifrase b Consecuente= 4 compases
) T = T - = ]
Voice ﬁ = i | |
g D;/A G D7/A
H 4 - - - - o i
T — =  —
[ an a1 | | 1 |9}
ANV s T — 1 Il 1 1 T 174 1l
5 —= T — - }
Piano p
: — — — >
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Py & | [ 4 L &
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S e e e e e
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Hustracién 31. Mi ovejita. ..
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Pno.

Pno.

Pno.

u Mi ovgjita
Seﬂlfrase a Antecendente= 2 compases  Semifrase b Consecuente= 2
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12 T Todes compases
I . | P— .
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F 4% =) T | I T
) S—§ 2 = —
Q) —_ L4 | (e T p—
Pparte A
: ~ M — —
)z -, — . 2 T i T
e — o < === = — =
& P | — ) 1 — —]
v % ! V4
3
(La Ronda)
20
fH o — ‘ — [ , —
i — e r —— s = I ——
5 o ——F—| &
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3
Semifrase b Consecuente= 4 compases
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Mi ovejita ... 3

Allegro Frase A= 8 compases
24 Tods Semifrase a Antecedente="2 compases
0« o . I p— e
P 1 T I [ 1l T I T I T |
AW 1 A 1 1 I y ] IJ: & 1 | I
& V [ J
tie e-ne ca - 11 - fo La la la Ia la la la Ia
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St e f v |- =]
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I
2 - ] Repeticion [ 2 Ccoda
JQ 4 | K " | 0|
I I I '\l I ]
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e e
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3.2.12.4 ""Mis tres chanchitos'’

Tabla 32. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Puente 1 - Parte B -
Puente 2

Tonalidad: Sib mayor

Compas: 3/4

Compases: (36 compases)

INTRODUCCION - Frase = semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Puentel - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte B - Frase C= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Puente 2 - Frase D= semifrase a + semifrase b (8
compases)
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Morfologia de 1a obra '"Mis tres chanchitos'':
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de %, en la introduccion con tempo Largo y en
el resto de la obra con tempo Moderato. Consta de una introduccién con textura
homofénica, Parte A, puente 1, Parte B y puente 2 que contienen la melodia

acompanada.

Mezo forma

Empieza con una introduccion acordica desarrollada en cuatro compases. La parte A,
contiene la parte cantada, esta se compone de 8 compases y se desarrolla sobre dos
semifrases divididos en cuatro compases con antecedente y consecuente. Luego viene
un puente 1 que consta de ocho compases causando contraste entre la parte A. A
continuacion, la partitura indica la parte B que se compone de 8 compases y se
desarrolla sobre dos semifrases musicales con antecedente y consecuente seguido del

puente 2 que da conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la

introduccion, Puente uno y dos se desarrolla bajo el siguiente ritmo = t—1=

y el resto de la obra se intercala con las siguientes células ritmicas ZFEEFETF A7

et
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Score

"Mis tres chanchitos"

o5 Inés Jijon
Introducién: ]
) Largo Moderato Parte A:
SibM Frase = 4 compases Frase A= 8 compases
\ T T T T | Ny - |
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Tlustracion 32. “Mis tres chanchitos”
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2 ""Mis tres chanchitos"
Parte B:
Frase C= 8 compases
19 Poco nosso
A | | Semifrase a Anjecedente= 4 compases
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3.2.13 Las aves de corral

3.2.13.1 Los pollitos...

Tabla 33. Analisis formal

Forma: Estribillo - Parte A- Estribillo

Tonalidad: Mi mayor

Compas: 2/4

Compases: (26 compases)

Estribillo - Frase A= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Parte A - Frase B= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Repeticion

Estribillo - Frase A= semifrase a + semifrase b (8 compases)
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Morfologia de la obra Los pollitos:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4, en tempo Allegro el estribillo y la parte
A en tempo Moderato. Consta de un estribillo en onomatopeyas al inicio de la obra y la
Parte A, puente que contienen la melodia acompafiada, seguida nuevamente del

estribillo concluyendo la obra.

Mezo forma

Empieza con una introduccion a forma de estribillo cantada en onomatopeyas, se
desarrolla en ocho compases dividida en semifrases de cuatro compases, esta
introduccion es igual al estribillo. La parte A contiene la parte cantada, esta se compone
de 8 compases y se desarrolla sobre dos semifrases divididas en antecedente y
consecuente con repeticion. Finalmente se repite el estribillo hasta el final dando

conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la obra

consta de la siguiente célula ritmica EFFH=H
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Score

Los pollitos ...

Inés Jijon
Estrbillo:
MiM Allegro Frase A= 8 compases Semifrase b Consecuente=
A Semifrase a Antecedente= 4 compases 4 compases
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Mustracién 33. Los pollitos
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3.2.13.2 ""Mis patitos'’

Tabla 34. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Puente

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 4/4

Compases: (14 compases)

INTRODUCCION - Frase A= semifrase a + semifrase b (4
compases)

Parte A - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Puente - 1 compas

Repeticion

Morfologia de la obra '"Mis patitos'':
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 2/4, en tempo Moderato durante toda la
obra. Consta de una introduccion en onomatopeyas al inicio de la obra, Parte A que
contienen la melodia acompafiada, seguida de un puente con repeticion de doble barra

para finalmente concluir la obra.

Mezo forma

Observamos que empieza con una introduccién en onomatopeyas que finaliza en una
cadencia auténtica (V-I). La parte A contiene la melodia acompanada de la cancion, se
compone de 8 compases y se desarrolla sobre dos semifrases de cuatro compases
dividida en antecedente y consecuente con repeticion de doble barra con casillas hasta

dar conclusion a la obra.

Micro forma
En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas donde la obra

— T T T T
i T T T

consta de la siguiente célula ritmica F==—FF—F
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Score

"Mis

patitos"

Inés Jijon

Intoduccion:
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Iustracién 34. “Mis patitos”

138



3.2.14 El aseo

3.2.14.1 "'El aseo"

Tabla 35. Analisis formal

Forma: Introduccion — Parte A — Puente - Parte B - Coda
Tonalidad: Fa mayor

Compas: 4/4

Compases: (22 compases)

INTRODUCCION - Frase = (3 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Puente - Frase B= (4 compases)

Parte B - Frase C= semifrase a + semifrase b (8 compases)
Repeticion

Coda - 1 compas

Morfologia de la obra ""El aseo'":
Macro forma

Observamos que empieza en un compdas de 4/4, en tempo Andante durante toda la obra.
Consta de una introduccion corta, Parte A, puente, Parte B que contienen la melodia
acompafiada, seguida de una con repeticion de doble casilla para finalmente concluir la

obra en la Coda.

Mezo forma

Observamos que empieza con una introduccion con textura homofonica desarrollada en
tres compases que finaliza en una cadencia auténtica (V-I). La parte A, contiene la parte
cantada, esta se compone de 8 compases y se desarrolla sobre dos semifrases de cuatro
compases con antecedente y consecuente en anacrusa. El puente consta de cuatro
compases, a continuacion, la parte B con ocho compases y doble barra con casillas,
repite la cancion sin la presencia de la introduccion para luego dar conclusion a la obra

con la Coda.

Micro forma
En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la obra

consta de la siguiente célula ritmica o557+
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"El aseo"
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Ilustracién 35. “El aseo”
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2 "El aseo"
Frase C= 8 compases
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3.2.14.2 El vestido tornasol ...
Tabla 36. Analisis formal
Forma: Introduccion - Parte A - Estribillo - Parte A’-
Estribillo
Tonalidad: Mi mayor
Compas: 3/4
Compases: (39 compases)
INTRODUCCION - Frase = (5 compases)
Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)
Repeticion
Estribillo - Frase B= semifrase a + semifrase b (9
compases)
Parte A’ - Frase A’= semifrase a + semifrase b (8
compases)
Repeticion
Estribillo - Frase B= semifrase a + semifrase b (9
compases)
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Morfologia de 1a obra El vestido tornasol:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 4/4, en Tempo de Vals durante toda la obra.
Consta de una introduccidn con textura homofonica, luego la melodia acompanada en la
Parte A con repeticion de doble barra, seguida del Estribillo cantado a manera de
onomatopeyas, luego la Parte A’ con cambio de letra y Estribillo para finalmente

concluir la obra en Coda.

Mezo forma

Observamos que empieza con una introduccion desarrollada en cinco. La parte A,
contiene la parte cantada, esta se compone de 8 compases dividida en dos semifrases de
cuatro compases con antecedente y consecuente. El estribillo consta de nueve compases
y se desarrolla sobre dos semifrases de 4 compases y otra de 5 compases ambos
divididos en antecedente y consecuente. Asi como se van intercalando estas dos partes
provoca un contraste con repeticion de doble barra con casillas en las partes A para dar

conclusion en el estribillo.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la obra

consta de la siguiente célula ritmica = 1——H
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Score

El vestido tornasol ...

Ilustracion 36. El vestido tornasol. ..

143

Inés Jijon
Introduccion: |
Mi M Tpo-éie Vals Frase= 5 compases E
Shiheg o = 2 e y
Grtreeeter 2 e
Q) A\ - & =
Piano mf
I | |
) e 58 7 = s !
e e B T e
I o Ve I Ly I
Parte A: : Frase A= 8 compases
= Meno Semifrase a Antecedente= 4 cgmpase}s - B7/D#
pt4 B ™ =~ % U — T~ 7 < O O
e e e e e [ e e e e e ¥
[ fan Y m - W fim i s - - 5 e L | [ -
AN3Y.J P > > = = = v [~ Y
O A T T
Ten-gou na lin-da mu { fie - ca |con ves-ti-do tor-na 1 sol de-lan-ta-li-to de
I .pJ
B oy e 5—32 — = 3
A e o = = V6 o —— —
I‘ [ \ % % [ VT; | \
5 Frase B= 9 compases
- | Estribillo: - e
N Semifrase b Cogsecuen>te= 4 cgmpases Doco okt Semifrase a Antecedente= 4
A« 4. B7 PR o A P O e E>\ A compases
T 1 1 | - - E
(& j—d—i—i—i—tzg —
D) P r[r S l
se - da za-pa-ti - to de cha { rol Trala la la la la |Ia la
- | (Bailando)
COr_ T . .
DR % -5 8 | § % %
V7 % - [ [ 43 ‘ I %
| [\
Semifraseb Consec%%r}t[t)e; 5 compases
16 a o
A E, % : o .~ N
=== ===t
[y - = = 4 @ ®
Tala la la la la la. Trala la la la la la la Ia tra la la la la la
I |
R —= Eﬁ = |
: e | : L
v % L,
' . V6 %
5




2 El vestido tornasol ... Frase A= 8 compases
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3.2.15 La madre
3.2.15.1 Mamacita bonita
Tabla 37. Analisis formal

Forma: Parte A - Parte B - Coda

Tonalidad: Mib mayor

Compés: 4/4

Compases: (18 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte B - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion

Coda - 1 compas
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Morfologia de 1a obra Mamacita bonita:
Macro forma

Observamos que la pieza comienza en tempo Moderato en un compas de 4/4 durante
toda la obra. Sin introduccion, constando de una Parte A, Parte B y Coda (Tripatita) con

una melodia acompanada. Al final una repeticion de doble casilla con la Coda.

Mezo forma

Encontramos que no tiene introduccién pasando directamente a la parte cantada desde la
parte A, esta se compone de ocho compases y se desarrolla sobre dos semifrases de
cuatro compases con antecedente y consecuente en anacrusa, la parte B se desarrolla
con el mismo nimero de frases que en la parte A, pero con la aparicion de doble barra

con casillas por lo que se repite la parte A y B nuevamente hasta la Coda.

Micro forma
En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas constando del

siguiente ritmo
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Score . .
Mamacita bonita
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Ilustracion 37. Mamacita bonita
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3.2.15.2 Mama...

Tabla 38. Analisis formal

Forma: Introduccién - Parte A - Parte A’ - Coda

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 3/4

Compases: (24 compases)

INTRODUCCION - Frase = (4 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte A’ - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Coda - 4 compases
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Morfologia de 1a obra Mama:
Macro forma

Observamos que empieza en un compas de 3/4, en tempo Lento durante toda la obra
excepto al inicio. Consta de una introduccion corta, Parte A y Parte A’ que contienen la

melodia acompafiada, seguida de un Coda para finalmente concluir la obra.

Mezo forma

Observamos que empieza con una introduccion con textura homofoénica desarrollada en
cuatro compases. La parte A desarrollada bajo tempo Lento, contiene la parte cantada,
esta se compone de 8 compases que se divide en dos semifrases de 4 compases con
antecedente y consecuente en anacrusa. La parte A’ consta de una frase de ocho
compases y se estructura igual que la anterior parte con una variacion en la letra y
melodia lo que provoca un contraste entre parte A y A’. A continuacion, la partitura
indica una coda final que es una variacion de la introduccion que dura cuatro compases

dando conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas donde la obra

consta de la siguiente célula ritmica FEE= =73+~ en la introduccion tanto

como en la Coda, y en el resto de la obra consta del siguiente ritmo ==
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Ilustracion 38. Mama...

149



3.2.16 La tienda

3.2.16.1 "La tienda''

Tabla 39. Analisis formal

Forma: Parte A - Parte B - Coda

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 6/8

Compases: (26 compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte B - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Coda - 4 compases

Repeticibon | meemmeeeeeeeee

Morfologia de 1a obra '""La tienda'':
Macro forma

Observamos que la pieza comienza en tempo Allegretto en un compas de 6/8 durante
toda la obra. Sin introduccion, constando de una Parte A, Parte B y Coda (Tripatita) con

una melodia acompanada. Al final una repeticién de doble barra.

Mezo forma

Encontramos que no tiene introduccion pasando directamente a la melodia acompafiada
desde la parte A, esta se compone de ocho compases y se desarrolla sobre dos
semifrases de cuatro compases con antecedente y consecuente en anacrusa, la parte B
indica que el tempo se baje a Poco meno, también consta de una frase de ocho compases
y se estructura a forma de contestacion de parte A. A continuacion, la partitura indica
una Coda cantada con onomatopeyas y al final una doble barra por lo que se repite la

parte A, B y coda nuevamente dando conclusion a la obra.

Micro forma

En la parte armonica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas constando del

siguiente ritmo S
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"La tienda"
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Ilustraciéon 39. “La tienda”
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"La tienda"

A Semifrase b Consecuente= 4 compases
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3.2.17 El taller

3.2.17.1 La maquina de coser...

Tabla 40. Analisis formal

Forma: Introduccion - Parte A - Estribillo - Parte B -
Estribillo

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 2/4

Compases: (42 compases)

INTRODUCCION - Frase = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte A - Frase A= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion

Estribillo - Frase = semifrase a + semifrase b (8
compases)

Parte B - Frase B= semifrase a + semifrase b (8
compases)

Repeticion

Estibillo - Frase = semifrase a + semifrase b (8

compases)

152




Morfologia de l1a obra La maquina de coser:
Macro forma

Observamos que empieza en un compds de 2/4, en tempo Andante durante toda la obra.
Consta de una introducciéon con onomatopeyas, luego la melodia acompafiada en la
Parte A con repeticion de doble barra, seguida del Estribillo que es igual a la

introduccion, luego la Parte B y Estribillo nuevamente para concluir la obra.

Mezo forma

Empieza con una introduccion cantada en onomatopeyas que se desarrollada en ocho
compases dividida en dos semifrases de cuatro compases finalizando en una cadencia
auténtica (V-I). La parte A, contiene letra, esta se compone de 8 compases y se
desarrolla sobre dos semifrases de cuatro compases con antecedente y consecuente en
anacrusa con una repeticion de doble casilla, luego sigue el estribillo que es igual a la
introduccién. A continuacion, la parte B consta de una frase de ocho compases y se
estructura igual que la parte A con una variacion en la letra y melodia, asi es como se va
intercalando estas dos partes con el estribillo provocando un contraste con repeticion de

doble barra con casillas dando conclusion en el estribillo.

Micro forma

En la parte armonica se han sefalado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las
semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melodicas donde la obra

consta de la siguiente célula ritmica en la introduccion y en el estribillo y

en el resto de la obra el siguiente ritmo
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Score

La maquina de coser...

Inés Jijon
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Ilustracién 40. La maquina de coser...
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3.2.18 El medico

3.2.18.1 Mi muiieca golosa...

Tabla 41. Analisis formal

Forma: Parte A - Puente - Parte B - Estribillo

Tonalidad: Fa mayor

Compas: 2/4

Compases: (34 compases)

Parte A - Frase = semifrase a + semifrase b (8 compases)

Repeticion | e

Puente 2 compases

Parte B - Frase A= semifrase a + semifrase b (16
compases)

Estribillo - Frase B= semifrase a + semifrase b (8 compases)

Morfologia de la obra Mi muiieca golosa...:
Macro forma

Observamos que empieza en un compdas de 2/4, en tempo Andante durante toda la obra.
No tiene introduccion comenzando directamente con la melodia acompafiada en la Parte
A con repeticion de doble barra y luego un pequefio puente seguido del Estribillo luego

la Parte B y Estribillo nuevamente para concluir la obra.

Mezo forma

Observamos que no tiene una introduccidon pasando directamente a la parte A, esta
contiene la parte cantada, se compone de una frase de ocho compases y se desarrolla
sobre dos semifrases de cuatro compases con antecedente y consecuente y repeticion de
doble barra. A continuacion, esta la parte B que consta de 16 compases que se divide en
dos semifrases de ocho compases con antecedente y consecuente que provoca un
contraste entre parte A y B. Para finalizarla partitura indica un estribillo final dando

conclusion a la obra.

Micro forma
En la parte armoénica se han sefialado los acordes con cifrado americano y tonal
funcional que estan separadas por las semicadencias y cadencias correspondientes a las

semifrases y frases de cada parte. Se ha analizado las células melddicas donde la obra
consta de la siguiente célula ritmica ===
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Score

Parte A:

Mi mufieca golosa...
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CAPITULO IV. PRODUCTO ARTISTICO.

4 Proceso artistico de la transcripcion y reedicion del album de
“Canciones para los nifios de mi Patria” con letra y musica de Inés Jijon

4.1 Transcripcion

Como parte del producto final de este trabajo de titulacion se realiz6 la transcripcion del
manuscrito. Empezando por la busqueda del mismo, se realizé una indagacion en linea
donde se encontraron varios ejemplares en la biblioteca del Ministerio de Cultura y
Patrimonio sede Quito, por tanto, en la visita al lugar, nos informaron que dicho
material no podria ser utilizado en forma externa y la uUnica posibilidad seria
fotografiando el mismo. Ante esta dificultad, se pens6é que al obtener el material en
fisico se daria un mejor manejo al trabajo de transcripcion, optando por tener un
encuentro con Aliz Salvador hija de la compositora, quien nos facilito6 uno de los

cancioneros de manera gratuita.

Al tener el cancionero en nuestras manos, nos dimos cuenta que, a pesar de ser un
trabajo bien logrado, hecho a mano y publicado de manera independiente, era necesario
contar con un material de notacion musical actualizada. Es asi que se empezd el trabajo
durante tres etapas, la primera fue la transcripcion de notas de las 41 micro piezas
infantiles del manuscrito de manera digital, mediante un programa editor de partituras
llamado Finale, este proceso nos tomo tres meses en realizar, obteniéndose el contenido
de las composiciones en partituras formato PDF (Portable Document Format / Formato

de documento portatil).

La segunda etapa fue la elaboracion del contenido audio mediante los archivos MIDI
(Musical Instrument Digital Interface/Interfaz Digital de Instrumentos Musicales)
extraidos de Finale, es decir el mismo programa en el que se realiz6 las trascripciones
de las obras. En esta fase decidimos mejorar el sonido del archivo MIDI con la ayuda
del programa Ableton Live en el cual se buscd sonidos mas reales de audio y a través de

una mezcla y masterizacion se obtuvo el formato WAV (Waveform audio file format).

Finalmente, en la tercera etapa se cre6 dos cddigos QR (Quick Response) los cuales nos

dirigiran a los audios para poder ser escuchadas por profesores y estudiantes en la
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plataforma YouTube. Esto estard plasmados en el producto final de reedicion de este

trabajo junto con las partituras.

4.2 Reedicion

El producto artistico y creativo se plasmo realizando la actualizacion de todas las obras
transcritas junto con la portada, indice, prefacio y graficos realizados por la
compositora, respetando las ideas originales, la esencia del cancionero manuscrito,
pensando en que seran visualizadas de la manera mas clara al momento de ser
interpretadas y sirviendo de utilidad al docente de musica, quien podrd ponerlas en

practica como recurso didactico captando atencion en los nifios.

De este modo se llevod a cabo la reedicion a lo largo de dos meses junto con la ayuda de
los artistas Stephen Coba Zea en edicion y el Lic. en artes visuales Héctor Tapian,
artistas de comics, animacion y storyboard con participacion en proyectos como los
“Padrinos Magicos” y la nueva pelicula de las “Pistas de Blue”, trayectoria que nos hizo

tomar la decision de contar con su experiencia dentro del &mbito infantil.

El artista al ver el cancionero nos defini6 el estilo de dibujo que tiene la compositora
Inés Jijon, citando que al ver estos dibujos €l recordo las ilustraciones del libro Alicia en
el pais de las maravillas, informdndonos que este tipo de dibujos tiene el nombre de
ilustracion clasica infantil victoriana”, las cuales se basan en ser realistas a pesar de
representar situaciones oniricas, y que desde su punto de vista la autora al imitar este
estilo y modificar los dibujos para que parezca que un nifio fue el que las hizo,

incidiendo en que estas sea alin mas oniricas y fantasiosas.

Después de definir sus dibujos, se inform6 al artista que se quiere respetar la idea
original al momento de la reedicion. Es asi que se indago referencias de ilustraciones
actuales dentro de libros infantiles y pedagodgicos, pensando en mantener la idea
educativa con la que fue elaborado desde un principio, plasmandose un estilo mezclado
en la reedicion, utilizando las clasicas ilustraciones infantiles victorianas de la

compositora y referencia del estilo infantil realista’ y pseudonaturalista®> de Viktor

' El comienzo del Realismo se da a partir de los nueve afios de edad y es el enriquecer del dibujo
adaptandolo a la "realidad", aqui se abandona el uso de lineas geométricas, para seguir un medio de
representacion mas real, en la que los detalles conserven su significacion cuando estén separados del
conjunto.

? La etapa pseudonaturalista en el dibujo se da a partir de los doce afios de edad y es cuando el nifio marca
el fin del dibujo como actividad espontanea y puede apreciar el desarrollo del razonamiento y, con ello,
una formacion critica de sus obras.
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Lowenfeld * (1903-1960) junto con la vision del artista a cargo. Dandonos como
resultado un disefo auténtico que guarda la idea principal y eleva al dibujo ayudandolo

a encajar en la actualidad como un producto nuevo dentro de la industria infantil.

En el segundo mes de trabajo se tuvo una reunion para decidir acerca del disefo de la
portada del libro, indices por temadtica, partituras, letras y maquetacion. La portada del
libro se realizd siguiendo la guia del disefiador explicando que la portada es una entrada
directa de lo que trata el libro. En base a esto se inform¢ al editor lo que se queria
realizar tomando en cuenta dos puntos de vista; uno que se ilustré un jardin de nifios tal
cual fue el testimonio en la entrevista realizada a Aliz Salvador y el segundo en el titulo
del libro “Canciones para los niflos de mi Patria” dibujando a un grupo de nifios de tres
a cinco afios en el patio del jardin donde se refleje la diversidad étnica y cultural que

existe en el pais.

Dentro de este marco, se estructuro los elementos graficos del cancionero de la siguiente
manera: Un indice general con el contenido del libro y un sub indice en colores pasteles
que resalte las canciones que van dentro de cada tema junto con los dibujos realizados
en el primer mes de trabajo. En cuanto a la distribucion de letras y partituras se decidio
ubicarlos por separado con sus disefios respectivos cada uno en hojas individuales con
el fin de que sea legibles, también en la seccion de la letra se decidio disefiar marcos que
tengan algo representativo y visual para los nifios. Finalmente, en la maquetacion
organizamos todos los elementos graficos de forma logica que nos dio como resultado

el libro anhelado.

4.2.1 Ambito legal

Con la finalidad de que el cancionero siga todo el orden legal para su transcripcion y
reedicion se acudid a una asesoria con la Abogada Vanesa Santillan donde nos explica
que los derechos de propiedad intelectual son transferibles a todos los herederos y tiene
una vigencia de forma vitalicia, es decir la heredera tiene todas las atribuciones legales
para permitir este proceso. En primera instancia la carta sobre los permisos de
autorizacion para el presente trabajo debe ser presentada y revisada por el Departamento

Juridico de la Universidad para que indique si el formato esta de acuerdo a la normativa,

* Fue un profesor de educacion artistica en la Universidad Estatal de Pensilvania, que ayudo a definir y
desarrollar el campo de la educacion artistica en los Estados Unidos.
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asi también si necesitan algiin documento adicional por parte de la heredera en este caso
Aliz Salvador, la cual procedera a firmarla. Una vez obtenidos los permisos pertinentes

se realizara un reconocimiento de firmas notariadas con la finalidad de autenticarlas
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Recomendaciones:

Inés Jijon al dejar su aporte fisico pasa la posta a las nuevas generaciones para que
puedan desarrollarlas a través de sus obras originales o arreglos de los mismo, asi
también para todas aquellas personas que deseen utilizar el material, se sugiere
investigar, analizar y difundir las obras a través de esta tesis o incluso emplear nuevas
composiciones de otros temas y en otras areas del conocimiento educativo para generar

identidad musical infantil.
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Conclusiones:

A 1inicios de siglo XX el mundo atravesd por un periodo de fuertes transformaciones
sociales positivas y negativas. A pesar de todo, el avance en la industria fue importante
para el ambito cultural el cual supo plasmar esta dura época a través del arte saliéndose
de lo habitual y ddndose a conocer de manera global. Todas estas nuevas corrientes
musicales extranjeras de la época aportaron a la creacidon de material compositivo
nacional independiente tanto popular como académico, en bisqueda de identidad a nivel

latinoamericano.

En el Ecuador a pesar de la inestabilidad gobernante, no fue un impedimento para que
varias generaciones de compositores del nacionalismo saquen adelante el trabajo
musical del pais, mucho menos en el sector de la mujer que a pesar de que su registro
sea menor hubo un gran desempefio, como lo hizo Inés jijon, una de las primeras
mujeres nacionalistas con formacion académica que dejo un gran repertorio de musica
ecuatoriana y también su trabajo pedagogico el cual estan incluido en este proyecto

como parte de su legado en la actualidad.

A través de la resefa es posible conocer acerca de la creacidon del cancionero infantil
realizado por la compositora Inés Jijon e indagar la vida que la maestra tuvo dentro del
jardin de niflos, asi como los acontecimientos que le llevaron a realizar estas
composiciones que con mucho ingenio y entrega ayudé al aprendizaje musical infantil
de aquella época. En este sentido, el cancionero fue y es un aporte cultural importante,
ya que buscaba la formacion de identidad musical infantil en el pais, se podria decir que
en la actualidad encaja muy bien con los aspectos socio - culturales que el género puede

brindar al nifio dentro de su educacion.

Las obras de la maestra Inés Jijon estdn dentro del repertorio de la musica infantil
universal y del sistema tonal — funcional, maneja un formato de piano y voz en todas las
composiciones. A pesar que este tipo de musica se considera sencilla, la compositora al
ser pianista le da un plus estilistico al componer un acompanamiento mas complejo
utilizando recursos como inversiones, acorde con octavas y movimientos de voces muy

abiertos.

Asi también en el andlisis discursivo se puede notar que la compositora nunca deja de

lado la interpretacion al juntar las letras con la melodia, es muy coherente destacando el
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sentido de cada obra, impulsa el conocimiento infantil y refleja a través del cancionero

caracteristicas propias de su conocimiento académico y pedagogico.

La realizacion de la transcripcion y reedicion del album manuscrito de “Canciones para
los nifios de mi Patria, representd para mi una meta cumplida, donde con el presente
proyecto dejo mi granito de arena en el sector de la educacion. Este aporte cultural es
sumamente importante dentro del sector infantil, el cual me permitié ampliar el trabajo
artistico de la compositora por medio de recursos digitales para su difusion, que en un
futuro espero lo pueda publicar como parte de las aspiraciones que tengo dentro de la

ensefanza musical inicial pedagdgica.
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Anexos

Anexo 1: Entrevista Semiestructurada

Nombre entrevistado: Maria Aliz Fernandez Salvador Jijon

Nombre del entrevistador: Paola Dayanara Toro Cisneros

Lugar: Casa de la entrevistada

1.

(Como era Inés jijon con su familia?

Demasiado amorosa, exigente, ella me ensefiaba la musica desde nifia, recuerdo
que me hizo tocar el piano en el jardin de nifios a los tres afos, presentacion que
tengo muy presente en mi memoria, al publico y mi primera vez enfrentindome
al miedo.

(Cree usted que asi le percibian los nifios o las personas que la conocian?

Si, porque ella trabajaba en jardines de infantes, en primaria y secundaria y era
muy querida por todos.

(Qué recuerdos bonitos tiene de su nifiez con su madre?

Bueno, mi mama trabajaba en el jardin Manuel Maria Sanchez cuando yo era
muy nifa, este establecimiento era el unico de Quito, ubicado en el parque Julio
Andrade, ahi terminaba Quito, recuerdo que ahi vivia la directora del jardin,
habia un gallinero, duchas y un jardin precioso lleno de arboles donde yo me
subia para jugar. Este jardin era para gente extranjera y acomodada, por el sector
en el que se ubicaba, entonces yo estudié¢ junto con mi mama, pero yo era la
mimada de todos los profesores, nunca entré a clase, solo a la clase que brindaba
mi mama, recuerdo que me decian “Alicita, vamos donde Inesita”, entonces yo
bailaba y cantaba en las clases de musica.

(Alguna vez uso las obras de este cancionero con usted?

Claro, como no, letra y musica eran de mi mama4, fueron obras premiadas, yo las
cantaba y mis compafieros también, porque antes las escuelas y colegios tenian
otra forma de ensefianza en especial la musical, esta estaba basada en objetivos
de interés, que quiere decir esto, que los temas iban en conjunto con el trascurso
educativo de la enseflanza del nifio, tenian contenidos de la escuela, de los
animales domésticos, de la navidad, el aseo y muchos otros temas que nos

ayudaban a crear valores del entorno en el que se desenvuelve el nifio.
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S.

(Cual es la cancidén que mas recuerda y por qué?

Me gustaba mucho los temas del cancionero que hablaban de la madre, porque
mi mundo giraba en torno a ella.

(Qué le inspiraba a Inés jijon escribir estas canciones?

Bueno, lo que pasa es que antes los profesores tenian que ir bien preparados,
entonces a mama le decian; Inesita por favor mafiana una cancidon para este
tema, entonces mi mama se inspiraba y venia disparada a componer, ella me
contaba que venia por la calle ya pensando la letra y la musica, era una habilidad
innata en ella la composicion y ademas hablando de este cancionero ella inicio
componiendo una serie de rondas, asi mismo por encargo, con las que ganoé los

primeros premios en los concursos de composicion a nivel de jardines.

Anexo 2: Entrevista formal sobre la realizacion he impacto del cancionero
de Inés Jijon Rojas

(Por qué razon o motivo Inés Jijon decide realizar un cancionero con
composiciones infantiles?

Porque era su inspiracion, le encantaba componer, primero porque le decian las
profesoras; Inesita vamos a concursar con rondas, aqui esta la letra para la ronda,
entonces con esto vamos a cantar, o muchas veces las letras eran de ella y las
hacia con tanto amor que ganaba los primeros premios. Estos concursos se
realizaban cada afio donde participaban varios jardines de infantes,
aproximadamente unos veinte establecimientos cada uno mostrando en las
composiciones los objetivos de cada institucion, el Ministerio de Educacion
anunciaba el tema del concurso y los profesores de musica tenian que
prepararse, todo esto ocurrid6 cuando ella trabajaba en el jardin de infantes
Manuel Maria Séanchez, no recuerdo la fecha exacta del concurso ya que yo tenia
tres a cuatro afios de edad.

(Por qué Inés Jijon decide, por su propia cuenta recopilar y publicar en varios
librillos las 41 composiciones? ;Y hacia qué edades estaba dirigido?

Lo que pasa es que hicieron uno de los concursos de composicién del Ministerio
de Educacion que le comento, mama contaba con mas de 41 obras escritas
dirigido a nifos de las edades de tres a cinco afios, donde el Ministerio de
Educacion al ver el valor de este trabajo, le ofrecieron publicar al ser ganadora

del concurso, total, es que le perdieron las obras, entonces mama por su cuenta
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dijo voy a publicar con las obras que me han quedado, que eran los borradores
de las composiciones, y realizd ella misma desde las pautas y dibujos, yo
recuerdo que se amanecia haciendo el cancionero.

(Cuéntos libros se realizaron para la publicacion y quienes estuvieron
involucrados?

No estoy segura de la cantidad, pero aproximadamente se imprimieron unos
quinientos libros. Y los involucrados, no fueron muchos, ella fue autodidacta y
muy hébil en todo, Humberto Salgado que escribi6 el prefacio y la imprenta que
ilustro los libros.

(Cree usted que al ser publicado de manera independiente el cancionero,
cumplio el objetivo que su mama se propuso?

No podria decirlo con exactitud, pero para los jardines de esa época si cumplid
con su objetivo, ella utilizaba este material en sus clases con los nifios.
Seguramente se repartid a otros jardines este material, pero desconozco de esa
informacion. Y bueno la educacién general no daba mucha importancia a la
musica a no ser que sea instituciones de alto prestigio como en la que trabajé mi
mama donde si se utilizoé este material y tuvo impacto, pero, la muasica era mas
para la educacién del conservatorio, de la alta musica, era una é¢lite, ahora
también esta relejada a nivel de educacion basica.

(Como definiria usted a estas composiciones musicales? En lo personal ;Qué
representa para usted?

Las composiciones musicales de mama constituyen mi tesoro ya que representa
mi vida, mi alegria y mi dicha de la infancia.

(Como percibe y definiria usted misma el lenguaje compositivo de Inés Jijon?
Es un lenguaje elevado, un lenguaje de elevacion, un lenguaje que solo los
musicos podemos percibir, estas composiciones eran la formacidén para los
nifos, el gusto para los nifios y de la elevacion para los nifios en varios temas
que trataban las letras del cancionero. Lo que pasa es que antes la educacion
artistica era mucho mejor que la de ahora, ni comparacion, porque antes habia la
preocupacion por la educacion artistica, los gobiernos de la época de mama
traian a los mejores profesores y el conservatorio contaba con programas de
estudios muy fuertes, obteniendo alumnos con gran nivel tanto como intérpretes
y compositores, y mi mama tuvo la oportunidad para una buena formacion

musical ya que antes la musica era cultivada por personas de plata, mama no era

169



10.

de plata pero tuvo el apoyo de su mama y emocionalmente de la familia en
general, crecio en ese ambito, era pariente de los Salgados y amiga de todos,
ella era muy querida, y ese era el resultado.

(Qué tipo de musica y que compositores cree usted que hayan influenciado el
trabajo de composicion de Inés Jijon?

Su composicion era un trabajo personal muy autodidacta, sus profesores de
composicion recuerdo que mama nombrara mucho a Sixto Maria Duran entre
otros representantes las cuales ella formo6 su estilo personal para componer.
(Como cree usted que es percibida la ensefianza musical infantil en la
actualidad? ;Qué funcion o importancia le otorgaria usted?

Yo fui profesora de primaria, secundaria y fui normalista y graduada en filosofia
y letras. Antes habia otra forma de pensar, a mi me parece que en la actualidad
ha ido decayendo la ensefianza musical infantil, ya que han quitado por
completo a la musica del pensum de estudio, ahora ya no se cultiva la musica,
hay que ver mismo la creacion de obras populares que son totalmente
deficientes, también pienso que se necesita a los normalistas para formar a
profesores, lo que ahora ya no existe.

( Como describiria usted la presencia de material musical infantil en la educacion
musical en el Ecuador?

Que ahora ya no hay, que se deben volver a crear valores con programas
realizados explicitamente en los nifios desde lo musical, la musica es lo que da
valores, es la que forma al individuo, la musica da disciplina, da altura de
espiritu, da dignidad.

(Como ha sido su experiencia como maestra en el &mbito infantil?

Tengo recuerdos muy gratos cuando hice mis practicas, donde los nifios se
pegaban a mi, tenia mucha afinidad con ellos, conmigo aprendian volando yo
usaba las composiciones de mi mama4, era un ambiente sano distinguido, lleno de
valores, me encantaba, yo les ensefiaba directamente la musica, el canto y
ademads en mis clases que no eran de musica yo terminaba con un canto segun la
edad para motivar, después ya tuve experiencias con todos los niveles de la

primaria, donde adquiri mucho conocimiento pedagdgico a nivel general.
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4.3 Anexo 3: Ambitos legales
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Factura: 001-002-000079349 20221701081D01637

DILIGENCIA DE RECONOCIMIENTO DE FIRMAS N° 20221701081D01637

Ante mi, NOTARIO(A) JOSE ANTONIO CEDENO ARMAS de la NOTARIA OCTOGESIMA PRIMERA , comparece(n)
MARIA ALIZ FERNANDEZ SALVADOR JIJON portador(a) de CEDULA 1701629980 de nacionalidad ECUATORIANA,
mayor({es) de edad, estado civil VIUDO(A), domiciliado(a) en QUITO, POR SUS PROPIOS DERECHOS en calidad de
COMPARECIENTE; quien(es) declara(n) que la(s) firma(s) constante(s) en el documento que antecede , es(son) suya(s), la(s)
misma(s) que usa(n) en todos sus actos publicos y privados, siendo en consecuencia auténtica(s), para _coﬂstancla firma(n)
conmigo en unidad de acto, de todo lo cual doy fe. La presente diligencia se realiza en ejercicio de la atribucién que me
confiere el numeral noveno del articulo dieciocho de la Ley Notarial -. El presente reconocimiento no se refiere al contenido
del documento que antecede, sobre cuyo texto esta Notaria, no asume responsabilidad alguna. — Se archiva un original.

QUITO, a 9 DE NOVIEMBRE DEL 2022, (11:41).

ilLL My Folis, Feahe

MARIA ALIZ FERNANDEZ SALVADOR JIION
CEDULA: 1701829980 B
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UNIVERSIDAD
HEMISFERIOS

Quito, 21 de octubre de 2022

Certificado

La Escuela de Musica de la Universidad Hemisferios certifica que la
alumna TORO CISNEROS PAOLA DAYANARA, con cédula de
identidad N. 1751339407, se encuentra realizando su trabajo de titulacion:
Transcripcion y reedicion del dlbum de "Canciones para los nifios de mi
Patria” con letra y musica de Inés Jijon.

Por tanto solicitamos se le permita el uso de toda la informacion requerida
para poder realizar la transcripcion.

La persona interesada pueda hacer uso del presente como creyera

Atentamente

Paseode La Universidad Nro. 300 uhemis f arias. oty &
& luan Diaz (Inaguito Alta) =1 3
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Msc. Luis Eguiguren

Director de la Escuela de
Musica Universidad
Hemisferios

4.4 Anexo 4: Actualizacion del cancionero
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Varqos arqiquitas
Pana dibujan,
hey en mMi coleqio
toqo es gozan.

Vavqas al cateqio
pPana gstudian,
alli aprendenemos
a tnabaiar\_

dl colegie es Vida
es 42 4 alegria
que disipa toda
la ignerancia ria.
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L a Ronqw niﬁo del centro:

es ratencites Teneq cuidado

paseando estan el qate oing,
el qato cieqo aunque esté cieqd
n® (@S Veng les cogera.
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]rlqicaciones para gl jueqe:

Fanh]aqa la nenda, con una aina al centro Y vgndada |05
ojos. cantan la introduccion con i ii" saltande Yy las
Manos chqiqas pon la nonda. I_a nina del centno pnocuna
coqen a[:;]uqa nina de la renda qug pasa corrigndo, la
que hand de "qate cieqo . Se nepite 3 6 U veces.
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Cuanqa le oiqo
a la nina
carmpanita
del jandin.
e panece que e dice
ven prontite chiquitin,

Tin 6 Llin
tin Gin

ti in. (Bis)
Es la nina

carpanita
la pniMera
del jandin.
Cuanqo canto. también canta
la cancién del chiquitin.
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Ya sé€ contar

Inés Jijon

Cm - coy

tar.

EE=

Cua-tro | cin - co

=i

Ya so

:

_IP_

L {1 - toa

Dos vy |tres.

=

Yo tam-{bién ya sécon } tar.

LY
F ] F »
3 |

l no - la

50
Muy jun

Ya

Andante

U - no + dos.

—

o-cho. Nue-vey |diez

—

Sie te.y

Pno.

Pno.

seis.

204
28




Ya soné la campanita
y no ¢s tiempo de iuqah
y |os nifos bien forriados

deben ir a trabajan,

Uflé). dos. dos y tnes
cUatno, cincd, cincd Y Seis
siete Y ocho, nueve Y die2
Yo tambign ya s¢ contan

Muq [utito a su mMagstna
cOn deseds de aprenden.
Van ranrchande por |a senda
de la (42 y del saber.

Une. dos. dos y tres
cUatno, cincd, cincd Y seis
siete Y ocho, nueve Y die2
Yo tarpien ya sé contan.
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Una casita
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Yo quigno Una casita
Pana Vivin pem,
llevar mis murequitas
4 alli pader jugan. (pis)

auqan a |a magstra
Ugar a la Mara
Yy entonces rmuy contenta
pongrre a cantan, (bis)
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Tenqo Una casita
chiquita y bonita
¢ SU jandincito
compuesto pon .

E'I esa casita

Vivg mMi Marita

cOn Mi Papacito
qug, Velan pon ri.

Y halagan mi Vida
Yya con i iuquetes
Yya ¢o Ml canicias
5060 pugnos pen n,
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Yo ouiero yna casita
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Yo quigro Una casita
que sea mMuy bonita,
c0n su tejado rojo
Y un linde jandm.
Doqqe oiqa los qonieos
de pajanilles mil.

( Sitpar)

Y lUeqo en la casita
pongn una carita
pana qug i rMuneca
Se duerra, asi.. asi...
Y se despiente aleqre
bnincando asi.. asi..
(La ot Y saltan )
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Tenqo Un congjito

pon demas chiquite.

que en la congjera
sabg conngtean,

par'que es un pnibén
ponque es un pnibgn
(Boca cernada © salitos)

Te'lqa Un cong|ite
por demas chiquite.
que entre Os raizales
Sabg ngpuscan,

por'que es un-qloton
porque es un qlotén
(Boca cerrada © saltitos)
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Yo Gengo un pennito
que S i corpangno,
Mg cuida la casa
4o rucho (o-quigno.

Se Para gn dos patas
Para saludan,
Mugve la colita
se Pong a saltan

Y tiene su casa
Para descansan,
Si esta enojade
alli va a lagdran,
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Cocingna, cocinera
la del blanco delantal.
de mejillas sonrosadas
y el Vvestido de pencal.

Ya es hena del puchere
Ven ligere a prepanan
que con qnacia Y con Salgno
tu & sabes sazonar.

Cocingra:
Ya estia liste senonites
U riquisiro rjanjar.
Yy Sabnosos- bocaditos
que halagan el paladar.
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Yo soy una nidita
bign.. bien... bien...
que Genqod Mi canita
bign.. bien... bien..

Bien limpio mi vestido
Y i cuenpo tarpbign...
las Manos y la cana

y las uqas tarqbién...
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€ sta noche nace el ninod

en un pontal de Belen
4o quisigha ngqalarle
una colchita de piel.

ur]as sandallitas noias
Y un qornite_carresi,

pana qug 16 sienta Lrie
aprgtarie [unto a M.

rﬁnne porniquito
varos a Delén.

Jesits ha nacido

Para nugstno pien.
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(o se oye el bullicie
N0 Sg O4g el ruron
que habia en (as calles
de la ci4dad.

na asoma el payasod
que hacia qo2an,

no asora ¢l Payasod
que -hacia nein.
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un pugn trarpelin

Yy hacigndo pinugtas
saltaba asi..

Final: con saltos al compds.







|4 avenid4..

Inés Jijén
3

==i===

F'P'

2 e

- &
— B

-y
- &

&

LY 4
0

-

Moderato
2

Va-mos de pa-

mos de

]

Y
£

y ds-fru-ta -| re

LV .4

e

g e

F

Il

e

a-ve -| ni

por la

N
F i

Y
¥ ]

Moderato

=

246
70

sa - naa le -|gri

Pno.

Pno.



a2

g o

sies go -

]
[
S0

£

L 4
e

P

F e

20

1

- &
&

25

T &= N
/ i g
L8
a8

i -
22N
ge

| s
ag u
<5

TN ‘5.8 Ly
B9 -

H 52 el

i A1y

Al
[ | L 1R, ]
Ql § “Te[T®
i\
P M
(=]
&

Copyy . O[T
s § w
B OO Tolel |
EVAN I 1
B E @
ga I
dm I
g8
oR [
T 28 el
kL
3
||14 ..GW. uh
Ea
N B
¥ S
..o,%mwu ﬁ#.
T —
£

247

71






Campanas de
mi'barrie

Tnés Jijén

ﬂ
Voice ﬁ = = = = — di:

&§n- g"‘" & i ]
£ er o2 [ e
Piano

voie L
V&
vaLe
e
vl

11

| dl ‘_t

&
pa-nas cuan-do lla-man a re - zar, son tan dul-ces y tan cla-ras. Re tin

6
e S

; et | ; - oo |
1 1 1 1 | 1

tin re tin

—t— 1 : : i
r-_:j’qct:g ,q—:js "‘ng =E= =$
&
=

Pno.
F F I F F
= ¥
=i
9 — . —— —
GF—F = =i £ E=EE= =
tin re tin tin re tin tin En mi ba-rrio las cam - pa-nas cuan-do lla-man a es-tu-
&
>
%——ﬂr—r—;—#r ﬁ T e ==
: EEE==s====c= == ===
S e e e o 43:_’—‘—13—‘—?%#
Pno >""f ¥ 4
| | :
== =ik z z
= T E =R




+
+

18
A\374 1 1 1 i —@ e oo
— ] — ;
diar son SO - no - ras des-tem - pla - das. Re ton tén re ton ton re ton tén re ton
18
i A (D G |
AN37 .4 1 1 ._‘ ‘ '_._
- .f o @ -
I | i ;
= P - -
= J I 1 I — o —&
N 3 : :
24 D.C
7 s - =
5 e |
(3]
ton re ton ton
24 g
¥ ¥
AN374 = S
=33 i : i :
2= = z ] = &
& z %

250

74

-+
+




251

75






Allegretto
Piano P

12

| = — = —
e )

¥n. Y las bue-nas chi-ri -| mo- yas las man-za-nas y las | pe - ras

(35 ———




')
e
sar.

3

rit.

™

o o <
se co-mi-a sin-ce

i 1
1 1
£—at
s &

e fru te-ro-de laes | qui-na

&

v sv g

2

&

.a.

1
se co-mi-a sin ce $ sar.

™
o o &

S lF
D)}

23

Pno.

254

78



r'S S
+ OO@OO +

AL prutere de la esquina
4o |0 Vi en la estacion
que, cs)qia tantas pnutas
Y Pomia en Un cajon.

Y \as bugnas chiririoyas

las mMan2anas y las peras

y los platanos de seda
S¢ cOMia Sin cesan,

€L frutero de la esquina
$¢ corfia Sin cesan

el frutero de la esquina
5¢ cOMia SN cesan,

‘-< ><>©<>OA
¥ >

255

79



Inés Jijon
L4
Voice ﬁ ;,. - = = = = m= =
D))
( Ejercicios )
%. % : . — = . ] o
R SR 2—E3 e
Piano F F F
1ol adlaaldnlan
%ﬁ ¥ e 7 e D H
; = g o o @ o L4 o o
3 Meno
i —
; S v e $
Y] T 1
Me voy al mer - ca-do que quie - ro com - prar un po - co de co-sas
8 L g B g [ e ] -~
=1 EEs e e = st
J ¥ & & o & ° o & |
15 | 1 | 2
5.I | ih k7 |
AT 1 i ‘:. q “ o _L_r ‘I |F ;
o = | s
pa-ra co-ci - nar. Me  nar Yo quie-roen sa da, Yo quie - ro pu - ré,
15
1 H 1 1 ql Ih P 3 ! I [y
(2 i EEE—T —a——%—& :‘ & ;: mi— 4;7:
S E I E o
f
:| L7 4 ® r ) ._F 1 1—
S - = |
= B
256

80



S
<+

D.C. al Fine

22 | 1 | 2 Fine
e

ba-rri-gui-ta  lle-na ten-ta es-ta - ré Yo ré.
Py - j -
1 1 1 ’ \: 1 ’ {
% H‘Li ; = 1 '
: . = ‘ - |
Lims=s SEE== S = 2
= 3 < - T r 3

+
+

257

81




v 5 &
x b

]’ltr'Oquccié’F Pana eier'cicios, llevando
la canasta o cocinande.

Me voy al mMercadd
que quiend compnan
un Pocd de cosas
Pana cOcinan

Yo quigno ensalada
YO quignd pung,
banr\iquita Llena
contenta estanrg,

258

82



08

0,

:

RNEN T i
AN CDidlogo: Carnaval




" —

ri - tas
11 - nas

Inés Jijén

L 4
e

88

ser - pen

$$

a-le-gres mas -ca -

S€ cru-zan

Meno
Las
¥

r

o B i

=

s

e ————

L 4
.

Mascaritas

S

Voice

rrot
lor

s

co-lom - bia - nas
pa-pe - i - tos

e
5,
;JU

7
Tra la

L 4
.

la.

la

Tralalala la la

a tempo

r

r

[ 4
]

L 4

Fe

-1

$ ¢

—1

Pno.

Pno.

260
84

[ 4
]

[ 4
»

L 4
.




23

Trala la Ia Tra la

Trala la Ila

23

IETES=

| -

I -

1
1.

33

—

33

Pno.

261

85






DidL8q8=

Carnaval.

Inés Jijén
Tpo. de Vals.
) . Camina por la ronda
8“3 ———————————— .|

ML 1.

J"hr

L

P

Piano

£
D) — ~ L —
2

Nifia del centro | ; |
7 .
% - y ff/—: ['- . o r}éﬁ\.
A3 2 -2 L i =1 B ' aY ﬂ
D 3 ~ 3
Com-pa-fie - ri-tas quie-ren sa-ber c6-mo-se jue-ga el car-na-val Com-pa-ifie-
7
| Il
At et Srmmim=ss— .
A\ ) N = = v o A1
o Sug[ & =
Pno.
e s e e e e e e
| | Y Y = ! ! | | | | Y &
1 1 i s = ! ! ! | 1 1 i 1
13 o Rond
04, A Y W\
oo oo g i e A e o e
St I 1 1 [ ! | . | o 1 1 1 1 1
Y, . T _—
val. Con ser-pen - ti-nas y lin-das flo-resa-sise juega e car-na-val Con ser-pen - ti-nas y lmn-das-
Con mil glo - bi-tos yaguadeo lo-resa-sise Juega e carna-val Con mil glo - bi-tos y_a-gua de o-
13
= A e
A = - = I \ = o
1V Il o 1
Pno.
oyl $y —+4 8 = 3§ , ¢ ¢
- é e. 1 | ! ! F | | .‘i 11 |
11 1 1 E ! f 1 1 | ‘ 1 1

263

87



S

>

264

88

e

D.C. y Fine

; et o e

1 | Y Y | |
- - ==
res si se jue val
res si se Jue - val

I— 1 Y 3
d i F I y 3 y 3

: o ———F

== =
' ' I




E S
4

(liza del centne: [liias de la roada:
Carqpaﬁer'itas COW sgnrpentinas
quigngn Sabpen y lindas F[OY‘BS.
c6MO S¢ jueqo asi $¢ |Yeqa

el carnaval (pis) el carnaval_(bis)
niﬁa del centre: niﬁas de la nondo:
Cerpaienitas Cén il qlobites
quieren saben 4 agua de oleres,
core Se |Ueqa asi se [ueqa
el cama\lal_(bis) el car'naVaL?biS)
+ SO@SS +

265

89



266

90



267

91



Inés Jijén
Tpo. de Marcha
Jr I I ! Y i 3 = s
; — 3 = ; s
= e o PSS
Piano
ﬁhﬂzﬁzﬂzﬁ#ﬁ%ﬂ-ﬂ
s e s e s e B = B e o
£ Meno
. e—_— — : - _—
F ] ¥ ] 1 y ] ) 1 [ 1
& —— — = 3 = i
Pno. P Un ra-ton -|ci - to que ;
CEm= X ot Y
sE===== Sl SSi=—===
| | =
b
; = :
£ . . =
d ~
Pno. mo - li ne - ro s - ti me -[ti-i-do-en el gra
é.lbi J- I I I [ : > 4
J J
16 a tempo
—= | -
5 i e e S e e —
Py _’:’:’:’ ‘ b .’._’_H H-_d_ &
Pno. ne - 1o Ri qui ri qui |rén ri qui i qui an
' =y T ,
e Ty =

92




Meno

gra-a-nos-el

A

ran.

los

de - ja

i oqui i qui

E=E=S==

ran

ran

Y
F J
=

di - to

a tempo
Ri qui ri qui

Y
F ]

ran

=
&

ri

3

qui

— [
-

qui

me - nu

ri

~@

di-as mu-y =
il & 8

S

26

)

ton -|ci - to

ra -

—F

N
1+
1 U2

95

31

e

36

e ' i
ey £ mall
gl g
T §  aleal
\'A‘ \‘Ax
Bk L) Ml
LI [y |
1oL .!.H_
TS ia
TTh® II.H—
L)
Atudtl, |
+ + 4 H;m |
<
@

;

Pno.

Pno.

es-ltales

ci - tos

- te

dien

§ s 8

269
93

P Mue-le que |mue-le su-s

>,

Pno.

e




a tempo

46

§ %1
W |
m.. |
= LY
8 Ul
&N
SN
|
.w:
o
|u|u
L

r Awd ani'g
o—wwe (T
'-‘\ ‘A‘
ey il
il el
TTOM & Qleml
b d ai'd
TTeY € LE
[ ©
‘B
k]
‘s

—

FaifiE

270

24



b <
¢ OO@T +

mueten que mMuelen

Un ratencite
que es mMolingro
esta metido
en el grangro.

Riqui niqui ngn
niqui niqui ngn
nan nan.

(' intenmedio)

Taqos 10s dias
MUy renudite
qeia s qranos
gl natoncito.

sus digntecitos,
esta es la Vida
del ratoncite.

Riqui niqui ngn
niqui Niqui Ngn
nan nan.

( intemﬂein)

fﬁunque Pequend
€S rMuy vena

Yy es el que péonta
la enferriedad.

Riqui niqui ngn
niqui Niqui ngn
nan nan.

( inter'"leqif))

¥ 5 -
b 2 o

271

95



Fe

ta
s

Inés Jij6n
ta - ca que
=
=

=>

|

T

chs

:

&

>

<

ca fa ca
o v

al
&
&
=
ta
-

=
ca

i
2

P
»

i muy

e
=
El
7
ta
&

ci

-

7
| I |
s &
Ta ca
| I |
o @

po
s
<
S
no
z

pee
'J_

- -
—

al mo - k
=
5

voy
i
&

1 trige..

Andante
-

fEE
L=

Pno.

rit.

el S [ N

T 8 L
T = B L 10 B
LE T
» 3 N L 18 B
1L T®
» 2 i QN
% 8 L
™ = ik "a
ANLL & THeA W
g [TTTe |
1% 8 T®
» 3 i L 108
% 8 A
n» 3 I ol
% 8 A
T 3 I L 10N
1% 8 A
IhE A 1%

AN & |dﬂ”> mwu
n. 1
T 8 L
n 8 N L 10 B
v 3 i H
n = N L 10
19 8 A
w 3 B L 18 B
v 8 i u
% 8 T (Y
R 9N |
——
o
&

272

96



Andante

16

gi

€ - Cco -

bien

Pno.

v o ¥ o ¥ g
Ta ca ta ca ta ca ta ca

e &

van al mo - i - no

ta - ca

ta - ca que

21

R E R

Pno.

26

AN E TEeeA Il
g [T Il
e 8 L
1.3 I ol
T 8 %
1 3 1) “w
T 8 I\
n = 1) ol
T 8 L
T & % o
A 4 THEeA #u
T = e 1
e 8 IL
1 1) ol
e 8 I\
1 1) A
™ 8 %
= » Nl
T 8 L
ILE: I .
ANLL & THWWA 1l
s |f] Il
= S———— T ——
g
&

273

97



rit.

31

Pno.

A Comma . THTRY
"

1. R LAl ‘-H

T 8 A

= I oml

T 8 1A

= I ol

T 8 I\

1 I oml

™ 8 A

T & L) 111 1N

P SN %
~————

274

28



b &
i 3 o

naci en el campo
chgei MUy alto
taca que taca
voy al moline.

Taca taca taca taca ta chs.
Y Mis qr'anit‘,as
bien €3coqiqdos
taca que taca

van al moline.

Taca taca taca taca ta chs.

275

99



D
'f L n
Q_




£l ternereo..

Moderato
P o -
x = —
= &
Piano Cu_an doel ter H ne - ro ba-lan-does | ti a es-que le

EE==Sis= ===+ ==

5 [1. ]z
f f % |'!.j} { } I —
Y] _5 & =z .j. j j. =
Pno. lla - ma 8 Su ma r mi. Cu_an doel ter 5 mi mi mé mi.
5 i & J |
aE ———F '

+
4

Cuanqa el temero
balando esta
€S que Le Llama
a su Mara. (Bis).

Ma.. ma

Md... M.

277

101



Al estable..

Moderato

Ea T
u.T ﬂm EKT "l
il wm T ™e |
|| Mb il et
as'S Al Vh
g
[P B2 ||
% .um Te—
£% X
go .«
-Hw.”. .«
M 2 e |
Y e
hm «_
g
H g
B2 T m
1T® .m.m
1*e8 |~ S
& &

va-ca le - che-ra

que

le con-tes-ta ven hi - ji - to

por

Pno.

n

LIy

Fit.

Pno.

278

102



103



Inés Jijon
Andante
Voice ﬁ : = = -
[y
E = > -
&
s T =t —s =—===
.J . — | ] u
Piano P
& -
4 Una nifia
|
JEE — i ———
0} E &
{Quién nos da el ves -ti - do tan ca - lien = te y sen-
4
I~ 2 . o
o
s : »°f 3 oz .
W37 | 1 1 | | 1 |
o) [ [ . [ = I -
Pno. p
&
2 E X u
- == == £ L
Pmzony === eSS "mmemy =S| eS|
§ (La Ronda)
—_t&g I
i N——— ]
[y, w- -
ci - Ilo? Es la bue - naove - ji - ta que nos tie - €e-ne ca-
&
&2 'P_ F & . »
2 15 : 5  —
ﬁ':—» { = = F ==
e | [ 5 = ' I 1 57
Pno. mf
--! -—-! -——1 P -—-! -
jﬁ ¢ == =T === = - —
S Sy By == o]




pa-ra

la

taeddro - pa - je

la
qui

Una nifia
(La Ronda)

{Quien se

la 1la la

n - fo

12
16
20

que nos

ta

naove - ji

- bri - go? Es la bue

ar-nos a

Iy

Pno.

281
105

20



Todos

la la

24

€e-ne ca - ri - fo

ot Oy
[ Y ﬁld
hivj
o
pw_ -d.
aim |
Cuslsl . CMD
N J
gy
uﬁwu %,

28

28

|
r
=

.
=
[S—

=

o

2
-
%

&

=

]
r—-

282

106



+
+

Una nina: La nonda:
&Quién nos da Es la bugna
el vestide ovgjita

tan caliente qug nos tiene
Y sencillo?. canino.
Una nida: | a nonda:
(;Quién se quita Es la buena
el ropaje ovgjita
para danmos que nos tiene
abnqu? canind.

]nqicacioqes para juqan la nenda:
Fonrqaqa la Raqqa. una niqa e1 el centre prequntang
caqtaqqs 19,!10 estm{}a_ Lueqa la Ror]c[a
contestara cantando la Qqa estrofa.
quiqas los Manes dana la vuelta la Rsrrqa. al coMpas del HLLBqFO.

b -
¥ e

283

107



res,
(tog

;

LS
ne

%

S
Largo

Inés Jijén

Moderato

e - sa chan-

7

Voice

|

 —|

Pno.

N4
. g e I
& T I
8 =  TITeT% |
A Al '.HI o
o1}
3 1
2 % L1
m i HH
= —Teh %]
) HH- i
m i a0
| "7 T
i
8 e I
§ T I
) m BILIL] =
it f.Hu i
) i
Im ——
7 C
T ——

Largo

12

Al

S TN

E

&
can

ci-tos. Y

=F

284

108



19

Ila - man

I
I

cui-dan se

P En - tree-llos se

==

5

|
) J

Pno.

rit.

26

Y
—_—
—

- -

m TG T

- el
i Ll

- no-jan se muer-den

II'D

33

285

109



b i i i

€1 ¢sa charchera

Viven thes chanchitos
el uno s chiquite
4 dos qrandecitos.
Y cartan la la la
4 rien oh oh oh.

Entre ellos
se cuidan
se Llaman

Yy nign
oh oh éh...

Y cuando
se enojan
S¢ rquenden
Y qnitaq
oh oh é&h...

& &
X g

286

110






g
M | o oleml # l.|ﬂ
k= : % .—
;m. LI 1A L1
: [ty L
T R
0 & nwm N o\
t ) = ol A
s [t
_~O 1.5
0 | . il YD
p@ T .w. i ﬁp-.—
TR
g o o[l o Nal
o e/l A
=
~ T
8 g
2 g

Moderato

e

Pno.

I m% |
=5 T[T A h
28 |
ng= .
mml-d.h e
&2 ] e
&
=8 url o
1L #s -
g3
naf ||||[n—
ﬂ-l m.,.m --Hm”n (|
gg T
3| =2
mm he R L 1.
-8 |17Te
nES (- TTe
< QLS RO B
o 4 el [
e & 1 I
o ¢leall N
 oleal ]
N e
T ——

rit.

Allegro
a tempo

14

Pno.

o elemll e
p-A 1M Y
o ollel [
‘\ 1 Y
£ 1l % I
2 .-Hrl LY
= TR .
g
4 B _4r| ("1
g
= [ -
8 ToR— LH
o 8 T M— .
8
& A elee
i
% i -
ﬂimm! R el
a1
3
C= @
......l..ll..lll\l-‘l._.\

288

112



21

%
- o
dm |
o st |
= ol
%
o @ (eml|
1 * :
HoGeell P-.—
o ollel
M= W L
o I i
B
o
v & Nel_ pl—
- il TN
2 el
24 1l N
g i
« |l
o e
= ——— T ——

Pno.

289

113



Pio. pie. pio.
PiO. PiO. Pa

En el qalligre
todo es a[qa:{ana
los pollitos pian
Yy os qauas cantan.

La qalli'lo sale
y eScanpa la tigrna
Unos qusanites
lleva a sus pollites

pie). PIo. PIO.
pPio. Pio. Pa

L SO +
Al i

290

114



Inés Jijén

=

“Mi patito

Moderato

Voice

la.

.

fr o
la lala 1la

’_.

La

la la lala 1Ia

&

291
115

la

@

.

la b hh Ik
i

ANavd

10

Pno.
Pno.



T i

Toqas las Mananas
se meten en la fuente
Y pasa nadando
ruy tnanquilamente.

Yo tengo unpatite
de este peontecito

de ojites ruy vives
Y de lange Pico.

(Lo toto la to o
Y cOn Palmoqas_)
Intneduccian

= -
v L

292

116



65540




Inés Jijon

"El aseo

294
118

e

a8 aE T I 8,
. ?ﬁ ! wm ! # 2
e N o8 X Ui wv. o
gl Wl 5
| Apill g5 | CE ]
mh H - w.w -
i om Il m e
s3] B i A : "
g R e
5t M- g B |
Ty o i, ~ it i X ”M
e e B
- A ﬁH’ > ] i = .IHI mm
| H%u .. _..u..m ” i .m.w 1
4 o .mm in H —H e —H
% 7Y g fl a8
I-J 2§ T i
821




14

4
s &

v

28
8 >~
o8
2a]
g8
b.Ml
B %_
g 8
g 87
B8
.mw.—H
BR
8 &
&g
837
BE
o]
g8
S

poco rit.

a tempo | =

19
A5
ALy

1% 9

Co
TS
_h. TTRT®
- MU -
L B
L
| B8 L
g 8 TN
«'8 T
8 o UL
L mm A
CR-E
28
am._H.M
g2 8Tl
il
mdull
-
BE
&
® o

295

119



Ha bnilladd ya la aun

N =~
" .
Yy 20apatos bien Ustnados
ME PONgO Mis Vestides
ien-lavaqos y Planchaqos,\/

ca

Y S
4 s
al' banarme, ¢ aqua Pl

eqre. Muy contento
con corbata Y con Paqueld
4 195 libnos baje gl brazo
4o mMe r ‘




[ vestide
OrN4So

Inés Jijén
Tpo. de Vals
="=b- 15 s
oo H—— X
N = m—— ==k ——J &
Piano mf
| . | :
= — : >
%ﬂi =- Z ===5== Z
o | | ;} | | & | ;} =
6 il > > > -
= - = e S 7|
i = — -
ST T T S 0
Pno. Ten-gou na ln-da mu { fie ca |con ves-ti-do tor-na { sol de-lan-ta-li-to de
u y | :
: - - —
%*‘* = Z Z e e
& | | o | | ;f | |
it > > > - Poco mosso
| | Bamey |
ﬁ * g — S
ST r T T =T
Pno. se - da za-pa-ti-to de cha { rol Trala la la la la |1a la
" | (Bailando)
e %
& | | | |
16
! e P . | :
TeiEEEE=szTe—c=rC == e
J E=ala (= €& = 5 s 8=
Pno Trala la la la la | la Trala la la la la [ la la Ila trala la la la la
" ] | |
SN Z = Z L= : E
o | | o | | v | |

297

121



Meno

A

[l

un la-ci-to de co-

.

&

P

r

r

r

Tie-ne-sus me-dias ro -| sa - das

DA

[TRA

1
1
g
mor.

]

r

r

il

i

r

[T

y lea so-man las e -/ na - guas, | mi mu-fie-caes un pri

¥

Pno.

==
r &

Tala la la la Ia
’I

—

-

:

POco mosso
(Bailando)

—

Trala la la la la |1la

31

e
Pno.
L

DA

la.

[TRA

=

&
ta b b B kb I

36

298

122



299

123



300

124



Inés Jijon

Z’«%t&

@

aMACL

@

ont

Moderato

.—.
.4 sa
en

P -

r £ S X0
\ ]

r—
-
B
F
o

s
s

3
T &

y £ S 0
L ]

Voice

_._.:?

e

ni-do. Ma-ma-ci-ta bo - ni-ta

con a - le - gri-a. Ma-ma-ci-ta bo - ni-ta

bra-zos - un ti - bio

dar-te

_.__.:?

o

Pno.

Poco meno

& —5—o 3

gri
ni -

-l'e
bio

con a
un f1 -

i

dar - te
bra - zos

Pno.

301

125



P -

e

*—y

1

B3pTTy
g I
2 g
o I1
29 u
t
8o
¥
8z
il
.mw_ )
18
mm_
K-
B= 4
g
ﬂ.m
B
18 [
mm. )
Ly
ma.u L
S5

:

Poco lento

fra - gan - tt%s

por-que_es

dar - te

- -

ven - go_a

14

J

mien - tras pon-goen tus - ma- nos
yo sa

LY
)

Pno.

17

-

[ -]
g |.:.-
e T
B
il 3
g [|
L ¥
¢ G o
6.
5 i
|W |
L .
T —"

Pno.

302

126



I I|ll.|l.| —— e — e —
- —— —
- - - ———
— i T T i . —— | . £l W &

na.

con aleq

-.':':1'-\..;?{-

. ——— -

127



V4
& m&"' Inés Jijén
Lento a tempo
/—\
. m‘ e ‘
Si= =SS " 3o
i - & [J @ |4 o
Piano f y Ma -||ma en tus o-
' . ;I} == I — = - F F
= =
Lento a[mpa
6
S lF 1 1 I g._dl__lp _ij__ F r —]
Y] ' — ' ——
ji - toscual es-pe 1 ji - tos me mi-ro | yo. Ma -| mi yoen tu bo - qui - ta s6-lo son-
| | |
» Lento a tempo
5 = —
S lr 1 o= Fi 1 1 — ot E
S T
ri - sas en-cuen-tro | yo. Ma -| ma tus lin-das | ma - nos s6-lo ca [ ri - cias te-jien-do_es
How R e
i Lento  afempo Lento
| —
e Sis S==
tan. Ma -{mi yestucatl ri-iioal-go di + vi-no quesien-to | yo. fMa-mé bo -
M m S cesE=s
5 ; i il % i i % ! 3
22 {-—\I — I___-"""""“---._JI
| = = =
e o o -+ & =3
ni - ta Ma mé RN T
p
g F F _:'3/&‘ t
3‘. =
""-..._______ _______,_--“'




129



306

130



|a tienda

Allegretto

Voice 15 ] = s
\;_JU' | | | i 2 1
Ven a ju-gar a la tin-da nues-tro jue-gui-to me - jor
e e P
ALY [ ] - bl .
.J .
Piano P
0 b 1 3
...
; i- 1 1 &
Fi 2 .
)
yo se-ré la ven-de - do-ra y ti se-rés com-pra - dor
5 EEmm——— \ e S
— : = =
e :
6 L . L] L] L] L]
g f f f r f f
O AY 3
== Z = e
! :
Poco meno
9
1 | % LY
= »: = =1
Se - fio-ra man-te -ca sal y *:—bén,
cuen-ta no se tar-de por-1a - vor,
s = g' =
& C r_
Pno.
! ’ 3l I
S T i —r
r 1 | | "4
| ' 7
307

131



13

3

S LF

Pno.

1

la.

la a2 la la la la

4
a la

la la la la la Ia

St =

\hl‘ PH’.I'
L 1m0
s~

el
o

Jnp ol

1L

308
132




+ OO@OO +
y i 24

Ven a iuqar' ala t‘,ienqa
nugstno iuequito rqeion
Yo seré la vendedera

Yy tu seras el comprader.

Veqqa a corpnanie Seﬁona,
rManteca, sal Y [abdn
cebolla coles Y nabos
lena Menuda Y canbon.

pdserﬂe pronGo la cugnta
10 s¢_tande pon Laven,
as) se iueqa a la tienda
es un [ugqd encantader.

309

133



Enez>
en

de cos

+»

<L.

310

134



4 mdoulnd
de cosenr.. ..

Andante
s S=rot==——:= =
[y,
Tri- qui tri-qui trén tri- qui tri-qui trén tri- qui tri-qui trén.
- 4-444; o oo &2 4-444; i
Piano mf
- 1 ﬁ _I 1
EgE 1 5 l ! ; 1 E
o° & L
r— =
#‘. — . Y : rjq 1 '_‘_' : Y
[y, & o Y = o o
fri-qui fri-qui trdin A - ca-ba ma-qui - ni-ta a - ca-ba de co - ser, co - gien-do de_es ta o
7
e e —— E -
. g — T S
¢ e oo¢ —g ol & = = 7 = oo
Pno. p
|
_jﬁih—d— ] —a{ » 7 ™ - 7z
o z -
Poco mosso
14 [ 1. |2
g 1 | I I 1 5 1 q | 1 1 *_
\.‘j’ Irl O ! 1 ! 1l q ‘:j- ‘: l. E 1 : y I. |
o
bri-ta ten - dré pa-ra co - mer A mer Tri-qui tri-qui trén tri-qui tri-qui
14
i e : T S
e — o 3 2 = ' e o 9 . ' e o @
Pno. mf
: = —
B N - P e , =
H 0 O O o o
311

135



Andante

21
(25 £ = .!' J. s = .q' i | o> 2
e
tran tri-qui tri-qui tran
27
T S==c=
¢ 2 o o9 & : ¥
E : =" | .
== — = e
- e z

28 | 1. | 2.

— = X =

. "~ — o, =
o S =

gue-mos e bo - ton, ter - mi-na ma-qui - ni-ta ter - mi-na tu-can - cion. Ha.

» _’_ Ioﬁ_ﬁ 1 !::I- ] q_
R I S '_:3_:_5 ; % _:

[y
H ]
Andante
I
| | I | |
Te= - = 5
.J ] E - ‘. [ __d. 3 __d_é__l
Tri-qui tri-qui tréan tri-qui tri-qui tréan tri-qui fri-qui trén. tri-qui fri-qui trén
35
. 1 i i i B I = o
- —1 s — et
e o'e o L o' e s o9 e = o9 ed
mf
= = |
S EEiEEE S==-5 : SE=asE
&° = g = g = d

312

136



Vit hig

¥

¥idt i ¥
Frageddr:
FIReA T ol

FR 4 440 e Pt 44 400784 44 4 1.+“.ﬂn¢.ro;
44 +v LS TXTS. 34 i'{u}*****.‘;
T eb sttt dbhte e bt bpbivd +{+0+}+&++ﬂvvr« o3
$o 8 $oN4a8 s pudidiy ITL53 FRabideRtittatiabeiin
44 --+» im—é-‘ b rod i ++H-+I+h+m+¢1+
PR IRy TSI Y . 1 Hilfhuhuh $tads
) *7?°1¥+**"'" t R b s R iat Rt 2 LN LEE
L (12 1*++‘ b SRRT ) HRRTPRI TR 44
et pbbes it 43 eatbtbiagethodbtabadi i
,-+¢1-§i*+f +T+ t@‘*ﬂ‘l*‘t'&!’dfr*f}.f-:' *
boeEhe FhEEEe | .*+¢+*++I+¢+++1+i%§+1 T RE8
Peeebepaaet s R P PE Y I s S SATRRRRE
;*'*3+ 44444 '§§+f+§++1+~++1+§++4¢a¢f*q--
tehped Hni ; AR RN R T A R R R
-Jr%efi b lye FHHALRER RS Fe b a bt gt
‘H'Hiﬂhifh bebabibaddttdasiiatsies
-HI‘PH 4 ¥t I PO ETERRARR R b E 14
Fhipried ih &4 TR TS EE T IR PV
l*"'ﬂ#?*ﬂ'}l-*_ bt A b pdtd bt 14
Figethret pidd e E ZETT SRR R F TR
};@*}*I 4H \ L TIR RS PIIRE
g};g}t; prey’ sidtditb e
*‘If ?f{ IR TIeY
SATR T :

i

2 rr

Beossneeacss

b +tu+ﬂmm ' w{ﬂ
shbag
EXEEXI 2L *f’f t

#?*-f*vr*%f*## LR
e *H?HH'
»u+++§1+ i

Pt Hh‘*t

Vg dhded 7
% FalET L

313

137



138

(T

ynec
goLosa

y




{ myneca
golosa..

)
p
IMi—nm fie { qui-ta

Andante

E
.m, =
Cha: &
M#i 8 MEH_
L 8
. .
CYHA A"
| (a8 g
b -
| ﬁFu
7 'H
N
M il
4 I
lun UH ”EH_

Piano %

Meno

F=:!

<

la vio_el doc 4 tor

Lt
4

==

i3

Hﬁ T
i ‘B8

a tempo

see rep
! |
(Con la bpca cerrada)

rit.

23

Y =
prp

e
L
lo mi
di-ges

$6-lo mi ;
m -di-

i

Vo
=
|

SiEE=Ss Soil

139



316

140

rit. EB-~—i= -
i . o 9 D.C
—
o == o L y
I
==~ ————




317

141



€ scucha el canciongns eScangando este codiqd

142



Tndice

pr\e[}acié)

gecciéﬂ pr‘@'BScOLG"‘

Hirmo a QUitO

l_a gScugla

) jandin

rﬁ bailan
Titin tilan

Varqas al coleqio
aueq& EL qato cieqo

I_a nina carjPana
Ya s6 contan

I_a casa

ulqa casita

Casita chiquita

Yo quigno una casita

319

143

13
15
18
29
95
98

3l
53
gL



Indice

| os aniMales qomMesticos

i congjite

Y

i qate rerjano

mi pennit;o

l_a Parqitia

Mi Mungca

Cocinenita

niﬁa...bien...

na\!iqaq

Hnne ponniquito
nOchG de ﬂaviqaq

|_os ]nOcerltes

EL Payaso

320

144

38
4o
4y

Ug
59
56

60
69

66



Tndice

Lo calle 4 el parrio

I_a avenida

Campanas de mMi barnio
EL Mercado

£l prutine
H[ Mencado

EL Car‘navat

MGSGOI‘itGS
DiaLOqey CamavaL

€L molino y el trigo

EL natén mMolingro

A tniqe

321

145

10
13

14
80

8u
87

99
36



Tndice

EL establo

€\ tenngno

'HL establo

aueqey Mi oveiita
Mis tnes chanchitos

Las aves de céorral

I_os pollitos

Mi Patito

EL aseod
EL aseod

€| vestido tonmasel

I_a radre
MGh‘jacita bonita

[")arg

322

146

101
102
104
108

119
15

118
191

195
198



Tndice

La tienda

€L taller

|a rgquina de cosen

E[ Medoco

Mi rMulieca qolosa

323

147

131

135

139



Blanea Ings aiién Roias. natural de la ciudad de Quito
(Ecuaqon), ha compugsto un gran ngpentonio rmusical de
indole nacionalista. considerada piongra en aquella época. €\
albur de “Canciones Pana |0s Minds de M patr‘ia". tuvo his-
tonia dentno de la Vida pedaqégica, Musical Y corpesitiva de
Ings aiie’)n. donde se necopila la qran Mayoria de obras in[}an-
Giles a thavés del canto y piano, asi también esta nepleiaqo
Su entreqa profesional y el intenés equcative que quiso pnin-
dan e su trayectoria cormo mMaegstra de mMisica en |os jandi-
nes qe inpantes.

Asi tarpign sus letras tanto implicita come explicita-
mMente. deruestna un claro afecto hacia sus estudiantes con
quienes sierpre se ha seatide mMuy a qusto plenamente neali-
2ada. Conviene senalan que estas rMicno obras estan dirigidas
Para todo Publico el cual Puede qispnutanlo casi tanto cormo
Un lecten no farilianizade con el texte Y el contexte de las

cOrPOSIciones.
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