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Resumen 

El presente trabajo de titulación expondrá un concierto de Música Ecuatoriana para 

canto lírico basado en géneros tradicionales para difundir las obras a través del estudio e 

interpretación de las composiciones y así darlas a conocer. Dentro del repertorio musical de 

un estudiante de canto lírico, es evidente la existencia de un énfasis en el estudio de obras 

de compositores europeos y estadounidenses y, por ende, las composiciones basadas en los 

géneros tradicionales ecuatorianos llegan de una forma tardía al repertorio del estudiante, ya 

que no existe el incentivo necesario por parte del profesor o porque no estuvo integrado 

dentro del sílabo de una forma obligatoria en la institución. La creación de este concierto 

incentivará a estudiantes y a profesores en el uso de este repertorio de carácter nacional 

debido a que en su difusión creamos el fenómeno de dar a conocer las diferentes obras y por 

lo tanto si se conoce se aprende y por consecuencia se llega a apreciar las diferentes 

manifestaciones compositivas ecuatorianas. 

Palabras clave: Géneros tradicionales ecuatorianos, tenor, proyecto, canto lírico, difusión, 

música ecuatoriana. 

 

Abstract 

The following work will expose an Ecuadorian music recital for lyric singing. These 

is based upon traditional genres to spread the works, through the study and interpretation of 

the compositions and know more about them. In the musical repertoire of a lyric singer 

student is interesting to study European music and American music.  In consequence, the 

works based upon traditional genres of the Ecuadorian music arrive late term on the life of 

the student, due to a lack of motivation by the teacher or maybe it was not integrated in the 

syllabus of the institution. The creation of this recital will inspire students and teachers to 

use this repertoire of national character, due to the difusion will be given to the pieces of the 

repertoire. They can appreciate different ways to exhibit Ecuadorian musical genres. 

 

 

Keywords: Traditional genres, tenor, project, lyric singing, difusión, Ecuadorian music. 
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1 INTRODUCCIÓN. 

Durante el aprendizaje como cantante lírico se puede percibir que existe una gran 

demanda y acogida de obras extranjeras dentro del estudio de repertorio. Es evidente que los 

maestros e instituciones de canto han enfatizado la idea de trabajar un repertorio extranjero 

porque las exigencias externas, la cultura y los medios han llegado a dar una gran relevancia 

que llega a incidir en el crecimiento de la técnica vocal, sin embargo ¿Qué es lo que ocurre 

con los compositores que trabajan en un repertorio nacional? Por lo general se encuentran 

en cajas de cartón custodiadas por ministerios o en recitales de música italiana donde el 

espacio que les brindan es al final penosamente no siendo las principales. Es ahí, donde este 

proyecto tiene como objetivo crear una recopilación de obras ecuatorianas basadas en 

géneros tradicionales y el estudio de éstas, para poder difundir, incentivar y demostrar que 

estas obras llegan a incidir en el crecimiento de la técnica vocal generando también una 

identificación con nuestro folclor; resaltando así el trabajo de los maestros compositores que 

han fallecido y de aquellos que continúan trabajando, de esa forma se logrará cerrar este 

trabajo con un recital que evidenciará de manera práctica no solo el proceso dentro de la 

formación como cantante dentro de la universidad, sino también el resultado en sí de este 

proyecto. 

La elaboración de este proyecto se apoyará en una exposición de una línea de tiempo 

que permitirá conocer a los compositores escogidos, tanto su biografía como un análisis de 

la pieza compuesta, en la cual se analizará su género: cualidades tanto estéticas como 

musicales que sean relevantes con el instrumento escogido, es decir, la voz, específicamente: 

tenor.  

La inspiración para entender cómo abordar este tema escogido planteó comenzar por 

escoger a compositores que tengan en su repertorio creativo géneros tradicionales 

ecuatorianos, esto  presentó un desafío, debido a que parte de la investigación se destinó a 

encontrar archivos que no han sido transcritos o digitalizados, además de los problemas ya 

planteados como encontrar el repertorio adecuado para la tesitura de tenor y que trace un 

reto tanto musical cómo técnico, sin mencionar que tenga estéticamente riqueza musical. 

Esto pone en evidencia tanto la objetividad técnica de la que hablamos, como la subjetividad 

en la cual se toma en cuenta el gusto personal al escoger la obra, por otro lado, el hecho de 

que es un legado histórico que visibiliza una sociedad transformada a través del tiempo por 

medio de la música. Por lo cual para entenderlo se realizará un análisis de las características 
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musicales que definen y diferencian cada pieza estudiada, haciendo énfasis en su estructura 

armónica, forma y ritmo base. A la vez se estudiará el texto para que la interpretación como 

resultado final sea lo más fiel al mensaje del compositor por lo que corresponderá al estilo 

de las obras. 

Actualmente existe un gran repertorio vocal de música ecuatoriana,  lastimosamente 

gran parte de esas obras siguen plasmadas en sus hojas originales ya que no existen 

transcripciones de gran parte de ellas o por otro lado no existe la difusión necesaria de las 

obras que ya se han transcrito dejando así un gran vacío en la identidad nacional e inclusive 

no se da la importancia a la gran riqueza de géneros ecuatorianos existentes, generando de 

esa forma una desvalorización a obras que podrían aportar en el crecimiento formal de un 

estudiante. 

Algunas de las obras transcritas fueron: 

Sonrisa (Rondeña) – Alberto Moreno 

Flor triste (Pasillo) – Ignacio Canelos 

Danza ecuatoriana (San juanito) – Segundo Luis Moreno 

Atahualpa (Danzante) – Carlos bonilla 
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2 BIOGRAFÍAS. 

2.1 Ulpiano Benítez Endara. 

Nació en 1872 después del terremoto suscitado en la ciudad de Otavalo luego de que 

devastara con la mayoría de las poblaciones aledañas a la provincia de Imbabura (Aguirre, 

2012). 

Hijo de Carlos Benítez y María Endara, tuvo su primera cercanía a la música gracias 

a su madre quien tocaba el arpa con gran virtuosismo. 

“Tocaba la guitarra, la flauta y el bandolín además cantaba. Fue considerado el mayor 

representante del yaraví, entre sus composiciones se destacan los yaravíes: Puñales, 

Despedida, Nunca me olvido, popularizados por el dúo Benítez y Valencia” (Gutiérrez, 

Enciclopedia de la Música Ecuatoriana , 2002, p. 318). 

   

2.2 Segundo Luis Moreno. 

Nace en Cotacachi el 3 de agosto de 1882 y fallece en Quito el 18 de noviembre de 

1972 a los 90 años. Se desempeñó como compositor, musicólogo, pedagogo y director. 

El legado musical de Moreno fue llevado por Luis Moreno Téran su padre quien era 

director de la banda municipal de música formada por músicos y aficionados. 

Inició sus estudios en su ciudad natal y a la edad de ocho años salió rumbo a Quito 

donde ingresó al colegio de los salesianos, sin terminar sus estudios regresó a su ciudad natal 

en el año de 1898. Cinco años después pasó a ser copista de las bandas del regimiento de 

Esmeraldas y Carchi. Un año más tarde fue nombrado empleado del conservatorio y en 

octubre del mismo año asciende como asistente de la catedra de solfeo (Gutiérrez, 2002).  

Debido a su gran sensibilidad y musicalidad logró presentar dos marchas y un vals 

en Ibarra de 1906, obteniendo así una medalla de plata por su primer triunfo musical. A pesar 

de sus deficiencias visuales en 1945 fue llamado para dirigir el Conservatorio Nacional de 

Música de la ciudad de Quito, puesto en el que estuvo a cargo hasta el año de 1950 (Andrade 

S. L., 1988). 
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2.3 Alberto Moreno Andrade. 

Nació en Cotacachi el 10 de abril de 1889 y fallece el 22 de febrero de 1980. 

Compositor y director de banda al igual que su padre Luis Moreno Terán. Aprendió a tocar 

varios instrumentos tales como el cornetín, requinto, guitarra y bandolín. 

Respecto a la relación con su hermano Segundo Luis Moreno no hay referencia para 

poder relacionar su inclinación también por la composición donde escribió valses, pasillos y 

marchas. Tiempo después fue contratado para formar la banda de músicos de San José de 

Minas, trabajo donde perduro varios años. En 1916 ingresó al Conservatorio Nacional de 

Música de Quito donde se dedicó al estudio de la trompeta. Durante ese tiempo estuvo a 

cargo de las enseñanzas de los miembros de la Banda del Batallón Pichincha donde se 

convertiría en su director en 1918, lastimosamente un año después la negligencia del 

comandante con el afán de sustituirlo con un conocido provoco su salida. Esta experiencia 

decepciono a Alberto Moreno de la música dedicándose al comercio y al periodismo (R, 

2009). 

Apenas mi hermano Segundo Luis se ausentó al Conservatorio de Quito, quien fue 

director de la banda del pueblo y había compuesto ya piezas de variada condición 

con grande acierto, inconscientemente estuve haciendo las veces del ausente en la 

enseñanza de los músicos menos aventajados y en los ensayos de la banda (R, 2009)  

En una descripción que el propio artista se hizo, manifestó que desde niño fue muy 

marcada su afición a la música ya que con notable facilidad retenía cualquier melodía.  

A los 13 años, cuando su hermano Segundo Luis preparaba a tres jóvenes para que ingresaran 

a la banda de música del pueblo, a peticiones de su madre, fue admitido como alumno para 

aprender teoría musical (R, 2009). 

Cada anécdota de Alberto desemboco en generar composiciones que mantengan 

rasgos nacionales y también académicos, llegando a explorar varios géneros tradicionales 

ecuatorianos. 
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2.4 José Ignacio Canelos. 

Nace en Ibarra el 3 de septiembre de 1898 y fallece en Cuenca el 29 de julio de 1957. 

Fue compositor y pianista. 

Su inicio dentro de la música fue gracias a su padre quien era cantor y organista de 

la Catedral de Ibarra. A la edad de 8 años Ignacio Canelos ya participa en el coro del templo 

del Jordán en Otavalo (Gutiérrez, Enciclopedia de la Música Ecuatoriana , 2002). 

Sus estudios los inició formalmente en Quito en el Conservatorio Nacional de 

Música, donde se graduó como pianista en 1921 bajo la dirección de Francisco T. Romero. 

“Durante todo el tiempo que estudió se alojó en el convento de los padres Mercedarios donde 

se dice que practicaba el órgano, el canto religioso y ayudaba en el coro” (Gutiérrez, 

Enciclopedia de la Música Ecuatoriana , 2002, p. 380). 

En los años veinte Ignacio Canelos también se encargó de la dirección musical de la 

orquesta que acompañaba los montajes lírico-teatrales. En 1926 se presentó con el “Terceto 

Moderno” quienes conformaban a este terceto fueron los cantantes Rosa Sáa de Yépez y 

Luis C. Carrillo (Godoy, 2012). 

Dentro de la composición se dice que trabajó en más de seiscientas obras dentro del 

género popular y académico. Lastimosamente también se dice que varias de las obras que 

compuso las vendía a precios risibles obligado por la necesidad.   

El crítico Francisco Alexánder también asegura los notables talentos de Canelos: 

La vida de Canelos fue de sacrificio y de escasas satisfacciones en cuanto al 

reconocimiento de su arte. Pero trabajó sin descanso, produciendo música 

seriamente concebida y seriamente realizada, casi toda ella expresada en un idioma 

de discreto sabor autóctono (Gutiérrez, 2002, p.380). 

Es notable el poder distinguir a un compositor como Canelos que logró exteriorizar sus 

emociones junto a sus raíces y desembocar todo esto en sus composiciones. 
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2.5 Inga Vélez José Rudecindo.  

Nació en Cañar el 22 de marzo de 1901 y falleció en Cuenca el 20 de julio de 1984. 

Fue compositor y pianista.     

Al igual de la procedencia de cada compositor Inga Vélez recibió las primeras 

enseñanzas de violín y piano a través de su padre Miguel L. Inga Prieto. Junto con su padre 

y hermanos formaron un popular conjunto musical donde sería de gran relevancia para su 

formación como compositor (Aguirre, 2012). 

Inga Vélez trabajo en varios establecimientos educativos en Cañar, además creo 

varios himnos escolares, sin embargo, una de las obras populares que creó fue “La bocina” 

la misma que fue compuesta alrededor de 1928 y grabada en el mismo año en Columbia 

Estados Unidos, bajo la interpretación de la Orquesta Madriguera de New York, bajo la 

dirección de Paul Whitman (Gutiérrez, Enciclopedia de la Música Ecuatoriana , 2002). 

 

2.6 Luis Humberto Salgado. 

Salgado nació el 10 de diciembre de 1903 en Cayambe, sin embargo, todos sus 

estudios los realizó en Quito. Su padre Francisco Salgado Ayala fue compositor y maestro 

de capilla en Cayambe. Salgado que fue el mayor de ocho hermanos demostró desde su niñez 

una gran disciplina y dedicación a sus estudios, esto también se desarrolló gracias a su padre 

quien fue estricto. Sus estudios los realizó en la escuela Simón Bolívar y en el Colegio Mejía, 

donde se graduó de Bachiller en Filosofía y Letras (A., 1988).  

Salgado ingresó al Conservatorio Nacional de Música a la edad de 8 años donde 

estudió piano y años más tarde composición. Su padre se encargó de reforzar ese aprendizaje 

enseñándole tanto a Luis Humberto como a su hermano Gustavo armonía (Cruz, 2004). 

A diferencia de otros compositores latinoamericanos que tuvieron estrecho contacto 

con músicos y centros musicales europeos y norteamericanos como Héctor Villa - Lobos, 

Carlos Chávez y Silvestre Revueltas. Salgado nunca salió de las fronteras de Ecuador. “En 

1936, solicitó al gobierno una beca para continuar sus estudios de composición en Europa, 

pero le fue negada” (Cruz, 2004). 

Pese a este percance no resultó ser un problema para Salgado ya que su hermano 

Gustavo le proporcionaba de obras y libros contemporáneos convirtiéndose de esa forma en 
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autodidacta, fue así como encontró una estética y un lenguaje que caracteriza a Salgado 

(Cruz, 2004). 

Su legado en la composición fue ardua y gigantesca, compuso nueve sinfonías, cuatro 

operas, una ópera ballet, ocho conciertos, operetas y varias piezas de música popular. 

“Ha muerto la gran figura de la música nacional” (Hernán, 1977, p.25). Así se 

comunicó su muerte después de haberse anunciado en primera instancia su recital de piano. 

Mientras se encontraba dando clases en el Instituto Interamericano, ahora llamado 

Conservatorio Superior Jaime Mola, Luis Humberto Salgado sufre de un ataque a su corazón 

y fallece ejerciendo el arte de enseñar. 

No es poca cosa para un pueblo perder a un artista porque un artista es como la luz 

de una estrella que aparece y que se va con él. “Los artistas no son piezas en serie. Salgado 

sirvió a su arte con lo que dio de sí, tratando de arrancar del alma ecuatoriana toda su 

escondida melodía y sentimiento” (Cantillana, 1977, p.A-4).       

  

2.7 Carlos Bonilla Chávez. 

Nació el 21 de marzo de 1923 en Quito y fallece el 10 de enero de 2010 en su ciudad 

natal. Fue un contrabajista, guitarrista y compositor.  

A los 16 años ingresa al Conservatorio Nacional de Música, se graduó como 

contrabajista en 1950. Años más tarde fue parte de la Orquesta Sinfónica Nacional donde 

desempeño el atril principal hasta cuando se retiró en 1985 (Gutiérrez, 2004 - 2005). 

Carlos Bonilla también fue parte de los maestros que conformaron el Conservatorio 

Nacional de Música en 1952 desempeñándose como profesor de contrabajo. 

Fue director del coro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana durante 1963 hasta 1968. 

Gracias a este proyecto lograron participar en varios festivales internacionales como Chile, 

Perú y Estados Unidos (Godoy, 2012) 

Dentro de su etapa más tardía trabajó en otro aspecto musical también de gran nivel: 

La composición. Entre sus trabajos más importantes se encuentra: La primera Suite Andina, 

Atahualpa, Cantares del Alma, Ponchito al hombro, Subyugante, Indiecito otavaleño y 

Beatriz. 
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2.8 Enrique Espín Yépez. 

Nace en Quito el 9 de noviembre de 1924 y falleció en México el 21 de mayo de 1997. Fue 

compositor, director de orquesta y violinista. 

Espín Yépez estudió en el Conservatorio Nacional de Música de Quito con la 

profesora Teresa G. de Stadler y el profesor Jorge Paz V. Años más tarde en 1945 a 

través de una beca con el auspicio de la Casa de la Cultura Ecuatoriana logró estudiar 

en la Universidad Central Autónoma de México en donde Henry Szeryng se 

convertiría en su maestro de violín (Gutiérrez, Enciclopedia de la Música 

Ecuatoriana , 2002, p.608).  

También estudió composición con el maestro José Rocabruma, terminando sus estudios en 

1948. En 1954 gracias al auspicio sorpresivo del gobierno ecuatoriano viajó a Alemania para 

perfeccionar sus conocimientos de composición. (Gutiérrez, 2002) 

El 24 de diciembre el concertista Szeryng le entrega su violín y su testimonio dice lo 

siguiente: 

Muy querido Enrique: con verdadera emoción te entrego en este día el violín de 

Giov. Battista Cerrutti (1755 - 1817) fabricado en Cremona en el año de 1801 como 

consta en la etiqueta que guarda en su interior.  

Su valor material es ahora muy grande, pero lo es más aún el estimativo y me 

desprendo de él solo para entregártelo a ti, mi discípulo, amigo y compañero de 

juventud, como una prueba de afecto y gratitud que te guardo por todos los 

momentos compartidos f. Henryk Szeryng (Gutiérrez, Enciclopedia de la Música 

Ecuatoriana , 2002, p.610). 

 

2.9 Eduardo Florencia. 

Nació en Guayaquil, Guayas, Ecuador en 1985 es compositor y pianista, ha sido reconocido 

internacionalmente con varios premios y varias de sus obras han sido interpretadas en 

festivales y encuentros musicales en Estados Unidos, Brasil, Venezuela, Chile, Inglaterra, 

Francia, Italia, Alemania, Corea del Sur e Israel, tiene en su haber un significativo número 

de obras en varios formatos. Actualmente se desempeña como compositor residente de la 

Orquesta Sinfónica Nacional del Ecuador (OSNE) con la cual han sido estrenadas varias de 

sus obras tanto en formato de cámara como orquestales, entre ellas sus cuentos musicales y 
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varios de sus poemas sinfónicos.  Como pianista, ha dado varios recitales constituidos por 

repertorio universal académico interpretando a los grandes compositores y su propia música, 

la cual goza de gran aceptación en el ámbito musical internacional (Autobiografía). 

 

2.10 Pablo Mora. 

Nació en Quito en el año de 1992. Empezó a estudiar música a la edad de 5 años en el centro 

cultural Mama Cuchara. Posteriormente en la escuela Quitumbe donde realizó sus estudios. 

Empezó a estudiar saxofón con el maestro Ismael Aguirre y fue integrante de la banda 

sinfónica de dicha institución. 

A los 11 años entra a estudiar en el Conservatorio Nacional de Música de Quito en las 

especialidades de saxofón y piano bajo la tutela de los maestros Milton Anaguano y Paolo 

Sosapanta en saxofón e Irina Ternovaya en piano. Formó parte del Coro Mixto con el cual 

realizó presentaciones dentro y fuera del país y también perteneció a la Big Band de jazz por 

8 años bajo la dirección del maestro Larry Salgado.  

En el ámbito de la composición ha ganado menciones de honor en los concursos para Jóvenes 

Compositores del Pasillo Ecuatoriano en 2015, 2016, 2017 y en 2018 fue ganador del premio 

Sixto María Durán de música académica con la rapsodia ecuatoriana para banda sinfónica 

"Paseo por los Andes". Actualmente estudia percusión sinfónica con el maestro Patricio 

Villamar. 

Desde el 2015 se desempeña como profesor de extracurriculares de música en la Unidad 

Educativa Intisana (Autobiografía). 

 

 

 

 

 

 

 



 

10 
 

3 ANÁLISIS Y BREVES CARACTERÍSTICAS ESTÉTICAS. 

Es importante mencionar que este proyecto entrará en materia de varios géneros 

musicales ecuatorianos dándoles la misma relevancia y así no cometer los mismos errores 

de explicar solo el pasillo, el cual es insignia musical por excelencia del territorio nacional 

ecuatoriano pero ha opacado la riqueza musical de otros géneros, no por su música sino por 

la mala difusión e interés por otros ritmos que han sido un legado desde hace varios años y 

se deben seguir cultivando porque enriquecen tanto a los intérpretes como a los espectadores.  

Por lo que denota que los criterios a considerar para la elección de este repertorio 

repercuten no sólo en la estética personal, sino que engloba para su interpretación final una 

concepción completa y compleja en sí misma. 

 

3.1 Danza Ecuatoriana (San Juanito) – Segundo Luis Moreno 

Danza ecuatoriana es un gran ejemplo del san juanito donde gracias al compás 

binario se puede entender el porqué del zapateado en el primer tiempo. 

Originario de Imbabura el San juanito surge en el período precolombino, antes de la 

llegada de los españoles, extendiéndose por varios países de Latinoamérica, tales como: 

Colombia, Perú, Bolivia y hasta Chile (Godoy, 2012). 

A diferencia del pasillo la algarabía del san juanito no solo se siente en el ritmo jovial 

y rápido, también se siente en el texto donde se habla sobre el jolgorio de las fiestas. 

 

Danza ecuatoriana es una transcripción a cargo de Erick Imbaquingo. 
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Esta danza ecuatoriana tiene dos partes en donde lo más destacable dentro de la línea 

de la voz, es el uso de melodías pentáfonas donde claramente se puede visualizar el uso de 

la escala de cinco tonos en mi menor. 

Sin embargo, en la parte B se puede observar el uso de escala pentatónica de sol 

mayor. 
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Danza ecuatoriana fue escrita por el poeta, periodista y educador Burbano Rosales 

José Ignacio. 

 

3.2 Sonrisa (Rondeña) – Alberto Moreno Andrade 

La rondeña es uno de los variados géneros antiguos ecuatorianos, se cree que la 

rondeña apareció a finales del siglo XIX, no se sabe exactamente si nació en Ecuador ya que 

podemos encontrar rondeñas venezolanas y costarricenses (Andrade S. L., 1988). 

 La rondeña está escrita en un compás binario compuesto y lleva esta característica 

porque era un género utilizado para bailar (Aguirre, 2012). Un claro ejemplo de ello es 

Sonrisa del compositor Alberto Moreno. 

Esta obra se encuentra en Re menor, el fragmento que se visualiza es la introducción 

que empieza desde el compás 1 hasta el compás 5. 

 Durante el primer compás utiliza un primer grado menor, el segundo compás del 

segundo tiempo lleva el mismo primer grado, pero en primera inversión, después de este 

utiliza un quinto grado con séptima menor, pero en tercera inversión y resuelve en un primer 

grado. 
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La parte A empieza desde el compás 6 hasta el compás 22.  

 

A continuación, el compositor presenta un interludio desde el compás 23 hasta el compás 

30. 

 

 

Al finalizar la repetición de la parte A, empieza con un cambio de tonalidad en Re 

mayor situándonos en la parte B hasta el compás 46.  
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Repite nuevamente la parte B y finaliza en re mayor. 

 

 

3.3 Flor Triste (Pasillo) – Ignacio Canelos 

 El pasillo es uno de los géneros ecuatorianos más populares en la actualidad, sin 

embargo, también llegó a su popularidad en los años 50 y 70s (Gutiérrez, 2002).  

El ejemplo que hemos tomado es el pasillo Flor triste del compositor Ignacio 

Canelos.  

Los compases con los que inicia la canción se denomina estribillo y siempre se 

presenta antes de proponer las partes A y B. 

 

 

Este pasillo mantiene tiene 2 partes, la parte A que empieza en el compás 9 y termina 

en el compás 32. 
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 La parte B que inicia en el compás 33 y termina en el compás 49. 

 

Otra de las características del pasillo es el contraste de las partes. Por lo general el 

pasillo de la región de la sierra empieza con la parte A en tonalidad menor y la parte B en 

tonalidad mayor como es el caso de “Flor triste” que en la parte A empieza en re menor, pero 

en la parte B con Fa mayor.  

 

3.4 Atahualpa (Yumbo) – Carlos Bonilla 

“Al Yumbo lo encarna un personaje casi mítico: un bailarín y músico que entona 

melodías en un flautín o pito, acompañándose por un pequeño tamborcillo” (Mancero, 2012).  

El carácter de este género es muy sugestivo ya que puede ser de ánimo despierto, 

triste o extrovertido, en el caso de Atahualpa nos sugiere pensar en algo místico y no solo 

por el texto que nos traslada al periodo incaico sino también porque dentro de la armonía 

utiliza la séptima durante los primeros tres compases para realzar esa sensación. Además del 
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uso del registro agudo en la parte del piano de la clave de sol que sugiere pensar en un 

Yumbo tocando el flautín. 

 

Del idioma quichua podemos referir “Yumbo” a brujo, término que describe muy 

bien el encanto de esta música ritual-festiva (Mancero, 2012). 

El Yumbo es un género de métrica binaria compuesta, sin embargo, el yumbo 

Atahualpa está escrito en 3/8. Otra característica del yumbo es que suelen jugar con los 

modos mayor – menor o viceversa (Mancero, 2012). En Atahualpa podemos observar que 

dentro de la introducción juega con un la mayor con séptima menor (modo mayor) y mi 

menor (modo menor), de esa misma forma juegan en el desarrollo de la obra, como por 

ejemplo en el compás 27 que usa un modo mayor y en el 31 que regresa al modo menor. 

 

Aunque el Yumbo puede ser un género festivo también invita al trance como es el 

caso de Atahualpa, para lograr esta sensación utiliza repeticiones rítmicas y melódicas 

(Sandoval, 2009). Como se puede observar en el compás 51 que utiliza el motivo melódico 

y rítmico con el que empezó el cantante, solo que lo utiliza con el piano en clave de fa. 
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3.5 El estudiante provinciano (Pasacalle) – Luis Humberto Salgado 

El pasacalle es un género de origen mestizo que se deriva del paso doble español. Al 

ser un ritmo mestizo se puede diferenciar la melodía pentáfona refiriéndose a lo indígena, 

mientras que la sonoridad europea se puede reconocer en el rasgueado de la guitarra 

(Mancero, 2012). 

El pasacalle puede estar en 2/4 o 4/4. También podemos observar que inicia con un 

estribillo que lo repite dos veces iniciando desde el primer compás hasta el compás 8. 

 

Al igual que un san juanito presenta primero el estribillo antes de iniciar con la parte 

A y también lo presenta antes de iniciar la parte B sin embargo no lo presenta cuando va a 

la parte A’. 
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Otra de las características del pasacalle es su esquema armónico definido, como 

ocurre en la parte B que va hacia un VI, mientras que en la parte A inició con: i – V7 – III 

    

Al ir a la parte A’ retoma el mismo esquema armónico para poder concluir. 

 

Su forma establecida seria: 

Introducción: Menor 

Parte A: Menor 

Parte B: Mayor 

Parte A’: Menor 

Estudiante provinciano fue escrito por Marco Vinicio Bedoya quien se desempeñaba 

como conductor de televisión. 



 

19 
 

3.6 Entre copa y copa (Albazo) – Luis Humberto Salgado 

Este género le debe su nombre al “Alba” que hace referencia al amanecer. Fue un 

género que se popularizó cuando las fiestas se terminaban, también se dice que quienes 

regresaban de alguna fiesta iban acompañándose al son del albazo. Honorato Vásquez Ochoa 

decía: “El albazo es una música que en las grandes fiestas anuncia regocijadamente la llegada 

de la madrugada” (Sandoval, 2009, p.32). 

Este género ecuatoriano por lo general se escribe en 6/8 generando una ligera 

versatilidad en el ritmo para poder bailar (Mancero, 2012). Sin embargo, la obra “Entre copa 

y copa” está escrita en ¾ y el tempo es especificado con Allegro con brio. 

Tiene dos partes, la parte A empieza en el compás 13 y termina en el compás 32  

 

La parte B empieza en el compás 33 y termina en el compás 48 

 

Una de las características del albazo es que sus partes son contrastantes, puede ser 

que la parte A se encuentre en modo Mayor y la parte B en modo menor o viceversa como 

es el caso de “Entre copa y copa”. 

El albazo también se distingue por un motivo melódico y rítmico que sugiere tener 

la sensación del amanecer.  
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3.7 Puñales (Yaraví) – Ulpiano Benítez 

El yaraví es un género musical andino de aires tristes. “En su etimología quichua, las 

raíces que componen su nombre son: Aya-aru-hui, donde Aya hace referencia a los muertos 

y aru significa hablar. Entonces, sería un canto que habla de y a los muertos” (Mancero, 

2012, pág. 40). 

Es por esa razón que este género musical era utilizado para ceremonias indígenas o 

entierros. Tiene una gran relación con el albazo, pero con un tiempo mucho más lento es así 

como lo menciona Gerardo Guevara: “El albazo es un yaraví que va ganando velocidad hasta 

convertirse en lamento de danza” (Sandoval, 2009, pág. 41). 

El yaraví está escrito en 6/8 y en su parte A siempre empieza con un tiempo lento ya 

que es contrastante con la parte B como es el caso de “Puñales” 

Puñales tiene dos partes la parte A empieza en el compás 4 hasta el compás 24. 

 

La parte B empieza en el compás 25 y termina en el compás 38. Una de las 

características de Puñales es que la segunda parte el tiempo se cambia a Allegro 

convirtiéndose en un albazo. 
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3.8 La peaña (Tonada) – Luis Humberto Salgado 

La tonada es un género musical que nace en el siglo XX un género musical joven 

con relación a la aparición de los demás géneros. Existe varias teorías respecto al surgimiento 

de este género musical, una de esas teorías fue descrito por Luis Humberto Salgado quien 

considera que: “la tonada es semejante con el yaraví criollo, pero con ritmo de compás 

binario” (Sandoval, 2009, pág. 31). 

Gerardo Guevara siendo el alumno de Luis Humberto Salgado considera que: “la 

Tonada es una suerte de desarrollo mestizo del danzante” (Mancero, 2012, pág. 32).  

La tonada lleva un ritmo muy marcado en 6/8. En cuanto a la forma “La peaña” 

empieza con una introducción desde el compás primero hasta el compás 5, después en el 

compás 6 empieza la parte A. 
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La parte B empieza desde el compás 30 hasta el compás 45 en modo mayor. 

   

Después de la parte B utiliza un interludio de 7 compases, desde el 46 hasta el 52. 

  

Para resumir, la estructura de la tonada está formada por dos partes contrastantes 

entre sí, además del uso de un interludio instrumental que separa las secciones. 

  

3.9 Alma nativa (Danzante) – Luis Humberto Salgado 

El danzante es un género musical que data de la época prehispánica, para Gerardo 

Guevara existen dos danzas que constituyen la base rítmico – melódica de nuestra tradición 

musical: “el yumbo y el danzante; en el caso del danzante, dice hacer referencia al hombre 

que danza, por ejemplo, los Danzantes de Pujilí, o al ritmo, con un tiempo similar al yumbo” 

(Guevara, Vamos a cantar, 1992, p.50). 
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Para Luis Humberto Salgado a quien corresponde esta composición menciona que: 

“el yaraví, el san juanito, el danzante y el yumbo son los aires más representativos de la 

etnofonía serrana” (Salgado, 1989, p.89).  

Alma nativa es un danzante que está escrito en 6/8. Comienza con un estribillo de 

cuatro compases, siendo una obra monopartita juega mucho con los modos. 

 

A continuación, presenta un estribillo que empieza desde el compás 15 hasta el compás 18. 

  

Pese a que su forma es repetitiva Luis Humberto Salgado juega con los modos 

empezando en VI mayor y después retornando al tema principal. 
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Uno de los detalles más relevantes dentro de una composición convencional es quizá 

la relación del texto con los modos, es así como lo presenta Salgado en el compás 24, donde 

textualiza la armonía usada. 

  

 

3.10 Mi linda quiteña (Aire típico) – Luis Humberto Salgado 

El aire típico es un género musical mestizo correspondiente a la serranía ecuatoriana. 

Este género ecuatoriano está formado por varias estructuras en el caso de “Mi linda quiteña” 

comienza con un estribillo en el tercer grado mayor de la tonalidad y regresando al primer 

grado menor, siendo una característica muy usual en este género. 
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Desde el compás 9 empieza la parte A donde continúa utilizando el tercer grado 

mayor y retornando a un primer grado menor. 

 

 

Al terminar la parte A en el compás 24 utiliza un puente para de esa forma retomar 

el estribillo desde el compás 25 hasta el compás 32. 

 

 

 

 

 

 

 

Culminando el estribillo empieza en el compás 33 la parte B y como forma 

tradicional debido a que son dos partes contrastantes empieza en un sexto grado mayor.  
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3.11 Recuerdos (Pasillo) – Eduardo Florencia 

El pasillo “Recuerdos”, Op.52 del maestro Florencia presenta una innovadora 

propuesta estética dentro de este género popular ecuatoriano, explorando las distintas 

posibilidades a nivel compositivo, vocal e instrumental de manera poco usual hasta el 

momento. 

La composición inicia con una frase introductoria en el piano que destaca por su 

escritura orquestal en el registro grave, sirviendo de preámbulo al inicio del pasillo.  
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A continuación, presenta en el registro medio del tenor, empastando así con el piano, 

que cambia su factura, tornándose más ligera en textura y con mayor manejo 

contrapuntístico.  

 

De ahí en más, el compositor transita a través de la forma tradicional del pasillo 

ecuatoriano, haciendo un despliegue de las posibilidades vocales e instrumentales del 

formato, caracterizado siempre por un constante diálogo entre el tenor y el piano, que 

alternan su protagonismo entre melodía y silencio, evidenciando una clara intención del 

compositor por evitar el vacío y la monotonía.  

 

La culminación de la composición se encuentra en el compás 85, donde, tras una 

breve detención, la textura se engrosa, retornando a la factura de la introducción, enfatizando 

la melodía expuesta por el cantante, acompañado por el piano en isocronía. 
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Finalmente, la coda es presentada por el mismo material motívico de la culminación 

que, sin embargo, se encuentra únicamente en el piano, con una textura considerablemente 

más ligera y una dinámica en decrescendo, que pone fin a la composición. 

 

 

3.12 Copa al que no alienta (Alza) – Luis Humberto Salgado 

“El alza es un género ecuatoriano criollo de baile suelto y de carácter festivo, 

aparentemente se bailaba en el siglo XVIII, principalmente en el litoral ecuatoriano” 

(Mancero, 2012, pág. 70). 

El alza se encuentra en un compás de ¾ y mantiene un patrón rítmico sincopado que 

lo distingue de los demás géneros ecuatorianos. 
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Copa al que no alienta está conformado por tres partes en donde los 8 compases 

primeros cumplen la función de estribillo y por ende introducción. 

 

A partir del compás 9 empieza la parte A en un primer grado mayor y un cuarto grado 

mayor a veces alternando con un cuarto grado con séptima. 
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Al terminar la parte A y después de la repetición introduce a la parte B partiendo por 

un estribillo desde el compás 28 al compás 35.  

Desde el compás 36 empieza la parte B con un primer grado mayor y después con un 

cuarto grado menor alternando de esta forma hasta el compás 39 donde prepara una 

modulación hacia sol menor. 

 

En el compás 50 prepara con un quinto grado del tercero (Fa mayor con séptima) 

pero es una modulación más transitoria hacia su relativo mayor (Si bemol mayor). 
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Es así como en el compás 53 regresa a su tonalidad original (Mi bemol mayor) y 

continua una tercera parte, pero esta vez como una A’ y finaliza después de una repetición. 

 

 

Luis Humberto Salgado pese a mantener una forma tradicional juega en la parte B 

con modulaciones de primer orden para que de esa forma pueda tener más diversidad y logre 

romper cierta monotonía sin la necesidad de alterar la forma tradicional. 

 

 

3.13 Otoño (Pasillo) – Pablo Mora 

El compositor Pablo Mora logra encontrar un sincretismo entre una forma tradicional 

y una más contemporánea, se evidencia en el uso de acordes de tensión usualmente empleado 

en géneros como el jazz, pero no por ello pierde la forma tradicional, sino más bien ejecuta 

su sello personal y también corresponde al periodo en el que nos encontramos. 

“Otoño” es un pasillo que empieza su forma con un estribillo de 8 compases. A partir 

del compás 9 hasta el compás 25 forma la parte A. 
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Desde el compás 25 utiliza un puente para retornar al estribillo. De esa forma desde 

el compás 34 hasta el compás 56 forma la parte B, donde se evidencia un uso formal 

tradicional, ya que el tiempo es más rápido y presenta un contraste gracias a una modulación 

hacia re mayor. 
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Terminada la parte B comienza el estribillo desde el compás 57 hasta el compás 61. 

Utilizando una modulación cercana (Si bemol mayor) empieza la parte C desde el compás 

62 hasta el compás 70. 

 

Como finalización de la obra Mora utiliza el estribillo y desde el compás 75 y altera 

su registro hacia una octava arriba, enfatizando la idea de culminación y terminando con un 

acorde de Dm7 (9,11).   
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3.14 La bocina (Fox incaico) – José Rudecindo Inga Vélez 

Es un género musical aún vigente en Ecuador, desde los años XX. “Es una 

innovación del “Fox trot” (Trote del zorro) americano” (Godoy, 2012, p.200). 

“La bocina fue uno de los primeros fox incaicos en cautivar a la población 

ecuatoriana gracias al compositor José Rudecindo Inga Vélez en el año de 1928” (Godoy, 

2012, pág. 200). 

Esta obra empieza con un interludio de 50 compases, se puede ver que utiliza un 

patrón rítmico que es repetitivo pero que va evolucionando de acuerdo con las frases 

consecuentes. 

 

Al ir al compás 50 del cuarto tiempo empieza la parte A que se mantiene hasta el compás 

54. 

 

 

 

 

 

 

 

Desde el compás 55 empieza la parte B que parte desde un tercer grado mayor hasta 

el compás 63 donde después de una repetición culmina en Si menor.  
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3.15 Confesión (Pasillo) – Enrique Espín Yépez 

Enrique Espín Yépez empieza este pasillo con un estribillo durante 8 compases. 

A partir del compás 8 utiliza un puente para ir a la parte A, esta parte se mantiene 

hasta el compás 28. 
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Por lo general se suele utilizar el estribillo para poder continuar con la parte B sin 

embargo no utiliza el estribillo, va directamente a la parte B utilizando un esquema armónico 

similar al de la parte A pero diferenciándolo con el tiempo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Al terminar la parte B utiliza el estribillo, pero junto a la voz y piano. Para concluir 

esta obra usa una armonía más densa, modula hacia Fa mayor y finaliza con un arpegio de 

Fa. 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

37 
 

4 CONCLUSIONES. 

Como se mencionó en la introducción, el estudio se desarrolló de acuerdo con la 

problemática planteada. Por lo tanto, ahora es importante extraer conclusiones sobre el 

proyecto realizado y concluir con algunas recomendaciones, para que constituyan un valor 

añadido para el desarrollo de la investigación realizada y de alguna manera cerrar y 

cohesionar el contenido de este proyecto. A la vez, se encontró claridad en las respuestas a 

las preguntas planteadas. 

 

• Durante la etapa final de la recolección del repertorio, se evidenció que existen 

escasas obras para tenor, esto representó un reto al elegirlas ya que no se podía 

solucionar con un cambio de tonalidad, debido a que el compositor no lo pensó para 

esa voz.  

• El juego rítmico y melódico gracias a la variedad de géneros tradicionales 

ecuatorianos dio como resultado una mayor versatilidad en la voz y también generó 

un aprendizaje más gentil en cuanto a la afinación, esto debido al uso en su mayoría 

frecuente de escalas pentáfonas. 

• La incidencia de la técnica vocal fue inminente en todas las obras elegidas, sin 

embargo, en dos de ellas se presentó una dificultad extra en cuanto a técnica vocal 

debido a la interválica y el registro. 

Otoño – Pablo Mora 

Recuerdos – Eduardo Florencia  

• Existen varios géneros que no fueron incluidos ya que no cumplieron con las 

premisas necesarias para la incorporación en este repertorio.  

• Se integró cuatro pasillos que corresponden a distintos compositores y a distintas 

épocas, constatando la evolución y lenguaje que se ha suscitado a través del tiempo. 

• Hubo una minoría de compositores que por falta de interés por parte de ellos no 

pudimos integrar sus composiciones a este proyecto. 
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4.1 RECOMENDACIONES. 

• Existe una mayoría de obras que se recomienda usar para estudiantes que se 

encuentren en el proceso inicial de aprendizaje tanto musical como técnico vocal ya 

que son melodías de fácil comprensión que corresponden a su mayoría con frases 

pequeñas y con pasajes vocales que podrían representar un reto acorde a un nivel 

intermedio, sin embargo, se puede utilizar en recitales de cualquier nivel ya que son 

obras que enriquecen nuestro patrimonio musical cultural. 

Alma nativa – Luis Humberto Salgado 

Atahualpa – Carlos Bonilla 

Confesión – Enrique Espín Yépez 

Copa al que no alienta – Luis Humberto Salgado 

Danza ecuatoriana – Segundo Luis Moreno  

La peaña – Luis Humberto Salgado 

Puñales – Ulpiano Benítez 

• Se invita a futuros compositores que realicen composiciones o que transcriban obras 

para voz de tenor usando géneros musicales tradicionales ya que son escasas. 

• Acorde a la conclusión número 3 se recomienda estudiar las obras que corresponden 

a un nivel más alto do vocal: 

Otoño – Pablo Mora 

Recuerdos – Eduardo Florencia  

• Se recomienda utilizar otros géneros tradicionales ecuatorianos, ya que el pasillo 

resultó ser uno de los géneros de más fácil búsqueda. 
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5  ANEXOS. 

Repertorio 
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Transcripciones realizadas por Erick Imbaquingo. 
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Transcripciones realizadas por Pablo Guerrero. 
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Transcripciones realizadas por los compositores. 
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