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Resumen

El presente trabajo de titulacion expondréd un concierto de Musica Ecuatoriana para
canto lirico basado en géneros tradicionales para difundir las obras a través del estudio e
interpretacion de las composiciones y asi darlas a conocer. Dentro del repertorio musical de
un estudiante de canto lirico, es evidente la existencia de un énfasis en el estudio de obras
de compositores europeos y estadounidenses y, por ende, las composiciones basadas en los
géneros tradicionales ecuatorianos llegan de una forma tardia al repertorio del estudiante, ya
que no existe el incentivo necesario por parte del profesor o porque no estuvo integrado
dentro del silabo de una forma obligatoria en la institucion. La creacién de este concierto
incentivara a estudiantes y a profesores en el uso de este repertorio de caracter nacional
debido a que en su difusion creamos el fendomeno de dar a conocer las diferentes obras y por
lo tanto si se conoce se aprende y por consecuencia se llega a apreciar las diferentes
manifestaciones compositivas ecuatorianas.
Palabras clave: Géneros tradicionales ecuatorianos, tenor, proyecto, canto lirico, difusion,

musica ecuatoriana.

Abstract

The following work will expose an Ecuadorian music recital for lyric singing. These
is based upon traditional genres to spread the works, through the study and interpretation of
the compositions and know more about them. In the musical repertoire of a lyric singer
student is interesting to study European music and American music. In consequence, the
works based upon traditional genres of the Ecuadorian music arrive late term on the life of
the student, due to a lack of motivation by the teacher or maybe it was not integrated in the
syllabus of the institution. The creation of this recital will inspire students and teachers to
use this repertoire of national character, due to the difusion will be given to the pieces of the

repertoire. They can appreciate different ways to exhibit Ecuadorian musical genres.

Keywords: Traditional genres, tenor, project, lyric singing, difusion, Ecuadorian music.
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1 INTRODUCCION.

Durante el aprendizaje como cantante lirico se puede percibir que existe una gran
demanda y acogida de obras extranjeras dentro del estudio de repertorio. Es evidente que los
maestros e instituciones de canto han enfatizado la idea de trabajar un repertorio extranjero
porque las exigencias externas, la cultura y los medios han llegado a dar una gran relevancia
que llega a incidir en el crecimiento de la técnica vocal, sin embargo ¢Qué es lo que ocurre
con los compositores que trabajan en un repertorio nacional? Por lo general se encuentran
en cajas de carton custodiadas por ministerios o en recitales de musica italiana donde el
espacio que les brindan es al final penosamente no siendo las principales. Es ahi, donde este
proyecto tiene como objetivo crear una recopilacién de obras ecuatorianas basadas en
géneros tradicionales y el estudio de éstas, para poder difundir, incentivar y demostrar que
estas obras llegan a incidir en el crecimiento de la técnica vocal generando también una
identificacion con nuestro folclor; resaltando asi el trabajo de los maestros compositores que
han fallecido y de aquellos que contindan trabajando, de esa forma se lograra cerrar este
trabajo con un recital que evidenciard de manera practica no solo el proceso dentro de la
formacion como cantante dentro de la universidad, sino también el resultado en si de este

proyecto.

La elaboracion de este proyecto se apoyara en una exposicion de una linea de tiempo
que permitird conocer a los compositores escogidos, tanto su biografia como un analisis de
la pieza compuesta, en la cual se analizara su género: cualidades tanto estéticas como
musicales que sean relevantes con el instrumento escogido, es decir, la voz, especificamente:

tenor.

La inspiracién para entender como abordar este tema escogido planteé comenzar por
escoger a compositores que tengan en su repertorio creativo géneros tradicionales
ecuatorianos, esto presentd un desafio, debido a que parte de la investigacion se destiné a
encontrar archivos que no han sido transcritos o digitalizados, ademas de los problemas ya
planteados como encontrar el repertorio adecuado para la tesitura de tenor y que trace un
reto tanto musical como técnico, sin mencionar que tenga estéticamente riqueza musical.
Esto pone en evidencia tanto la objetividad técnica de la que hablamos, como la subjetividad
en la cual se toma en cuenta el gusto personal al escoger la obra, por otro lado, el hecho de
que es un legado historico que visibiliza una sociedad transformada a través del tiempo por

medio de la musica. Por lo cual para entenderlo se realizara un andlisis de las caracteristicas



musicales que definen y diferencian cada pieza estudiada, haciendo énfasis en su estructura
armonica, forma y ritmo base. A la vez se estudiara el texto para que la interpretacion como
resultado final sea lo més fiel al mensaje del compositor por lo que correspondera al estilo

de las obras.

Actualmente existe un gran repertorio vocal de musica ecuatoriana, lastimosamente
gran parte de esas obras siguen plasmadas en sus hojas originales ya que no existen
transcripciones de gran parte de ellas o por otro lado no existe la difusién necesaria de las
obras que ya se han transcrito dejando asi un gran vacio en la identidad nacional e inclusive
no se da la importancia a la gran riqueza de géneros ecuatorianos existentes, generando de
esa forma una desvalorizacion a obras que podrian aportar en el crecimiento formal de un

estudiante.

Algunas de las obras transcritas fueron:

Sonrisa (Rondefia) — Alberto Moreno

Flor triste (Pasillo) — Ignacio Canelos

Danza ecuatoriana (San juanito) — Segundo Luis Moreno

Atahualpa (Danzante) — Carlos bonilla



2 BIOGRAFIAS.
2.1 Ulpiano Benitez Endara.

Naci6 en 1872 después del terremoto suscitado en la ciudad de Otavalo luego de que
devastara con la mayoria de las poblaciones aledafias a la provincia de Imbabura (Aguirre,
2012).

Hijo de Carlos Benitez y Maria Endara, tuvo su primera cercania a la musica gracias

a su madre quien tocaba el arpa con gran virtuosismo.

“Tocaba la guitarra, la flauta y el bandolin ademas cantaba. Fue considerado el mayor
representante del yaravi, entre sus composiciones se destacan los yaravies: Pufales,
Despedida, Nunca me olvido, popularizados por el dio Benitez y Valencia” (Gutiérrez,
Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana , 2002, p. 318).

2.2 Segundo Luis Moreno.

Nace en Cotacachi el 3 de agosto de 1882 y fallece en Quito el 18 de noviembre de

1972 a los 90 afios. Se desempefid como compositor, musicélogo, pedagogo y director.

El legado musical de Moreno fue llevado por Luis Moreno Téran su padre quien era

director de la banda municipal de masica formada por musicos y aficionados.

Inicio sus estudios en su ciudad natal y a la edad de ocho afios salié rumbo a Quito
donde ingreso al colegio de los salesianos, sin terminar sus estudios regresé a su ciudad natal
en el afio de 1898. Cinco afios después pasé a ser copista de las bandas del regimiento de
Esmeraldas y Carchi. Un afio mas tarde fue nombrado empleado del conservatorio y en

octubre del mismo afio asciende como asistente de la catedra de solfeo (Gutiérrez, 2002).

Debido a su gran sensibilidad y musicalidad logré presentar dos marchas y un vals
en Ibarra de 1906, obteniendo asi una medalla de plata por su primer triunfo musical. A pesar
de sus deficiencias visuales en 1945 fue llamado para dirigir el Conservatorio Nacional de
Mousica de la ciudad de Quito, puesto en el que estuvo a cargo hasta el afio de 1950 (Andrade
S. L., 1988).



2.3 Alberto Moreno Andrade.

Nacio en Cotacachi el 10 de abril de 1889 y fallece el 22 de febrero de 1980.
Compositor y director de banda al igual que su padre Luis Moreno Teran. Aprendio a tocar

varios instrumentos tales como el cornetin, requinto, guitarra y bandolin.

Respecto a la relacion con su hermano Segundo Luis Moreno no hay referencia para
poder relacionar su inclinacién también por la composicién donde escribi6 valses, pasillos y
marchas. Tiempo después fue contratado para formar la banda de musicos de San José de
Minas, trabajo donde perduro varios afios. En 1916 ingreso al Conservatorio Nacional de
Mdsica de Quito donde se dedicé al estudio de la trompeta. Durante ese tiempo estuvo a
cargo de las ensefianzas de los miembros de la Banda del Batallon Pichincha donde se
convertiria en su director en 1918, lastimosamente un afio después la negligencia del
comandante con el afan de sustituirlo con un conocido provoco su salida. Esta experiencia
decepciono a Alberto Moreno de la masica dedicandose al comercio y al periodismo (R,
2009).

Apenas mi hermano Segundo Luis se ausento al Conservatorio de Quito, quien fue
director de la banda del pueblo y habia compuesto ya piezas de variada condicién
con grande acierto, inconscientemente estuve haciendo las veces del ausente en la

ensefianza de los mUsicos menos aventajados y en los ensayos de la banda (R, 2009)

En una descripcion que el propio artista se hizo, manifest6 que desde nifio fue muy

marcada su aficion a la musica ya que con notable facilidad retenia cualquier melodia.

A los 13 afios, cuando su hermano Segundo Luis preparaba a tres jovenes para que ingresaran
a la banda de musica del pueblo, a peticiones de su madre, fue admitido como alumno para

aprender teoria musical (R, 2009).

Cada anécdota de Alberto desemboco en generar composiciones que mantengan
rasgos nacionales y también académicos, llegando a explorar varios géneros tradicionales

ecuatorianos.



2.4 José Ignacio Canelos.

Nace en Ibarra el 3 de septiembre de 1898 y fallece en Cuenca el 29 de julio de 1957.
Fue compositor y pianista.

Su inicio dentro de la musica fue gracias a su padre quien era cantor y organista de
la Catedral de Ibarra. A la edad de 8 afios Ignacio Canelos ya participa en el coro del templo
del Jordan en Otavalo (Gutiérrez, Enciclopedia de la MUsica Ecuatoriana , 2002).

Sus estudios los inicid6 formalmente en Quito en el Conservatorio Nacional de
Mdsica, donde se gradu6 como pianista en 1921 bajo la direccion de Francisco T. Romero.
“Durante todo el tiempo que estudid se alojo en el convento de los padres Mercedarios donde
se dice que practicaba el 6rgano, el canto religioso y ayudaba en el coro” (Gutiérrez,
Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana , 2002, p. 380).

En los afios veinte Ignacio Canelos también se encargo de la direccion musical de la
orquesta que acompariaba los montajes lirico-teatrales. En 1926 se presentd con el “Terceto

Moderno” quienes conformaban a este terceto fueron los cantantes Rosa Saa de Yépez y

Luis C. Carrillo (Godoy, 2012).

Dentro de la composicion se dice que trabajo en mas de seiscientas obras dentro del
género popular y académico. Lastimosamente también se dice que varias de las obras que

compuso las vendia a precios risibles obligado por la necesidad.
El critico Francisco Alexander también asegura los notables talentos de Canelos:

La vida de Canelos fue de sacrificio y de escasas satisfacciones en cuanto al
reconocimiento de su arte. Pero trabajé sin descanso, produciendo musica
seriamente concebida y seriamente realizada, casi toda ella expresada en un idioma

de discreto sabor autéctono (Gutiérrez, 2002, p.380).

Es notable el poder distinguir a un compositor como Canelos que logrd exteriorizar sus

emociones junto a sus raices y desembocar todo esto en sus composiciones.



2.5 Inga Vélez José Rudecindo.

Nacid en Cafar el 22 de marzo de 1901 y falleci6 en Cuenca el 20 de julio de 1984.

Fue compositor y pianista.

Al igual de la procedencia de cada compositor Inga Vélez recibi6 las primeras
ensefianzas de violin y piano a través de su padre Miguel L. Inga Prieto. Junto con su padre
y hermanos formaron un popular conjunto musical donde seria de gran relevancia para su

formacion como compositor (Aguirre, 2012).

Inga Vélez trabajo en varios establecimientos educativos en Cafiar, ademas creo
varios himnos escolares, sin embargo, una de las obras populares que cre6 fue “La bocina”
la misma que fue compuesta alrededor de 1928 y grabada en el mismo afio en Columbia
Estados Unidos, bajo la interpretacion de la Orquesta Madriguera de New York, bajo la
direccion de Paul Whitman (Gutiérrez, Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana , 2002).

2.6 Luis Humberto Salgado.

Salgado nacié el 10 de diciembre de 1903 en Cayambe, sin embargo, todos sus
estudios los realizé en Quito. Su padre Francisco Salgado Ayala fue compositor y maestro
de capilla en Cayambe. Salgado que fue el mayor de ocho hermanos demostro desde su nifiez
una gran disciplina y dedicacion a sus estudios, esto también se desarroll6 gracias a su padre
quien fue estricto. Sus estudios los realizo en la escuela Simon Bolivar y en el Colegio Mejia,

donde se gradu6 de Bachiller en Filosofia y Letras (A., 1988).

Salgado ingresé al Conservatorio Nacional de Musica a la edad de 8 afios donde
estudio piano y afios mas tarde composicion. Su padre se encargd de reforzar ese aprendizaje

ensefiandole tanto a Luis Humberto como a su hermano Gustavo armonia (Cruz, 2004).

A diferencia de otros compositores latinoamericanos que tuvieron estrecho contacto
con musicos y centros musicales europeos y norteamericanos como Heéctor Villa - Lobos,
Carlos Chavez y Silvestre Revueltas. Salgado nunca salié de las fronteras de Ecuador. “En
1936, solicit6 al gobierno una beca para continuar sus estudios de composicion en Europa,

pero le fue negada” (Cruz, 2004).

Pese a este percance no resultd ser un problema para Salgado ya que su hermano

Gustavo le proporcionaba de obras y libros contemporaneos convirtiéndose de esa forma en



autodidacta, fue asi como encontré una estética y un lenguaje que caracteriza a Salgado
(Cruz, 2004).

Su legado en la composicion fue arduay gigantesca, compuso nueve sinfonias, cuatro

operas, una Opera ballet, ocho conciertos, operetas y varias piezas de musica popular.

“Ha muerto la gran figura de la musica nacional” (Hernan, 1977, p.25). Asi se
comunicé su muerte después de haberse anunciado en primera instancia su recital de piano.
Mientras se encontraba dando clases en el Instituto Interamericano, ahora llamado
Conservatorio Superior Jaime Mola, Luis Humberto Salgado sufre de un ataque a su corazén
y fallece ejerciendo el arte de ensefiar.

No es poca cosa para un pueblo perder a un artista porque un artista es como la luz
de una estrella que aparece y que se va con él. “Los artistas no son piezas en serie. Salgado
sirvio a su arte con lo que dio de si, tratando de arrancar del alma ecuatoriana toda su

escondida melodia y sentimiento” (Cantillana, 1977, p.A-4).

2.7 Carlos Bonilla Chavez.

Nacio el 21 de marzo de 1923 en Quito y fallece el 10 de enero de 2010 en su ciudad

natal. Fue un contrabajista, guitarrista y compositor.

A los 16 afios ingresa al Conservatorio Nacional de Mdsica, se gradué como
contrabajista en 1950. Afios mas tarde fue parte de la Orquesta Sinfénica Nacional donde

desemperio el atril principal hasta cuando se retird en 1985 (Gutiérrez, 2004 - 2005).

Carlos Bonilla también fue parte de los maestros que conformaron el Conservatorio

Nacional de Musica en 1952 desempefiandose como profesor de contrabajo.

Fue director del coro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana durante 1963 hasta 1968.
Gracias a este proyecto lograron participar en varios festivales internacionales como Chile,
Peru y Estados Unidos (Godoy, 2012)

Dentro de su etapa mas tardia trabajé en otro aspecto musical también de gran nivel:
La composicion. Entre sus trabajos mas importantes se encuentra: La primera Suite Andina,
Atahualpa, Cantares del Alma, Ponchito al hombro, Subyugante, Indiecito otavalefio y

Beatriz.



2.8 Enrique Espin Yépez.

Nace en Quito el 9 de noviembre de 1924 y fallecié en México el 21 de mayo de 1997. Fue
compositor, director de orquesta y violinista.

Espin Yépez estudid en el Conservatorio Nacional de Mdsica de Quito con la
profesora Teresa G. de Stadler y el profesor Jorge Paz V. Afios més tarde en 1945 a
través de una beca con el auspicio de la Casa de la Cultura Ecuatoriana logré estudiar
en la Universidad Central Autonoma de México en donde Henry Szeryng se
convertiria en su maestro de violin (Gutiérrez, Enciclopedia de la Musica
Ecuatoriana , 2002, p.608).

También estudié composicion con el maestro José Rocabruma, terminando sus estudios en
1948. En 1954 gracias al auspicio sorpresivo del gobierno ecuatoriano viajo a Alemania para

perfeccionar sus conocimientos de composicion. (Gutiérrez, 2002)

El 24 de diciembre el concertista Szeryng le entrega su violin y su testimonio dice lo

siguiente:

Muy querido Enrique: con verdadera emocion te entrego en este dia el violin de
Giov. Battista Cerrutti (1755 - 1817) fabricado en Cremona en el afio de 1801 como

consta en la etiqueta que guarda en su interior.

Su valor material es ahora muy grande, pero lo es mas aun el estimativo y me
desprendo de él solo para entregartelo a ti, mi discipulo, amigo y compafiero de
juventud, como una prueba de afecto y gratitud que te guardo por todos los

momentos compartidos f. Henryk Szeryng (Gutiérrez, Enciclopedia de la Musica
Ecuatoriana , 2002, p.610).

2.9 Eduardo Florencia.

Nacio6 en Guayaquil, Guayas, Ecuador en 1985 es compositor y pianista, ha sido reconocido
internacionalmente con varios premios y varias de sus obras han sido interpretadas en
festivales y encuentros musicales en Estados Unidos, Brasil, Venezuela, Chile, Inglaterra,
Francia, Italia, Alemania, Corea del Sur e Israel, tiene en su haber un significativo nimero
de obras en varios formatos. Actualmente se desempefia como compositor residente de la
Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador (OSNE) con la cual han sido estrenadas varias de

sus obras tanto en formato de camara como orquestales, entre ellas sus cuentos musicales y



varios de sus poemas sinfonicos. Como pianista, ha dado varios recitales constituidos por
repertorio universal académico interpretando a los grandes compositores y su propia musica,

la cual goza de gran aceptacién en el ambito musical internacional (Autobiografia).

2.10 Pablo Mora.

Nacid en Quito en el afio de 1992. Empez0 a estudiar musica a la edad de 5 afios en el centro
cultural Mama Cuchara. Posteriormente en la escuela Quitumbe donde realiz6 sus estudios.
Empez6 a estudiar saxofén con el maestro Ismael Aguirre y fue integrante de la banda

sinfonica de dicha institucion.

A los 11 afios entra a estudiar en el Conservatorio Nacional de Musica de Quito en las
especialidades de saxofon y piano bajo la tutela de los maestros Milton Anaguano y Paolo
Sosapanta en saxofon e Irina Ternovaya en piano. Formo parte del Coro Mixto con el cual
realizo presentaciones dentro y fuera del pais y también pertenecié a la Big Band de jazz por

8 afios bajo la direccidn del maestro Larry Salgado.

En el &mbito de la composicion ha ganado menciones de honor en los concursos para Jovenes
Compositores del Pasillo Ecuatoriano en 2015, 2016, 2017 y en 2018 fue ganador del premio
Sixto Maria Duran de musica académica con la rapsodia ecuatoriana para banda sinfénica
"Paseo por los Andes"”. Actualmente estudia percusion sinfénica con el maestro Patricio

Villamar.

Desde el 2015 se desempefia como profesor de extracurriculares de musica en la Unidad

Educativa Intisana (Autobiografia).



3 ANALISIS Y BREVES CARACTERISTICAS ESTETICAS.

Es importante mencionar que este proyecto entrara en materia de varios géneros
musicales ecuatorianos dandoles la misma relevancia y asi no cometer los mismos errores
de explicar solo el pasillo, el cual es insignia musical por excelencia del territorio nacional
ecuatoriano pero ha opacado la riqueza musical de otros géneros, no por su masica sino por
la mala difusion e interés por otros ritmos que han sido un legado desde hace varios afios y
se deben seguir cultivando porque enriquecen tanto a los intérpretes como a los espectadores.

Por lo que denota que los criterios a considerar para la eleccion de este repertorio
repercuten no s6lo en la estética personal, sino que engloba para su interpretacion final una

concepcién completa y compleja en si misma.

3.1 Danza Ecuatoriana (San Juanito) — Segundo Luis Moreno

Danza ecuatoriana es un gran ejemplo del san juanito donde gracias al compés

binario se puede entender el porqué del zapateado en el primer tiempo.

Originario de Imbabura el San juanito surge en el periodo precolombino, antes de la
llegada de los espafioles, extendiéndose por varios paises de Latinoamérica, tales como:

Colombia, Pert, Bolivia y hasta Chile (Godoy, 2012).

A diferencia del pasillo la algarabia del san juanito no solo se siente en el ritmo jovial

y rapido, también se siente en el texto donde se habla sobre el jolgorio de las fiestas.

Allegretio ( 2 =96 ) Parte A
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Vor Hm—E I = e e e e —=r = —
. — -
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ntroduccion —
ﬁ : (% 1) — & + M #' = -ljl-’ﬁI
F - C— — oy - : I ‘Zd
l-_ﬁ'_} & =-. :-..- - =.-- J -:.--. ;;i- =- ! - - - - -.rI- - .-I '
* s3| 353 s 353 - =
Piano P myf
= = ™
FEF e e e — -
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I ———

Danza ecuatoriana es una transcripcion a cargo de Erick Imbaquingo.
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Esta danza ecuatoriana tiene dos partes en donde lo mas destacable dentro de la linea
de la voz, es el uso de melodias pentadfonas donde claramente se puede visualizar el uso de

la escala de cinco tonos en mi menor.

Allegretto (o =96)
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Sin embargo, en la parte B se puede observar el uso de escala pentatonica de sol
mayor.
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Danza ecuatoriana fue escrita por el poeta, periodista y educador Burbano Rosales
José Ignacio.

3.2 Sonrisa (Rondefa) — Alberto Moreno Andrade

La rondefia es uno de los variados géneros antiguos ecuatorianos, se cree que la
rondefia aparecid a finales del siglo XIX, no se sabe exactamente si nacié en Ecuador ya que
podemos encontrar rondefias venezolanas y costarricenses (Andrade S. L., 1988).

La rondefia esta escrita en un compas binario compuesto y lleva esta caracteristica
porque era un género utilizado para bailar (Aguirre, 2012). Un claro ejemplo de ello es
Sonrisa del compositor Alberto Moreno.

Esta obra se encuentra en Re menor, el fragmento que se visualiza es la introduccion

que empieza desde el compas 1 hasta el compas 5.

Durante el primer compas utiliza un primer grado menor, el segundo compas del
segundo tiempo lleva el mismo primer grado, pero en primera inversion, después de este
utiliza un quinto grado con séptima menor, pero en tercera inversion y resuelve en un primer

grado.

Allegrettto 4 = 108
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La parte A empieza desde el compas 6 hasta el compaés 22.
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A continuacién, el compositor presenta un interludio desde el compés 23 hasta el compas
30.
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Al finalizar la repeticion de la parte A, empieza con un cambio de tonalidad en Re

mayor situdndonos en la parte B hasta el compas 46.
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Repite nuevamente la parte B y finaliza en re mayor.
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3.3 Flor Triste (Pasillo) — Ignacio Canelos

El pasillo es uno de los géneros ecuatorianos mas populares en la actualidad, sin

embargo, también lleg6 a su popularidad en los afios 50 y 70s (Gutiérrez, 2002).

El ejemplo que hemos tomado es el pasillo Flor triste del compositor Ignacio

Canelos.

Los compases con los que inicia la cancion se denomina estribillo y siempre se

presenta antes de proponer las partes A y B.

Estribillo
[}
. 7 [>] — T - I — T — T — |
Voice Hm2—% ! ! | | |
* 1 | | i i I
L)
—
AT e e a==
GER S SR EEE - i
-
e F‘-————-" L — { ,U f ¥ geagFT
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ra D [ S— i T - T | — " 3
I O [} ] T L] 1 1 [ = [ TH | [ sl T [ TR
F 5 K | T il | i! I | 1 i! i! 1 I [
¥ ;l | | | ! | | | a bl |
¥ ¥ - r + — |
=

Este pasillo mantiene tiene 2 partes, la parte A que empieza en el compas 9 y termina

en el compas 32.
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La parte B que inicia en el compas 33 y termina en el compas 49.
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Otra de las caracteristicas del pasillo es el contraste de las partes. Por lo general el
pasillo de la regidn de la sierra empieza con la parte A en tonalidad menor y la parte B en
tonalidad mayor como es el caso de “Flor triste” que en la parte A empieza en re menor, pero

en la parte B con Fa mayor.

3.4 Atahualpa (Yumbo) — Carlos Bonilla

“Al Yumbo lo encarna un personaje casi mitico: un bailarin y musico que entona

melodias en un flautin o pito, acompafandose por un pequefio tamborcillo” (Mancero, 2012).

El carécter de este género es muy sugestivo ya que puede ser de animo despierto,
triste o extrovertido, en el caso de Atahualpa nos sugiere pensar en algo mistico y no solo
por el texto que nos traslada al periodo incaico sino también porque dentro de la armonia

utiliza la séptima durante los primeros tres compases para realzar esa sensacién. Ademas del
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uso del registro agudo en la parte del piano de la clave de sol que sugiere pensar en un
Yumbo tocando el flautin.

Moderato
f &
g = &) T T T T T T T T T T T ]
Voice Hmp—g—— == | = | = | = | = | = | = | = | = [ =
.‘-’ iy 1 I 1 I I I I I I I 1 ]
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A s —— == J = = === _J == =
P A ) ] - - - -
A
. ¢ |~
Piano . 1 L
*’—H—;‘ EEET est = 15’#:':#3 F‘: E | #:# E »
¥ T T T T 1 L
L4

1

Del idioma quichua podemos referir “Yumbo” a brujo, término que describe muy

bien el encanto de esta masica ritual-festiva (Mancero, 2012).

El Yumbo es un género de métrica binaria compuesta, sin embargo, el yumbo
Atahualpa esta escrito en 3/8. Otra caracteristica del yumbo es que suelen jugar con los
modos mayor — menor o viceversa (Mancero, 2012). En Atahualpa podemos observar que
dentro de la introduccién juega con un la mayor con séptima menor (modo mayor) y mi
menor (modo menor), de esa misma forma juegan en el desarrollo de la obra, como por

ejemplo en el compas 27 que usa un modo mayor y en el 31 que regresa al modo menor.

23 1.
f = - b | e
- I I I 1 e T | & 0 I I I I | I Il |
AN - ] - ] - ] - g = 1 ] ] = | ] I ] | -
[ anY | | | | 1 1 1 | | | | | | o ol |
v I I I | 1. rr I | 17 | |l I - i |
S | —
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P =g e =i
Gam S S Sk B 23 2 E:f?“ —
[y Vi | | e
Pno. — —— ~—
P — 3 el KW X =2 . = |42
#:Iﬁ. S :
1 g O v

s ]

=
|

L]
b

-1
b

L]

Aunque el Yumbo puede ser un género festivo también invita al trance como es el
caso de Atahualpa, para lograr esta sensacion utiliza repeticiones ritmicas y melddicas
(Sandoval, 2009). Como se puede observar en el compas 51 que utiliza el motivo melddico

y ritmico con el que empez6 el cantante, solo que lo utiliza con el piano en clave de fa.
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3.5 El estudiante provinciano (Pasacalle) — Luis Humberto Salgado

El pasacalle es un género de origen mestizo que se deriva del paso doble espafiol. Al
ser un ritmo mestizo se puede diferenciar la melodia pentafona refiriéndose a lo indigena,
mientras que la sonoridad europea se puede reconocer en el rasgueado de la guitarra
(Mancero, 2012).

El pasacalle puede estar en 2/4 o 4/4. También podemos observar que inicia con un

estribillo que lo repite dos veces iniciando desde el primer compas hasta el compas 8.
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Al igual que un san juanito presenta primero el estribillo antes de iniciar con la parte

Ay también lo presenta antes de iniciar la parte B sin embargo no lo presenta cuando va a

la parte A’.
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Otra de las caracteristicas del pasacalle es su esquema armdnico definido, como

ocurre en la parte B que va hacia un VI, mientras que en la parte A inici6 con: i — V7 — 11l

-~
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Su forma establecida seria:
Introduccion: Menor
Parte A: Menor

Parte B: Mayor

Parte A’: Menor

Estudiante provinciano fue escrito por Marco Vinicio Bedoya quien se desempefiaba

como conductor de television.
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3.6 Entre copa y copa (Albazo) — Luis Humberto Salgado

Este género le debe su nombre al “Alba” que hace referencia al amanecer. Fue un
género que se popularizé cuando las fiestas se terminaban, también se dice que quienes
regresaban de alguna fiesta iban acompafiandose al son del albazo. Honorato Vasquez Ochoa
decia: “El albazo es una musica que en las grandes fiestas anuncia regocijadamente la llegada

de la madrugada” (Sandoval, 2009, p.32).

Este género ecuatoriano por lo general se escribe en 6/8 generando una ligera
versatilidad en el ritmo para poder bailar (Mancero, 2012). Sin embargo, la obra “Entre copa
y copa” esta escrita en ¥y el tempo es especificado con Allegro con brio.

Tiene dos partes, la parte A empieza en el compas 13 y termina en el compas 32
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La parte B empieza en el compés 33 y termina en el compas 48
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Una de las caracteristicas del albazo es que sus partes son contrastantes, puede ser
que la parte A se encuentre en modo Mayor y la parte B en modo menor o viceversa como

es el caso de “Entre copa y copa”.

El albazo también se distingue por un motivo melddico y ritmico que sugiere tener

la sensacion del amanecer.
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3.7 Pufales (Yaravi) — Ulpiano Benitez

El yaravi es un género musical andino de aires tristes. “En su etimologia quichua, las
raices que componen su nombre son: Aya-aru-hui, donde Aya hace referencia a los muertos
y aru significa hablar. Entonces, seria un canto que habla de y a los muertos” (Mancero,
2012, pag. 40).

Es por esa razon que este género musical era utilizado para ceremonias indigenas o
entierros. Tiene una gran relacion con el albazo, pero con un tiempo mucho mas lento es asi
como lo menciona Gerardo Guevara: “El albazo es un yaravi que va ganando velocidad hasta

convertirse en lamento de danza” (Sandoval, 2009, pag. 41).

El yaravi esta escrito en 6/8 y en su parte A siempre empieza con un tiempo lento ya

que es contrastante con la parte B como es el caso de “Punales”

Punfales tiene dos partes la parte A empieza en el compas 4 hasta el compas 24.
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La parte B empieza en el compas 25 y termina en el compas 38. Una de las
caracteristicas de Pufales es que la segunda parte el tiempo se cambia a Allegro

convirtiéndose en un albazo.
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3.8 La peafa (Tonada) — Luis Humberto Salgado

La tonada es un genero musical que nace en el siglo XX un género musical joven
con relacion a la aparicion de los demas géneros. Existe varias teorias respecto al surgimiento
de este género musical, una de esas teorias fue descrito por Luis Humberto Salgado quien

considera que: “la tonada es semejante con el yaravi criollo, pero con ritmo de compas

binario” (Sandoval, 2009, pag. 31).

Gerardo Guevara siendo el alumno de Luis Humberto Salgado considera que: “la

Tonada es una suerte de desarrollo mestizo del danzante” (Mancero, 2012, pag. 32).

La tonada lleva un ritmo muy marcado en 6/8. En cuanto a la forma “La peafia”

empieza con una introduccion desde el compas primero hasta el compas 5, después en el

compas 6 empieza la parte A.
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La parte B empieza desde el compés 30 hasta el compas 45 en modo mayor.
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Después de la parte B utiliza un interludio de 7 compases, desde el 46 hasta el 52.
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Para resumir, la estructura de la tonada esta formada por dos partes contrastantes

entre si, ademas del uso de un interludio instrumental que separa las secciones.

3.9 Alma nativa (Danzante) — Luis Humberto Salgado

Guevara existen dos danzas que constituyen la base ritmico — melddica de nuestra tradicion
musical: “el yumbo y el danzante; en el caso del danzante, dice hacer referencia al hombre

que danza, por ejemplo, los Danzantes de Pujili, o al ritmo, con un tiempo similar al yumbo”

El danzante es un género musical que data de la época prehispanica, para Gerardo

(Guevara, Vamos a cantar, 1992, p.50).
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Para Luis Humberto Salgado a quien corresponde esta composicion menciona que:
“el yaravi, el san juanito, el danzante y el yumbo son los aires mas representativos de la

etnofonia serrana” (Salgado, 1989, p.89).

Alma nativa es un danzante que esta escrito en 6/8. Comienza con un estribillo de

cuatro compases, siendo una obra monopartita juega mucho con los modos.
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Pese a que su forma es repetitiva Luis Humberto Salgado juega con los modos

empezando en VI mayor y después retornando al tema principal.
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Uno de los detalles mas relevantes dentro de una composicion convencional es quiza

la relacion del texto con los modos, es asi como lo presenta Salgado en el compas 24, donde

textualiza la armonia usada.
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3.10 Mi linda quitefia (Aire tipico) — Luis Humberto Salgado

El aire tipico es un género musical mestizo correspondiente a la serrania ecuatoriana.
Este género ecuatoriano esta formado por varias estructuras en el caso de “Mi linda quitefia”

comienza con un estribillo en el tercer grado mayor de la tonalidad y regresando al primer

grado menor, siendo una caracteristica muy usual en este géenero.
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Desde el compas 9 empieza la parte A donde continla utilizando el tercer grado

mayor y retornando a un primer grado menor.
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Al terminar la parte A en el compas 24 utiliza un puente para de esa forma retomar

el estribillo desde el compas 25 hasta el compas 32.
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Culminando el estribillo empieza en el compas 33 la parte B y como forma

tradicional debido a que son dos partes contrastantes empieza en un sexto grado mayor.
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3.11 Recuerdos (Pasillo) — Eduardo Florencia

El pasillo “Recuerdos”, Op.52 del maestro Florencia presenta una innovadora

propuesta estética dentro de este género popular ecuatoriano, explorando las distintas

posibilidades a nivel compositivo, vocal e instrumental de manera poco usual hasta el

momento.

La composicion inicia con una frase introductoria en el piano que destaca por su

escritura orquestal en el registro grave, sirviendo de preambulo al inicio del pasillo.
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A continuacion, presenta en el registro medio del tenor, empastando asi con el piano,
que cambia su factura, torndndose mas ligera en textura y con mayor manejo

contrapuntistico.

Allegretto espressivo ¢ =74
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De ahi en mas, el compositor transita a través de la forma tradicional del pasillo
ecuatoriano, haciendo un despliegue de las posibilidades vocales e instrumentales del
formato, caracterizado siempre por un constante dialogo entre el tenor y el piano, que
alternan su protagonismo entre melodia y silencio, evidenciando una clara intencion del

compositor por evitar el vacio y la monotonia.
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La culminacion de la composicion se encuentra en el compas 85, donde, tras una
breve detencidn, la textura se engrosa, retornando a la factura de la introduccion, enfatizando

la melodia expuesta por el cantante, acompafiado por el piano en isocronia.
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Allegretto espressivo o =74
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Finalmente, la coda es presentada por el mismo material motivico de la culminacién

que, sin embargo, se encuentra Gnicamente en el piano, con una textura considerablemente

mas ligera y una dinamica en decrescendo, que pone fin a la composicion.
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3.12 Copa al que no alienta (Alza) — Luis Humberto Salgado

“El alza es un género ecuatoriano criollo de baile suelto y de caracter festivo,

aparentemente se bailaba en el siglo XVIII, principalmente en el litoral ecuatoriano”

(Mancero, 2012, pag. 70).

El alza se encuentra en un compas de % y mantiene un patron ritmico sincopado que

lo distingue de los demas géneros ecuatorianos.
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Copa al que no alienta estd conformado por tres partes en donde los 8 compases

primeros cumplen la funcidn de estribillo y por ende introduccidn.
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A partir del compés 9 empieza la parte A en un primer grado mayor y un cuarto grado

mayor a veces alternando con un cuarto grado con septima.
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Al terminar la parte A 'y después de la repeticion introduce a la parte B partiendo por

un estribillo desde el compés 28 al compas 35.

Desde el compas 36 empieza la parte B con un primer grado mayor y después con un

cuarto grado menor alternando de esta forma hasta el compés 39 donde prepara una

modulacién hacia sol menor.
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En el compéas 50 prepara con un quinto grado del tercero (Fa mayor con séptima)

pero es una modulacion maés transitoria hacia su relativo mayor (Si bemol mayor).
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Es asi como en el compés 53 regresa a su tonalidad original (Mi bemol mayor) y

continua una tercera parte, pero esta vez como una A’ Yy finaliza después de una repeticion.
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Luis Humberto Salgado pese a mantener una forma tradicional juega en la parte B
con modulaciones de primer orden para que de esa forma pueda tener mas diversidad y logre

romper cierta monotonia sin la necesidad de alterar la forma tradicional.

3.13 Otoiio (Pasillo) — Pablo Mora

El compositor Pablo Mora logra encontrar un sincretismo entre una forma tradicional
y una mas contemporanea, se evidencia en el uso de acordes de tension usualmente empleado
en géneros como el jazz, pero no por ello pierde la forma tradicional, sino méas bien ejecuta

su sello personal y también corresponde al periodo en el que nos encontramos.

“Otofio” es un pasillo que empieza su forma con un estribillo de 8 compases. A partir

del compas 9 hasta el compas 25 forma la parte A.
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Desde el compas 25 utiliza un puente para retornar al estribillo. De esa forma desde

el compas 34 hasta el compas 56 forma la parte B, donde se evidencia un uso formal

tradicional, ya que el tiempo es mas rapido y presenta un contraste gracias a una modulacion

hacia re mayor.
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Terminada la parte B comienza el estribillo desde el compas 57 hasta el compas 61.
Utilizando una modulacion cercana (Si bemol mayor) empieza la parte C desde el compas

62 hasta el compaés 70.
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Como finalizacién de la obra Mora utiliza el estribillo y desde el compas 75 y altera
su registro hacia una octava arriba, enfatizando la idea de culminacion y terminando con un

acorde de Dm7 (9,11).
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3.14 Labocina (Fox incaico) — Joseé Rudecindo Inga Vélez

Es un género musical aun vigente en Ecuador, desde los afios XX. “Es una

innovacion del “Fox trot” (Trote del zorro) americano” (Godoy, 2012, p.200).

“La bocina fue uno de los primeros fox incaicos en cautivar a la poblacion
ecuatoriana gracias al compositor José Rudecindo Inga Vélez en el afio de 1928 (Godoy,
2012, pag. 200).

Esta obra empieza con un interludio de 50 compases, se puede ver que utiliza un

patron ritmico que es repetitivo pero que va evolucionando de acuerdo con las frases

consecuentes.
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Al ir al compés 50 del cuarto tiempo empieza la parte A que se mantiene hasta el compés
54.
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Desde el compés 55 empieza la parte B que parte desde un tercer grado mayor hasta

[

el compas 63 donde después de una repeticion culmina en Si menor.
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3.15 Confesion (Pasillo) — Enrique Espin Yépez
Enrique Espin Yépez empieza este pasillo con un estribillo durante 8 compases.

A partir del compas 8 utiliza un puente para ir a la parte A, esta parte se mantiene
hasta el compas 28.
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Por lo general se suele utilizar el estribillo para poder continuar con la parte B sin
embargo no utiliza el estribillo, va directamente a la parte B utilizando un esquema armanico
similar al de la parte A pero diferenciandolo con el tiempo.
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Al terminar la parte B utiliza el estribillo, pero junto a la voz y piano. Para concluir

esta obra usa una armonia méas densa, modula hacia Fa mayor y finaliza con un arpegio de
Fa.
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4 CONCLUSIONES.

Como se menciond en la introduccion, el estudio se desarroll6 de acuerdo con la
problemética planteada. Por lo tanto, ahora es importante extraer conclusiones sobre el
proyecto realizado y concluir con algunas recomendaciones, para que constituyan un valor
afiadido para el desarrollo de la investigacion realizada y de alguna manera cerrar y
cohesionar el contenido de este proyecto. A la vez, se encontré claridad en las respuestas a

las preguntas planteadas.

e Durante la etapa final de la recoleccion del repertorio, se evidencié que existen
escasas obras para tenor, esto representd un reto al elegirlas ya que no se podia
solucionar con un cambio de tonalidad, debido a que el compositor no lo pensé para

esa voz.

e El juego ritmico y melodico gracias a la variedad de géneros tradicionales
ecuatorianos dio como resultado una mayor versatilidad en la voz y también generd
un aprendizaje mas gentil en cuanto a la afinacion, esto debido al uso en su mayoria

frecuente de escalas pentafonas.

e La incidencia de la técnica vocal fue inminente en todas las obras elegidas, sin
embargo, en dos de ellas se presentd una dificultad extra en cuanto a técnica vocal

debido a la intervélica y el registro.
Otofo — Pablo Mora
Recuerdos — Eduardo Florencia

e Existen varios géneros que no fueron incluidos ya que no cumplieron con las

premisas necesarias para la incorporacion en este repertorio.

e Se integré cuatro pasillos que corresponden a distintos compositores y a distintas

épocas, constatando la evolucién y lenguaje que se ha suscitado a través del tiempo.

e Hubo una minoria de compositores que por falta de interés por parte de ellos no

pudimos integrar sus composiciones a este proyecto.
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4.1 RECOMENDACIONES.

e Existe una mayoria de obras que se recomienda usar para estudiantes que se
encuentren en el proceso inicial de aprendizaje tanto musical como técnico vocal ya
que son melodias de facil comprension que corresponden a su mayoria con frases
pequefias y con pasajes vocales que podrian representar un reto acorde a un nivel
intermedio, sin embargo, se puede utilizar en recitales de cualquier nivel ya que son

obras que enriquecen nuestro patrimonio musical cultural.
Alma nativa — Luis Humberto Salgado

Atahualpa — Carlos Bonilla

Confesion — Enrique Espin Yépez

Copa al que no alienta — Luis Humberto Salgado

Danza ecuatoriana — Segundo Luis Moreno

La peafia — Luis Humberto Salgado

Pufiales — Ulpiano Benitez

e Seinvita a futuros compositores que realicen composiciones o que transcriban obras

para voz de tenor usando géneros musicales tradicionales ya que son escasas.

e Acorde a la conclusion nimero 3 se recomienda estudiar las obras que corresponden

a un nivel mas alto do vocal:
Otofo — Pablo Mora
Recuerdos — Eduardo Florencia

e Se recomienda utilizar otros géneros tradicionales ecuatorianos, ya que el pasillo

resulté ser uno de los géneros de mas facil busqueda.
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5 ANEXOS.

Repertorio

Concierto de Titulacién

Viernes, 04 de octubre del 2019 / 15h00

para canto lirico.

Concierto, estudio, difusidn e interpretacion”

Erick Imbkaguingo (Tenar)

Paulina Aleman (Piano)

Dedicatoria
Dedica este cancierto y toda este trabajo o aquellas persanas que estuvieron

presentes en mis noches de penumbra y ogonio. Hon logrado tronsformarse en
destellos entre tanto oscuridod.

PROGRAMA

Eduardo Florencia Recuerdas (Pasillo)
Segundo Luis Moreno (1882 - 1972) Donza ecuatoriana (Son juanita)

Luis Humberto Salgado {1903 - 1977) Entre copo y copo (Albaza)

Ignacio Canelos (1898 - 1957) Flar triste (Pasilia)

Enrique Espin Yépez {1924 - 1997) Confesian (Pasilla)

Luis Humberto Salgado Copa al gue no alienta (Alza)

Luis Humberto Salgado El jonte provinciono (F
INTERMEDIO

Ulpiano Benitez (1872 - 1969) Pufiales (Yarovi)

Alberto Moreno (1889 - 1980) Sanrisa (Rondefia)

Luis Humberto Salgado Mi linda guitefio (Aire tipico)

Luis Humberto Salgado Lo peafia (Tonada)

Luis Humberto Salgado Aima nativa (Danzante)

José R. Inga Velez (1901 - 1984) La bocina (Fox Incaica)

Carlos Bonilla Chavez (1923 - 2010) Atahuolpo (Yumbao)

Pablo Mora Otofio {Posillo)
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Transcripciones realizadas por Erick Imbaquingo.
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Score

Flor Triste

José Ignacio Canelos
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Score

Danza Ecuatoriana

(San Juanito)

Allegretto ( =96 )
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Danza Ecuatoriana
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Danza Ecuatoriana
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eore Atahualpa
(YUMBO)

Letra y Musica de Carlos Bonilla
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Transcripciones realizadas por Pablo Guerrero.

ALMA NATIVA ™

Danzante. [Quito, 15 marzo, 1945]
OBRA Il DEL CANCIONERO ECUATORIANO

Luis Humberto Salgado Torres
(Cayambe, Ecuador: 1903- Quito, 1977)
Allegretto (ritmado) CCE
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Alma nativa. II; Cancionero ecuatoriano / Luis H, Salgado
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Enrique Espin Yépez
(Quito, 1924- México, 1997)
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"ICOPA AL QUE NO ALIENTA!" ™
Alza
OBRA VII DEL CANCIONERO ECUATORIANO

Luis Humberto Salgado Torres
(Cayambe, Ecuador: 1903- Quito, 1977)
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Copa al que no alienta. VII: Cancionero ecuatoriano / Luis Humberto Salgado 3
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4 Copa al que no alienta. VII: Cancionero ecuatoriano / Luis Humberto Salgado
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EL ESTUDIANTE PROVINCIANO

Pasacalle
Quito, 1949
Marco Vinicio Bedoya, texto Luis Humberto Salgado Torres, musica
(Cayambe, Ecuador, 1903- Quito, 1977)
Allegro moderato Col. Luis Anibal Granja
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El estudiante provinciano / Luis H. Salgado
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ENTRE COPAY COPA™

Albazo
OBRA V DEL CANCIONERO ECUATORIANO

Luis Humberto Salgado Torres
(Cayambe, Ecuador: 1903- Quito, 1977)
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José R. Inga Vélez
(Canar, 1901- Cuenca, 1984)
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La Pean a
Tonada
Quito, 23, marzo, 1948
Letra y musica; Luis Humberto Salgado Torres
(Cayambe, Ecuador, 1903- Quito, 1977)

Aliegro modcraraG N ci B AH-MCP
.25,17.3,_.,. lkl ! .';J., e o
"7 N g & @& g7 a o ' $ 8§ o &4 ® 4 . -
) mf‘—/ Ie Y r Vv — — i Y ® v

Piano ——r————————
b6 4 _rIr: : tgivcfd'izd'?
S IH e @ o I i—t—g — — ]
Cm Yoz Eb
i 2
) kbL Py D — f | - N - s .\: “ P — t l
5] * ——| | I e r ! — P—
D))
mf Se ci bea la Pe a na en tre
4
‘ b £ . J N - - - P — ! ﬂ
o ) o gﬁl J 7 3 1 oo , o

Pno A

. X
o . = e
/RS =N ——— = -
o= P e T e _e _ e | o v
o T 14 - T T
vi - vas Y mas vi - vas, quicn  con fas  muy fes
. = ! N - ; ! s ' ! o
é‘g’EJv &fﬁﬁ—_’ s s 8 - ° &HL—J

7
Pno — —_—
g irrrEwe
e t o Tt 7
L4 L4 »
ié D7 Gm
‘%,‘n%r =] - v qe e e =
i - vas gra de ce lao va - cion Se e
i N — % \ N —_
'(@”’3 T e _e e | 4is 8 $ e ¢ , o
d v hu L& L4
Pno r—
= T
pe = - 88 o 8 _eee o
o =) P | 4
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La peana / Luis Humberto Salgado
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La peana | Luis Humberto Salgado 3
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MI LINDA QUITENA™

Aire tipico, [Quito, 14 enero, 1948]
OBRA VI DEL CANCIONERO ECUATORIANO

Luis Humberto Salgado Torres
Allegro (Cayambe, Ecuador; 1903-1977)
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Puriales
Yaravi ecuatoriano

Ulpiano Benitez
(Otavalos. XIX - s. XX)
Adaptacion piano: Fidel Pablo Guerrero
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Score
Florencia ©

Recuerdos

Pasillo para voz y piano
Mayo de 2012
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6 Recuerdos - Pasillo
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Recuerdos:

Recuerdo tu mirada tan profunda, y tus ojos tan negros,
Tu voz tan melodiosa, con tu sonrisa.

Y pienso con ternura que te amo,

Asi cada momento vas junto a mi aunque no estés presente.

Recuerdo tu voz siempre cadenciosa, llamando a la distancia,
Buscando sortilegios que son pereines.

Entre lo oculto y higubre del sosiego,

Y es cuando te deseo mds locamente y quedo enamorado.

Recuerdo tus cabellos enredados,
Entre nuestro sudor apasionado.
Y pienso cada vez que yo te toco,
Cudnta pasién desbordas.

Y siempre estis presente,
En la memoria.

Constante en mis recuerdos,
En cada pensamiento.

Y te evoco cada dia,
Pensando en ti mi amor,
Buscdndote en la ausencia.
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