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Resumen

Treinta acuarelas sobre & €cnica einterpretacion del violid es un producto
artistco que une el arte sonoro con el arte gréfico, partiendo de la vision del autor y su
experienciaTiene tres ejes fundamentales: mente, cuerpo y alma, que son analizados desde
la técnica instrumental, el @ahamiento fisico y la puesta en escena o pegoce como

objetivo final.

La dinamica del trabajo e investigacion fue mediante un proceso de seguimiento en
el transcurso de 333 dias consecutivos, distribuidos de forma equitativa, haciendo énfasis
en los tres puntos de enfoque descritos en el pameaa.

La mente, analizady representada mediante el estudio de los mecanismos técnicos para
la practica instrumental, tomando en cuenta postorsg derecha (arco, punto de contacto
sobre las cuerdas, distribucion del peso, etc.) zona izquierdeigpesi, vibrato, contacto

con el diapason, etc.). En el desarrollo de las acuarelas se encuentra la descripcion y
referencia tanto de pedagogos como instrumentistas practicos, métodos técnicos de la
ejecucion del instrumento entre otros perfiles fundanestgue aportar al procese th

técnica e interpretacion de violin. Encalpitulodel cuerpo y el alma se puntualiza la
necesidad de desarrollan equilibrio entre las actividades que constituyen la cotidianidad

de un instrumentista cuyo objetivo es dioan su instrumento y utilar la musica como un

recurso de transformacioén social.

Las acuarelas fueron producidas en una libreta de 60/40cm, con hojas de un gramaje
basico, ademas de técnica mixta entre acuarela/ lapiz y carboncillo. La obra consia con
de 60 acuarelas en sutimato original, sin embardg80 fueron las seleccionadas para esta

investigacion.

Palabras claveriolin i acuareld técnicai mentei cuerpoi almai Pastor



Abstract

Thirty watercolors on the technique and interpretatbthe violin is an artistic
product that unites sound art with graphic art, based on the author's vision and his
experience, it has three fundamental axes: Mind, body and soul, which are analyzed from

the instrumental technique, physical training andgreréince as the end result.

The dynamics of the work and research was through a falfpprocess over 333
consecutive days, distributed equally, emphasizing the three focuses described in the
previous paragraph. The mind, is analyzed and representetudying the technical
mechamsms for instrumental practice, taking into account the posture, right area (bow,
point of contact on the strings, weight distribution, etc.), left area (positions, vibrato,
contact with thdretboard,etc.). In the productionfahe watercolors, there iscescription
and reference of both pedagogues and practical instrumentalists, technical methods of
playing the instrument, among other fundamental profiles that contribute to the process of
the technique and interpretation bgtviolin. In the chapters ¢hbody and the soul, the
need to develop a balance between the activities that constitute the daily life of an
instrumentalist whose objective is to master his instrument and use music as a resource for

social transformation idescribed.

The watercolorsvere made in a 60/40 cm notebook, with sheets of a basic weight,
as well as a mixed technique between watercolor / pencil and charcoal. The work consists
of more than 60 watercolors in their original format, however only 3@ welected for

this study.

Key words: violin - watercolor- technique- mind - body- souli Pastor
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1. Introduccion: Técnica e interpretacion del violin en treinta acuarelas

Diego Pastar violinista ecuatoriao, estudiante de la carrera de musica de la
universidad de los hemisferios, unié sus dos pasiones de vida, tocar el violin y pintar. Las
acuarelas se convierten en un recurso expresivo, descriptivo e interpretativo de la forma en
la que el violinista peiibe su instrumento yodo lo que involucra la puesta en escena, los
procesos de ensayo, la influencia de los espacios de practica y la distribucion del tiempo.
Ademas, el autor analiza la técnica del violin como recurso metodidwprécie consiste
enla reflexién cotidiana del instrumento transformada en imagenes con colores referentes

a la apreciacion dé mismo.

El proceso ilustrado surge como respuesta a la necesidad de un lenguaje artistico
propio, fundamentado en el analiaisto- etnografico, & reflexion introspectiva del acto
de ser instrumentista y la influencia de la disciplina y el control por un determinado tiempo

de estudio.

El objetivo de las reflexiongmuestas en acuarelds la técnica e interpretacion del
violin aplicada proceso®s materializarse como un recurso visual para la puesta en escena
y la constitucion de un lenguaje artistico propio. El impulso certero para realizar esta
investigacion fudantentartrascender el lenguaje sonoro al lenguaje visualianee las
capacidadesndividuales del autor. El problema que motiva la investigacién son las
constantes dudas sobre la técnica dominada como recurso expresivo, la busqueda de
compresion definida de los efectos de la zona de contacto izquierda (nddilos, mano,
mufieca.. etc.) comprendida como la seccién de digitalizacion, el lugar donde los dedos
ejercen su movimiento para definir los sonidos deseados Yy la zona de contacto derecha
(nudill os, dedos, mufeca, b rtaacenoekceerpo paja e s p a
dar ritmo a la friccion de las cerdas sobre la cuéfiti@mentela zona de contacto central
(pies, rodillas, cintura, piernas, caja tor
el cuerpo y su relacién con el espacio, el maso que genera unastura equilibrada

en peso y tension musculares.



En el trascurso de la historia del violin se ha investigado sobre la técnica, la forma
de tocar segun las caracteristicas de una determinada éprcdodo, siendoestas las
principales fuentes de infmacion para la investigacion en curso. Leopold afben el
siglo XVIII escribe el ATratado sobre | a
muchos recursos para la interpretacion clasicaesibargo,esta obra no tiene como
recurso las ilustraciosegraficas descriptivas. Uno de sus puntos fundéates y
relevantes es que éhstrumentista teng@onocimientos de literatura y poesia para
constituir una mejor idea dedbraVazirel®®o o que
El afecto se entiende como la forma de pradeicsonido expuesto por el manejo de arco.
GiuseppeTartini, maestro del alto barroco también investigd sobre la técnica del violin,
principalmente en el uso del arco. Fue un virtuoso instrumentistagosdor que incluso
sedijo quetuvo un pacto coel diablo para llegar al nivel que liggestas investigaciones

tampoco contaban con ilustraciorf@artini, El arte del arco, 1770)

Un autor fundamental para la investigacemLeonardo da Vinci (sigigV) de
quien se obtiene la motivacién de la reflexion visual ilustrada para una mejor compresion
de los fendmenos fisicos. Leonardo nace en Italia en la época renacentista, desda tempra
edad muestra grandes capacidades patid@b y en el transcurso de su vida, a través de
las experiencias con maestros, reyes y duques va consolidando su personalidad
investigativa y creadora para que posteriormente se defina como una de lasrgemtees
de la historia, basandose en la aigia del pintor italiano el autor procura encaminar
sus reflexiones ilustradas para una mejor capacidad instrumental descriptiva y expresiva
(Zollner, 2011)

Frederik Matthias Aleander, pensador e investigador del cuempien en el siglo
XIX desarrollé a partir de un proceso profundo de andlisis introspectivo luego de tener
complicaciones para ejercer su profesion actoral, razén por la cual desadatiart@nada
técnicaAlexander quedefine una estructura dmnscien@ centralplanteada como el
iconptrrionhar i o ¢conm latretacion entteoel cuello, la cabeza y la espalda. Este
autor es fundamental para la investigacion ya que aporta de forma directa al andlisis de las
zonas corporales y su relacion con el insiento(Alcantara, 2013)



La relevancia de este estudio es alta ya que rompe con la zona de confort de un
instrumentista enfocado a solo tocar el violin, acto que puede caer en mecanicismos
limitantes de un lenguaje o estado @mciencia mayorLas acuarelas comeoecurso
principalson una caracteristica propia del autor, razén por la cual la relevancia del estudio

€S mayor.

Las preguntas que buscamos responder son formuladas luego de un proceso de
ensayo y error en la practicestrumental y la puesta en escdfa el capitulo unoeremos
técnica instrumental y se procura responder las siguientes pregguidsiistancia del
arco sobre la cuerda es necesaria para obtener un movimiento agil al contacto y constante
en la distribgion del peso y velocid&d ¢ ®mo obtener umanejo de arco mas eficaz en
parametros como el peso, la altura y la velocidad, capaz de brindar un sonido con
caracteristicas definidag@uando el movimiento del brazo izquierdo es el adecuado para
los cambiogle posicién seguros y libres?

En el desarréd del capitulo dos se analiza larpepcionfisicay se proyecta
responder las siguientes pregungaémo esté el cuerpo con relacion al ambiegte@nta
tensién requiere el movimiento de las distintas zomaslucradas en la préactica

instrumental?

Pam finalizar el proceso, en el capitulo tres se reflexiona sobrertzepcion
interpretativay se busca respuesta a los siguientes cuestionamigeésdo los suefios
son analizados de forma mas consciente paxale definir una imagen para una
determinad obra musical2 El dibujo como recurso de aprendizaje musical desarrolla una

conexion favorable para la exteriorizacion de la informacion?

Estas preguntas pretenden ser aclaradas a través de las acuarekagl Dabdjo
grafico se proyecta como recurs@presivo, capaz de transmitir la seguridad que el
intérprete busco y encontré en el proceso de seguimiento, basandose en una estrategia
metodoldgica auto etnografia, cuyo sujeto de estselifundamentan elanalisisde las
experienciaidividualese interaccién coterceros, ademas de tener un mémditativo

enfocadcen datos descriptivos e interpretativos.



El objetivo general de esta investigacion empartir las experiencias encontradas

y registradagnel proceso de léécnicae interpretacion del violin dreintaacuarelas
Dentro del proceso se definid tres objetivos especificos:

1. Comprender mejor la técnica del violin

2. Definir sensaciones a través de imagenes y sonidos

3. Obtener un equilibrio a tvés de la constituciode rabitosde estudio y vida

El marco tedrico interpretativo que mas fundamenta la investigaciondes|al
técnica Alexander que conecta de forma directa con la informacion del cuerpo, sus niveles
de control y consciencimmentand la necesidadie un analisis similar con ilustraciones

aplicadas al acto de tocar el violin
Los resultados a los que llegamos @uanterpretadosle distintas formas:

1 La capacidad de interpretar musica determinada, completa de forma expresiva
natural.Segura decumplir con estandares altos de calidagsicalenla puesta

en escenalindmicas, ritmo, presencia escénica.

1 El trabajo cotidiano, enriquecido con disciplina y actividades claves para el

objetivo final desarrolla habitos positivos en el instrutisésn

1 La consciencia fisica se vuelve mayor al realizar actividades queudneol
movimiento y contrgl el entrenamiento de bajo impacto, que estimula los

musculos genera salud corporal que influye en la practica instrumental.

1 La respiracion esta esthamente conecta@l manejo dehrco yla forma de

construirel sonido

1 La consciencia técnica se evidencia cuando es comprendida como recurso
expresivo, por lo cual el tener una imagen clara y objetiva del desatedalete

definela accesibilidadlacontrol técnico.
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Esta investigacion estéedicadaa instrumentistas de erda frotada que podrian
observar lagcuarelas yonectar con sus experiencias, lograndogimeronia queodria
ayudar a alguna problemética técnica o interpretativa de logpasanuisica determinada.
También esta direccionado a artistas visuale®gperimenten comusica y proyecciones

gréficas.

El lector debe considerar la relevancia del conexionismo de actividades para
obtener un conocimiento profundo, capaz de serdnizado en la mente y trascendente a
la memoria, ademas de abrirse adaibilidad de observar la musica desde la perspectiva

grafica de un instrumentista préctico.
La estructura del contenido esta definida por tres directrices graficas:
1 Mente- Técnicadelviolin (objetivo
1 Interpretacion del violin (subjetivo)
1 Interrelaciénsocial, experienciasompartidas (interactivadinamica)

Finalmentegl proceso gréfico es un tiempo de reflexién aplicado @epertorio,
puedecambiar habitogle vida ya que esn sistema de practica cotidiana que influye

directamente en procesos nmadasclarosy objetivos.

La necesidad del producto artistico "Técnica e interpretacion del viotheieta
acuarelas'se justifica conel objetivo de consolidar de forma eficiengeeficaz un
aprendizaje a través del dibujo enfocado. Procurando ser un mecanismo de puente conector
para el desarrollo de un lenguaje artistico propio cuya capacidad se consolide como
herramienta metddica o denalisis para violinistas principalmente,stimumentistas
practicos, artistas visuales y literarios. Tomando como directrices los postulados e
investigaciones sobre la conexion de saberes, la investigacion auto etnografica para la
construccion de conociento,el andlisissobre la musica, el artelgs procesos. Autores
como Héctor Fiorini aportan directamente en la tematisalarelevancia de un proceso
reflexivo practico en el acto de ser instrumentista, en este caso violinista y como definir

con mayore recursos un discurso musical en la puestseendFiorini, 1996)
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También analizamos la influencia directa de tematicas subconscientes e
independientes entre cada sujeto de estudio, sobre la percepcion de la musjemftoy
en el texto: A EI tamraoeod ider 8i tpodeayd eFr e
mediante una@onferencia a principios del siglo Xdpnde safirma que los suefos y las
fantasias llegan a ser la sustancia directa de la cual un artistaigeresirla realidad lo
fantastico:fEl suefio ergeneral posee un sentido, si debe concedérselo el valor de un
proceso animico. La ciencia responde por la negativa; declara al sofiar un proceso
puramente fisiologico, tras el cual, en consecuencia, seriabwsuar un sentido, un
significado, un propésito(Freud, 1907- 1908) de tal modo quees fundamental un
analisis reflexivo de las acciones que puede llevar un instrumentista para una mejor

definicion de su lenguaje artistico.

Una de las herramientas para comprendersieeso grafico es a través de las
leyes de laGestaltcomo una corriente psicolégica que interpreta y analiza la figuea
segun logrincipios que conectan canales sensoriales como la memoria, el peigamie
la resolucién de conflictos mediante Jgeriencia que un individugerce con el ambiente
cotidiano.f E | todo es m8s que | a suma de sus par
una imagen definida sobre un repertorio, una escala, un intervalo o incluso una formula
ritmica puede trascendem wn proceso cinestésichacia otros lenguajes artisticos
brindando un recurso méas para representar 1o que el intérprete (kmezalez, 1970
1974)

En la parte técnica del violin, se analiza bajo la experiencia y conciénaigclos
recursos brindados en el proceso de aprendizagecedudonde una tendencia a la técnica
rusaejerce el 80% del conocimiento del autor, entendida como sostener el arco al fondo

del indice, sobre la tercera falange para tener una mayor sornmwitdatenos esfuerzo.
Pedagogos como LeogbAuer y Sevcik consideraban qeelo después de haber

dominado y trabajado la técnica podia uno comenzar a abordar los problemas de
interpretacion. Estas fueron tendencias que tienen dos clasificacionesa €acseelde la

12



Union Soviética y otra que se dell6 en América luego de la migracion poSegunda
GuerraMundial (Auer, 1845- 1930)

En el transcurso de la investigacion podemos encontrar los diséctosos que
un instrumentista puede utilizar en la practica sonora, entendida como golpes de arco,
fraseo, efectos dentro de la zona de contacto derecha yarnpo) otro lado,vibrato,
adornos, trinos, bordaduras, dobles cuerdas, efectos de la zona de contacto derecha, |
seccion del diapason. Fundamentalmente esto se analiza a partir del tratado del violin de
Leopold Mozart, tratado de la musica de Giusepasini. (Tartini, Trattato di musica,
1754)

2. Marco Tebrico
2.1. Técnica del violin

El violin es un instrumento de cuerda frotada, originario de Europa del siglo XVI,
luego de antecedentes como la lira, la mandolina, el laud y la viola da gamba. Un
instrumento que se introdujo por las zonas del continente cercanas a Asia BPlaidia.
formarse el gusto, el artista, dotado de un espiritu recto y de una imaginacion ardiente, debe
consagrar su vida a la investigacién de la perfeccion iadal que es tan lisonjero
apr oxi a(Hreugter,él961)

Es indispernable el apetito de un lenguaje artistico capaz de trascender los sonidos
a percepciones mas fuertes y profundas. En el texto escrito hace ya mas de 200 afios por
maestros del conservatorio de Paris donde exponen diversas tematicas sobre suvioli
naturdeza y recursos, las primeras cualidades del artista y la relevancia de la aproximacién
e interrelaciones de los artistas para la reflexion y mejora del lenguaje en sensaciones
musicales. Una de las perspectivas principales es expuesta adehvésncept de
sensacionespor ejemplo, el autor describe; el sonido de Corelli como armonioso,
conmovedor y lleno de gracia mientras que Tartini siendo amable y suave en su expresion,
goza de un sonido mas dulce. El autor considera fundamental ligidafentreun sonido

que divierte al oido y otro capaz de conmalealma (Duparloir, 1729)
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2.1.1. Técnica Francesa:

Caraceres de la ejecucion musical:

9 Arcos con distintos acentos

Consiste en el uso de lguraciones basicas, partiende Hinarias y ternarias hasta el
manejo de figuraciones irregulares como corchea con punto y semicorchea ligada sobre

una escala ascendente, partiendo de la busqueda de independencia ritmica del arco

1 Manejo de notas largasforzandy disminuyendo, recgps de Forte a Piano

1 El matiz como elemento de expresion
2.2. Entre expresion (interpretacién) y mecanismo (técnica)

Se considera el estado expresivo del arte como un nivel superior del control
mecanico entendido como familiarizacién con el instrumento,acidad en cambios de
posicion, los movimientos de los dedos, el manejo del arco y el conocimiento del mango
del violin, para lograr un manejo determinante de los recursos técnicos enfocados a la

necesidad expresiva

Ejemplo de los capitulos del método delw, estructurado por maestros del conservatorio
de Paris.

1 La postura del cuerpomodo desogener el violin

1 El arcoi Movimientos del arco y de los dedos

1 Afinacion

1 Conocimiento del mastil

1 Apoyaturas y trinos
71 Divisién del arcovariedadde sonidos y ligaduras

1 Adornos
En el desarrollo de los capitulos, el texto describe formas para tomar el instrumento, tanto

en la zona izquierda como derecha.

14



La parte inferior de la coyuntura del dedo pulgar y la tercera del indice, deben
sostener el violin, pero sinas fuerza queal necesaria a impedir que el mastil toque la

parte de la mano que une el pulgar coimaice(Kreutzer, 1815)

Esta es una de las formas en las que el autor ensefia la ubicacion de la mano

izquierda, similar dos otrospuntos del método.

2.2.1. Técnica ltaliana

Tartini, el arco y reflexiones ano de susdiscipulos Magdalena Lombardi fue
alumna de Giusseppe Tartinitenlos afios 1770 y 1788 encontrdina cartaen la que el
maestradescribe la relevancia del negya del arco.

El primer objeto de estudio debe ser apoyar el arco con tanta ligereza que el
comienzo del sonido que usted produzca sea como un soplo y no como una sacudida; eso
se consigue con la ligereza de la mufiecajrmagambdo seguidamente con el g@idel arco

reforzando el s oni (Tartint Janet Gaudioplm) se qui er aé

Tartini aconsejanterpretarlao br a fAf ugazo de Corel | cor
para tener un manejagoroso y claro del arco, ademéel manejo de la mano izquierda
donde habla de la necesidad de una independencia de dedos para los cuales también

propone ejercicios entre cuerdas y posiciones fijas

Francescd@eminianiy el arte de tocar el violin

Geminiani fue un compositor y \linistaitalianoque se caracterizé por sygrmndes
aportesa la ensefianza del violin a través de su método denominado el arte del tocar el
violin donde expone diversas caracteristicas @el del arco, adornos y forma® d
interpretar el barroco ademas aglas para el manejo adecuado del instrumento, cuya
interpretacion debe denotar estas caracteristicas:

15



Manejo fluido y consciente del arco
Claridad y agilidad en cambios de posicion
El insrumento siempre horizontal para el contacto paralelo del arce sob
lascuerdas
1 Aire en el sonidgGeminiani, 2012)

2.3. Proceso creativo

Hector Fioring el psiquismo creador o el manifiesto del tercer paisaje. Fiorino es
un investigador que llega a descubrir luego de anadizaensamiento cwscientecon el
inconsciente creador, el funcionamiento de los dominios de los sistemas cognitivos
adaptativoglel ser,donde la complejidad de las conexiones entre;

A Sujeto

A Objeto

A Pensamiento
A

Temporalidad

Evidencian |l a creaci - a expegencilasapersonaesay i d ad

contextos sociales, cuyo resultado es perceptible en las creaciones artisticas.

Dentro del modelo de investigacion aplicada a los procesos ilustrativodeita
e interpréacion del violin, evidenciamos el roll fundamérgae determina el desarrollo
de la creacion artistica, traducida dentro de la tsodecognitivade aprendizaje como la
busqueda y aclaracién a través de procesos creativos en este caso uniendadé& rama

dibujo y la musica aplicada a un repertoripexgfico.

Recorre los conceptos fundamentales de ese sistejeitos de la creacion,
dimensiones del sujeto de la creacion, espacios psiquicos donde se desenvuelven los
procesos creadores y las formas mmsamiento de éstos (procesos terciarios, -trans
temporalidad), y aquel que toma el orden creador como organizador de la teoria, de la

técnica y de la clinica psicoanalitiq&sorini, 1996)
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Es fundamental el analisis de un proceso creativo, la influencia del entomno y s
capacidadparadesarrollar ua acitud proactiva, de igual forma el analisis introspectivo

del sujeto de estudimon relacion al mundo externo.

2.3.1. Performance y lenguaje artisico

{1 Las implicancias de la psicologia en el artepdgformance.

Cuando la pesta en escena constituye la herramienta principal de artista,deapa

construir un mundo con nada y hacer nada con todo.

[é ] la accidén deperformeren la utilizacién exclusiva del organismo como objeto,
investigando los limites fisicos, psiquicos y espaciales, como asi también utilizando el
cuerpo desde la presentacion social del género y de la imagen. Muchos atisias s
dedicado a trabajar desda subjetividad y la fragilidad de estas metodologias,
incorporando | a conciencia de | a acci-n co
registro subjetivo de lo que acontece en la experiencia. Serd entonces este registr
(entendido como un resultadte los elementos psicoafectivos del performer y de la
experiencia objetual que acontece en un espacio determinando donde se resuelve la accién)
un fendmeno a analizar, tomando en cuenta los aspectos perceptivos, reprasgggacio
como asi también sus pemos afectivos y aquellos asociados a la identidad del artista
(Gonzales, 2002)

La busqueda de un lenguaje artistico se evidencia cuando el sujeto empieza a
encontrar respuestas al conectadosode expresion con un sustento sensitivo, idealista o
experimental por lo cual desarrollo de la percepcion y la representacion se tornan en
sintonia parainapuesta en escena eficaan relacion al objetivo expresivis entonces
cuando elartistasetorna lider de su proceso creativo y encuentra la conexiéon entre el
espaciajue lo rodea, espacio que adaptagstruyecomo swbjeto de creaén mediante
imagenes internagonde logecursos conceptuales, técnicos y expresivos son el conector

claveparague el receptor o espectadowea afectadsensorialmente.
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M Disefo

La investigacion esta disefiada de forma progresiva en un sistema de seguimiento
practico instrumental, teniendo como objetivo final la elaboracion deoeomento
analiticoy didactico @ra la técnica e interpretacion del violin mediante acuarelas

1 Metodobgia

Parte del analisis auto etnografico centrado en la sistematizacion de las experiencias
propias a través del mecanismo de trabajo del método cualitativo enfocado en datos
descriptios e interpretativos

Esta actividacstaria distribuidde forma equitativa entre tres parametros y etapas:
Capitulol
1 Mente y técnica
Capitulo2
1 El cuerpo como herramienta fundamental
Capitulo3

1 Alma, lenguaje sonoro e interpretacion

Estas son Rvertientes principales del objeto de estudio, el austdla respuesta
a lossiguientes cuestionamientos basadosleanalisis de la psicologia del aprendizaje,
los procesos creativody interpretaciéomusical como recurso de expresion para la puest

en escena de un repertorio determinado.
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3. CAPITULO 1

MENTE Y TECNICA

La parte del ser humano que determina el actuar fisico y mecanico de las acciones. Acciones
resultantes de un proceso analitico, l16gico que determina las cdeam@enagrecisa. La
mente se describe en las acuarelas como el ejercicio mecanico para la ejecucion del

instrumento
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ZONAS DE CONTACTO

Imagen 017 Acuarela correspondiente a Zonas d€ontacto - Autor : Diego Pastor © 2019




Esta acuarela descrilzs doszonagle contacto fundamentales en el acto de ejecutar
el instrumento, por utado,tenemos la zona derecha, comprendida como la zona del arco
y el contacto con las cuerdas y porwodéado la zona izquierda, entendida como la mano y
su contacto con diapason El uso del coloestéestrechamente ligado a la forma de percibir
el sonido, estacuarelas el preludio de los estudios posteriores, donde se reflexiona sobre
las dos principales zonas.

Encontrar el punto de contacto preciso entre las cerdas aielydas cuerdas,
tomando en cuenta léngulosde cada cuerda, el peso y la velocidad de la mano izquierda
con el contacto seguro de los dedos atieglasondonde las yemas son centros perceptivos

no solo de la cuerda sino dgdanocon el que el instmentoestaconstruido.

Estaseccionestaenfocada en los mecanismos fisicos que utilizamos para ejecutar
el instrumento, razoén por la cual las primeras ilustraciones no cuentan con color, ya que en
este estudio el color es un recurso descriptivo del sonid percepcion dedutor. Este
procesoestafundamentado en la reflexion sobre los estudios de técnica de Duparloir.
(Duparloir, 1729)
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EL ARCO Y LASCUERDAS

Imagen 02i Acuarela correspondiente &l arco y lascuerdas- Autor : Diego Pastor © 2019
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En estasecciorel autor diagrama los bocetos sin color ya que primeanakzael
contacto de la mano derecha con el arco, su postura y consciencia de peso.

Existe un espectro de aire entre las cueydasarco, las cerdas se ubican de forma
paralela, tienelistintosangulos adondedirigirse paradefinir un matiz sonorespecifico
al levantar la mano derecka ejerce ciertéeensionmuscular y se define la postura para

interpretar el instrumento.

Pam obtener un movimientagil al contacto, constante en peso y equilibrado en
velocidad consciente de lmionde yemas, dedos, nudillos, mufieca, antebrazo y todo el
cuerpo a medida de la intensidad del movimiento.
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PLANOS DE CUERDAS YPUNTOSDE CONTACTO

Imagen 03i Acuarela correspondiente a Planos de cuerdas y puntos de contactcAutor : Diego Pastor © 2019
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El punto de contacto en la cuerda influye directamente en la sonoridahguéb
seguna zona o rostro de la cuerda getacional arco, para lo cual skescriben treplanos
0 rostros por cuerda, entendidas comeelaciondirecta o contacto entreslaerdas y el

arco. Para lo cual podemos describir tres planos principales.

Plano A Es aquel en el que el arco se inclina de manetecalkehacia la cuerda
anterior, brindando un matimésbajo y un contacto menor de las cerdasretaciona las

cuerdas

Plano Bo planoparalelo Es aquel en el cual las cerdadénparalelasa la cuerda,
brindado un contacto constante y una sonorgedmayoiproyecciény volumen.

Plano C Es aquel que se ubicgroximo a la cuerda posterior, brindado una
sonoridadmasbaja pero questacercana al plano A de la cuerda consecuente. Este rostro
de la cuerda es utilizado para dobles cuerdas, es daniblzentre los plano C y A brindan

doble cuerda en un matiz leve.

Al realizar ejercicios deonexiorentre planos de cuerda se puede jugar con el matiz
qgue brinda cada rostro de cuerda, de igual maeeemoda variacionde sonoridad en
cuanto al arcoy su ubicaciéncon relaciénal puente ydiapasén dondeencontramos

variablesprincipales como:

Sultasto: Es cuando el arco se ubica cercano al finalidphséry porlo general
en la punta del arco, evitando la perpendicularidad de las cerdas, togjbeinda una

sonoridad similar a una flauta.

Su ponticello: Es cuando el arco se ubateasdel puente brindando una sonoridad
chillona o raspante, por lo general es utilizado como efecto para digérsresnusicales

Zona central El arco se ubica&ntre la mitad detliapasény el puente de forma
paralela brindando una sonoridad alta de la cuesd@ngtrumento

Zona cercana al puente: En eatscacionla sonoridad tiene mucho volumen y
proyecciénya que las vibraciones llegan de formasdirectaa la tapa superior viajando

por el alma del instrumento.
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El estudio del punto de contacto y&igulode las cuerdas ayudan a encontrar
sonoridades, texturas y colores para proyecteaveesdel instrumento, al realizar triples
cuerdas o acordes técncaradica en laelajaciony la velocidad del punto de contacto y

los planos, tanto de las cuerdas oatelbrazo.

26



EL ARCO Y LA RESPIRACION

Imagen 041 Acuarela correspondiente a El arco y la respiracion- Autor : Diego Pastor © 209
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La concienciaen la respiracion como una parte reguladora del ritmo y la
fluidez sonora. En estacuarela sanalizala relacion del ritmo cardiaco con la
distribucion adecuada de la respiracion para el uso del arco de forma interiorizada.
Partendo delineasacadémicacomo la técnica Alexandejue nos habla sobre la
conscienciaorporal para la ejecucion de actividades basicas como sentarse y ponerse
de pie, o lavarse los dientes, hasta el acto de tocar un instrumento, actuar o cantar

como fue el caso del autor.

Porejemplo, Pedralealcantareen su texto del musidategral, seanalizala
relacion detensiony relajacion para ejecutar distintas actividades, entre ellas se
expone el manejo de un arco de flecha, su posturanigslosde los brazos y el
cuerpo,adema de la contracciontoracicapara el lanzamiento certero de la flecha y
el objetivo posterior.

Es muy similar al acto de respirar e interpretar una nota sobre las cuerdas,
cuando las cerdastaren contacto con la cuerda. Esto quiere decir que a mgaida
elarco adquiere velocidad, la respiracion del interprete adquieemesgale forma
inconscientees por esto, que a medida que el estudio progresa, se procura mantener
un control equilibrado en las zonas de consciencia, en este caso, la respigcio
arco.Ya que,si la velocidad del arco es igual a la velocidad de la respiracion, el
intérpreteerminara agotado y acelerado en el tempo, razén por la cual es fundamental

la distribuciénequitativa de:
1 Velocidad

1 Peso

1 Respiracion

M Punto decontacto visula
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Velocidad

La velocidad del arco involucra la distribucion de los sonidos en el tiempo que
dura el movimiento dehrco, entendida@omo el tempo, sea ejecutado como un
Allegro, Presto, Vivace, Moderato e incluso Adagio. Independientemente del tempo
el instrumentista debe desarrollar una conscidigi@ay psicologicade laconexion

entre la respiracion y la distribucion del sonedoavésdel arco sobre las cuerdas.

Respiracion

La respiracion es el actmasicode la existencia, mediante la conscieraga
tensiony relajacidon muscular ravésde la respiracion y el movimiento el cuerpo
puede mejoraitexibilidad y agilidad, en estestudio de caso aplicado a la respiracion
y el manejo de arco podemos determinar que a mayor velocidad en la mano derecha
e izquierda, eintérpretedebe encontrar en su respiracion el impulso principal para el
pasaje a interpretar, donde la respiraciérue regulador de frases musicales que

influira directamente en la fluidez del repertorio a interpretar.

Punto de contacteisual

Es fundamental estar conscientes de la ubicacién de la mirada ya que esta
influye en elangulodel rostro y por ende el cuello al contacto con el instrumento
(mentonera hombrera). Un punto de equilibrio de la postura es la relacion focal entre
los ojos @l instrumentista y el caracol del violin, que en un principio de estudio ayuda

a regular la postura y éhgulode sopor del instrumento
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El MANEJO DEL ARCO Y EL PESO

Imagen 051 Acuarela correspondiante a El manejo del arco y epeso- Autor: Diego Pastor © 2019
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Peso

El peso es la seccion del manejo del arco que influye en la intensidad del sonido, si
bien es cierto estd manejado desde la columna vertebral hacia el omoplato, hombro y brazo.
El contacb directo se ejerce en la mano y los deditendo estos los primeros en distribuir
el peso corporal hacia la nueggtensiéndel cuerpo, denominada arco. Es indispensable
desarrollar consciencia sobreidlice que regula el peso en la punta y mitad sopeel
arco mientras que el mefiquegula elpeso erla zona inferior, hasta llegar al talon. Al
hablar sobre la técnica y manejo del arco es necesario tomar en cuenta la dindmica de la
tension y relajacidon, una dualidad indispensable en la videndiargo,aveces n@somos

conscientes dauscomplementariedad.

Luego de leer el texttn the integrated musiciaascrito por Pedro dalcantara
donde el autdbrinda unalescripcion de la técnica Alexander, podemos comprender mejor
el concepto del cuerpo musical, la importancia de la postureweiniento y la actitud. ya
gue en este caso especifico del manejo del arcagniscienciadel peso se puede notar
como influye en el sonido el manejo del brazo y el cuerpo en general como una herramienta

musical que s&unde corel instrumento.Qbsérveeacuarela #5)Alcantara, 2013)

De tal modo que al hablar del peso del arco y su influencial eon&do es
fundamental realizar ejercicios en las distintas zonas, tanto como superior e inferior,
diversos golpesle arco,demmi nados y descritosveol #hol dél
autor Zdenko SilvelgSilvela, 2013)

ADet ach®: es un movimiento de arco que

utilizando un sonido proyectado, dondddse las notas sean fluidas y uniformes.

Detaché porté: este golde de arco tiene un ligero incremento del sonido gigrinci

delarco seguido de una gradual disminucion al final

Detaché lancé: Un golpe corto y rapido caracterizado por una gran veldeidad

arco al i nicio seguido por una deceleraci - |

Legato: Golpe de arco que consiste en totasde un sonido a la vez, conectado

de forma constante.
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Martele: Golpe de arco energético, que emplea la velocidad desde la punta hasta el
talon del arco con un peso inicial cuggagenviene del golpe de un martillo

Staccato: Es cuando se emplea notas £a@da acento, desconectadas, variable de

la velocidad entre cada nota y pasaje, por lo general se utiliza en movimégidos

Spicatto:Este golpe de arco consiste en una dinamica cuyo movimiento se torna
vertical a diferencia de los anteriores, |la difecia corel staccatoadica en el manejo de la

mano para relajar y saltar sobre la cuerda.

Yehudi Menuhi describe en varias de sus clasaestras el manejo de la mano
derecha @ravésdel estudio de cuerdas libres, previo al uso de la mano izquielaa@m
de los dedos sobre diapason Es fundamental iniciar la préctica instrumental con la
busquedade extraer un sonido de calidad destrumento, calidad comprendida como
sonido constante, con proyeccion y dinamica, un sonido capaz de presentantal o

texturas y coloresvfaseacuarela 6#)

Unade las principalesaracteristicade los grandes maestriogerpretes efograr
dominarla técnicacomo un recurso expresivo dentro de la necesidad de un lentagje
grande qu@arametrogserrados/ conpoca libertad experimental, dscir, latécnica
comprendida como la herramienta para decir lo que el compositor o instrumentista siente,

masno, comaun vano ejercicidisico para leer partituras.
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ZONA IZQUIERDA

Imagen 061 Acuarela carespondiente aZona izquierda - Autor: Diego Pastor © 2019

33



La zona izquierda comprendida como el contacto de los dedosdeapason la
diagranacionde las posiciones, los patrones de dedosoehatismo, laslistancias entre
los tonos y semitonos (en primera instancia ya queicdin permite distanciasnas
pequefias), son el complemento del lenguaje que permiieliel. Si bien cierto en el
procescacadémicese parte de estudios sobre primgoaicion tereraposicion segunda,
cuarta quinta... etc. El instrumentista puede generar un mapa mental de los sonidos en su
diapason en esta acuarela tenemasa diagramacion descriptivde las pogiiones, la

influenciadel pulgar y suelaciéncon la movilidad par subir o bajar de las mismas.

Una de las motivaciones para realizar esta acuarela es la cossterateiole subir
o bajar de posiciones como caminatiegas, yajue sin unaomprensiorprevia de las
conexioney relacionentre cadosiciénes sencith perderse e incluso tomar cierto temor
a posicionesagudas, lo cual suele suceder. &mbargoal reflexionar sobre ldinamica
de los dedos en aliapasonse puede adquirir otreelacion para tocar, no solo por
posiciones, patrones o distancias, sambiénpor sistemas de agrupamiento o reflejos de
posicionesen octavas superiores o inferiores. Este fue el resultado aldaion de
ejerciciosde autores como Kreutzer, M. Duparloiipilo, Carl Flesh, Don tRode entre
otros, que aportan directante en conocer el universo que existe afiagyasénTambién

es necesario aclarar tnegarametropara dibujar mejor esta zonays movimientas

Comprensioérfisicao motora Radicaen lareflexion del movimiento corporal, la

distancia, laubicaciony larelaciondel punto de salida hacia el punto de llegada
Comprensiérsonora: Radica en falacionintervalicaentre los sonidos a exponer

Comprensiérsensitiva: Radica en fgercepcidrdel instrumentista sobre el acto que
realiza, es decir, al tocar un sonido cual es en el imaginario la forma ogcdt@sabor, u
olor del sonido que expresa.

Es importante interpretar estas graficas como un proceso asociativo de la zona
izquierda, laposidones y larelacidnintervalicaentre ellas, lo que nos permie@mprender
y visualizar las notas en eiolin de una forma esquematizada. Por lo cual el autor plantea
un sistemale relacionebasicagara las posiciones bajasnedias y agudas, digiuidas

en cada cuerda.
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Sistema de relaciones o redes pargtasscionesn la zona izquierda.

El violin es un instrumento cuyafinaciéntradicional es por quintas justas. Un
intervalo musical cuya sonoridad brinalanoniao cierta comodidad aido, el sistana de
relaciones es una herramienta de ayuda para comprender mgpardeionde los dedos

en eldiapason

Iniciamos con el intervalo de quinta justa ya que al introduéndédecomprendido
como dedo uno en tacnicadel instrumento, notamagie & cadaubicacionque sea puesto

suproyecciona la cuerda posteriosgrasiempre una quinta justa. Ejemplo
Dedo 1 en cuerd@: A proyeccionen cuerdd: E: Quinta justa

Dedo 2 en cuerd@: B proyeccionencuerda DF #: Quinta justa

Dedo 3 en cuerda:@& proyeccioren cuerda DG: Quinta justa

Dedo 4 en cuerd@: D proyeccionen cuerdd®: A Quintajusta

Es necesario comprende queptayeccionen este caso es Udicacidondel mismo
dedo paralelo a la cuerda posteriesasicomo en primera instancia podemos estructurar
un sistema de relacioneéstervalicasentre losdedos, pardo cual ayuda patrones de
ubicaciony tener claridad en keoriade intervalos.
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ZONA IZQUIERDA

Imagen 077 Acuarela corresportdiente a Zonalzquierda - Autor : Diego Pastor © 209
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El sistema de relacioneportéal autor en lavisualizaciénde las posiciones como
una unidad proyectada &situragnasaltas o bajasademasgle larelaciénentre los tonos

y semitonos. Ejemplo
Sistena de relaciones o redes paragasicionesn la zona izquierda:
Ejemplo (1)

Primeraposicionen cuerdas: Cuartaposicionen cuerdd: primeraposicionen cuerda

A: terceraposicionen cuerda E

SecuenciaAT BiCi D

Ejemplo (2)

"Terceraposicionen cuedaG: sextaposicionen cuerdd: segundaosicionen cuerda:
Quintaposicionen cuerda E

Secuencia: C DT ET F

Ejemplo (3)

Novenaposicionen cuerdd: Sextaposicionen cuerda A jferceraposicionen cuerda D
. primeraposicionen cuerda G

Secencia: G AT B1 C

Esta manera de comprender las posiciones ayuda a visualizar las distancias o
similitudes deposicionesque ya han sido tocadas pero que al ser muy agudas pueden
confundir al instrumentista, por lo cual el autor plantea esta acuanetaut@opcionpara
visualizar las posiciones y sus formas de conectarse entre ellas, ya sea por relaciones
intervadicas, patrones de quintas justas, cuartas, terceras mayores y menores, sextas, entre
otras que posteriormengerandescritas, o incluso imawar que al estar emnaposicion
aguda solcestareplicando ungosicidonbaja basica en donde los dedos requieren una
distancia menor ya que la cuerda se encuentra a menor longitudl@acional puente,

razonpor la cual su sonido esasagudo. Ercorclusion,con la zonazquierda podemos
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decir que es fundamental visualizar las posiciones, comprena@céciony movimiento

de los dedos, previo a utilizar recursos como el vibrato y @cagcasle estazona.
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DIBUJANDO EL SONIDO

Imagen 08i Acuarela correspondiente éDibujando el sonido- Autor : Diego Pastor © 2019
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A medida que vamos construyendo una estru¢éaricapara poder interpretar el
instrumento, vamos consolidando un nuevo lenguagdnpor la cual el autor expon@& e
esta acuarelalidea de dibujar el sonido, tal y como se hace en un papel, con sombras,
proporciones, profundidad e incluso texturanbaionde dibujar el sonido fue el producto
de relacionar la capacidad del dibujo coniélenicae interpretaciondel violin, ya que a
travésde estas ramamrtisticasgpodemos crear un lenguaje unificado entrenieicay el

dibujo, en este caso acuarelas.

Dibujar el sonido, hacdrazosen el viendo dravésde vibraciones es el resultado
de lafriccion del arco sote las cuerdas, alugl que ldriccion de unldpiz sobre un papel.
Partiendo de esta idea el autor analiza y relaciona ambas texturas. El arco sobre la cuerda y

el lapiz sobre el papel en cual determina las siguientes similitudes:

Profundidad éntensidal de los trazos: Conmpndido en el dibujo como la capacidad
de brindad mayor o mendefiniciondelineasy contornograficos conrelacional sonido,

la capacidad de acentuar o disminuir el sonido.

Difuminaciédn o degradacion Comprendido como la capacdlae jugar con la
intensidad del color, ya sea desde un oscuro profundo a un claro transparente, logrando
conectar tonalidades y colores en imagendefinida, correlaciénal sonido, la capacidad
de matizar desde un piano profundo a un forte marcadangaspor un crescendo

conectando entre las notas cual matiz de un paisaje.

La textura y composicit Comprendido como la forma en la que el artista utiliza
los colores, la luz y la sombra, las transiciones y las formas, dotando al espectador una
imagencapaz de poder sentiopgrando como objetivo final una sinestesia. Por ejemplo, en
teoriadel dibujo se empieza haciendo ejercicios con bodegones, entendido qoéwbita
gréficade animales, frutas o flores, en el cual el pintor o dibujante tienplgsmarla
profundidal del cuadro frente a sus 0jos, eelaciona lamusicay la practicainstrumental
el autor plantea la idea de la textura en el sonido como el manejo de los efectos y afectos,

concepto propuesto ya en el siglo XVII y XVIII, donde &cio es determinadpor un
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sentimiento para que &itérpretey receptoro traduzca hacia los distintos sentidos y por
otro lado el efecto, que evoca sonoridades de la naturaleza u otras positéestieas

En breves rasggsodriamogsoncluir que el concepto de dibugrsonido es para
el autor, lareflexionsobre lgposibilidadde brindar dimensionede profundidad, textura y
color al acto de interpretaréblin es traducir un lenguaje visual a un lenguaje sonoro y
viceversalogrando describir al espectador y oyamta historia, un cuadro o una
melodiamediante la sumatoria del arte sonoro y grafico
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ESTADO VIBRATORIO

Imagen 097 Acuarela corespondiente a Estadd/ibratorio - Autor: Diego Pastor © 2019




El estado vibratoriestavinculado estrechamente en la p@aén de la acustica del
instrumento, entendido como el momento en que las frecuencias sonoras convergen entre si para
que el instrumento brinde la mayawmoniaEs decir. Dentro de taoriaacusticay organolégica
en@ntramos conceptos que inspiraroestaacuarela

Tomando en cuenta que el violin es un instrumento cuyas vibraciones son transversales,
es decir, sus oscilaciones son perpendiculares a las cuerdas, brindando la sonoridad de cuerdas
libres y las distintaposiciones. El estado vibratorio @ssarrollar la sensibilidad para escuchar
cuando laarmoniay convergencia de frecuencias brinda principalmente afinacién y timbre.

Estas nociones son comprendidas principalmente en estudios de frecuencias similares,
por ejemplo,tocar en primera posicigeuarto dedo y cuerda D libre, como resultado del punto
deconvergencigara afirmar que el cuarto dedo esta en el punto deseadigiejsimilar en las
cuerdas posteriores. Entonces el autor plantea que las formas de las frecuencias sonoras son como
piezas de un rompecabezas microscopico, doneéenfatiavibratoria define consonancias y

disonancias tales que pueden incluso dilatanadera del instrumento.
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SOBRE EL ESTADO VIBRATORIO

Imagen 107 Acuarela correspondiente a Sobre el estadabratorio - Autor: Diego Pastor © 209




Ver el sonido, sentir el estado vibratodepender@éel manejo del arco sobre las cuerdas y
la ubicacién de los dedos sobréli@pasonpartiendo de estos dparametrogncontramos distintos
recursos entre amb zonas, izquierda o derecii@nemos dightos recursos como el vibrato, punto
de contacto, peso y velocidad, brindando dimensionalidad del sonido acorde a la necesidad

estilistica del repertorio a interpretar.

En el libro de Paganini escrito por Shappy el Dr. Herbert se evidendainfluercia del
uso de estos recursos para un manejo del sonido y la proyecciéon de sonido, ademas de distribucion

de arco para pasajes rapid@sxelrod, 1979)

Es indispensable tomar en otee que dibujar el sonido implica controlas tres puntos

descritos en el parrafo anterior:
M Punto de contacto
i Peso del arco sobre las cuerdas

1 Velocidad y distribucién
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4. CAPITULO 2

El CUERPO

El medio con el cual las acciones mentakesnaterializan, sistema fisico por el cual se lleva acabo
determinadas actividades, con énfasisnecanismodel nivel de flexibilidad, libertad deovimiento,
respiraciory su conexiércon losdistintos movimiatos que se involucran al tocar un vioRazén por la

cual el entrenamiento fisico juega un rol fundamental para constitucion del instrumentista.
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RESPIRACDN, RITMO Y CONSCIENCIA

Imagen 11i Acuarela correspondiate a Respiracion, ritmo yconsciencia- Autor : Diego Pastor © 2019
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LA UNIDAD CON EL INSTRUMENTO

Imagen 12i Acuarela correspondiente a La unidad con el instrumento- Autor : Diego Pastor © 2019
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En el poceso de estudio académioaisical se puede percibir lalacionque elintérpreteva
generando con el instrumento, en el tcamso de tiempo leelacionpuede ser en mayor o menor
medida unaelacibnmésgrande que ekmbitoprofesional, previamente skescribida necesidad
de wa forma distinta de comprender el procsmico- académicpya que al llegar a cierto nivel
de pofundidad yreflexidbnse puede apreciar la coexistencia de una vidavéasde un instrumento.
Este es el caso de | a arcatarrernenttad uy a dgu d Llau eug
técnicaen constante aprendizaje surgen sensaciones papidsertad al momento de tocar, es
decir, existe instantes en los que el instrumeste fundidaon el cuerpo del instrumentista al igual
qgue el fueggy una vela. Cuando los dedos en la zona izquierdasservadoy sentidos de tal
forma que no hacéalta ver donde caen, ya gestandefinidos en el mapa mental que se va
construyendo en el transcurso del tiempo. Cuando el arco se consolida caxensiandel brazo

y surespiraciorregula el sonido deliolin como la nueva voz del instrumentista.
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ZONA IZQUIERDAT VIBRATO

Imagen 13i Acuarela correspondiente a Zona izquierda vibrato - Autor: Diego Pastor © 2019
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ZONA IZQUIERDA Y PUNTOS DE CONTACTO

Imagen 14i Acuarela correspondiente aZona izquierda y puntos decontacto- Autor: Diego Pastor © 2019
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FUNDIENDOSE CON EL INSTRUMENTO

Imagen 15i Acuarela correspondiente a~undiéndose corel instrumento - Autor : Diego Pastor © 2019
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PERCEPCION PSIC&ACUSTICA

Imagen 16i Acuarela correspondiente a Percepcion psicoacustica- Autor: Diego Pastor © 2019
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CONECTANDO ZONA IZQUIERDA Y DERECHA

Imagen 177 Acuarela correspondiente a Conectando zona izquierda y derech@utor: Diego Pastor © 2019
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PATRONES Y GUIAS

Imagen 18i Acuarela correspondiente a patrones y guiasAutor : Diego Pastor © 2019
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CONECTANDO LAS ZONAS

Imagen 197 Acuarela correspondiente a conectado lamonas- Autor : Diego Pastor © 2019
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SUJETANDO EL TIEMPO

Imagen 207 Acuarela correspondiente a Sujetando glempo - Autor: Diego Pastor © 2019
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5. CAPITULO 3

EL ALMA

Alma, lenguaje sonoro e interpretacion
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El animo con el que la persona enfoca su obrar hacia determinas cis&xiones, de
igual forma el sentido apreciativo del yo independiente coniéelal sujeto en sociedad. En esta
seccion influye el medio en el que desarrollamos las actividades, la puesta en escena, la empatia y

la construccion dan lenguajertistico.

Leslie Shapat y el Dr. Herbert R. Axelrod escriben un libro sobre la vidé&dganini
donde describen en 25 capitulos sobre su nacimiento, los primeros contactos con el instrumento,
su familia, maestros, viajes e incluso citan a varios artistas que pintaron al getrorRaganini.
Siendo una influencia directa en el desarrolleste capitulo, ya que al igual que su texto, el lector
puede encontrar ilustraciones de la forma que el autor vive y siente la relacion con su instrumento,

con su vida y su tiemp@Axelrod, 1979)

En el desarrollo se analizaeméaticas sobre la practica instrumental grupal y la variedad
de roles y actividades que el instrumentista tiene que cumplir en la cotididoglageios como
guias para puestas en escgr@nciertos e incluso encontraremos acuarelas que descrilsen esa
ansiedades de no poder dominar un repertorio previo a un concierto, también evidencia la
necesidad de un arte libre, fiel a ideales como el rescate de musica ancestral o sonoridades
experinentales para un lenguaje mas variado y rico en diversidad. rdartae analisis y
conceptos expuestos por el gran autor ecuato
esperanzaodo donde analiza | a exprdapdarunaesaueld t ur a

occidental cuyos dominios desvalorizan el diginto a aquellos estanda(€ueva, 1976)
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ENTRELAZAMIENTO DE PASIONES

Imagen 217 Acuarela correspondiente a Entrelazamiento dpasiones- Autor : Diego Pastor © 2019
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EXPERIENCIAS COMPARTIDAS

Imagen 22i Acuarela correspondiente a Experienciasompartidas - Autor : Diego Pastor © 2019

61




FANTASIA CORAL T CASA DE LA MUSICA

Imagen 23i Acuarela correspondiente a Fantasia Coral L. van Beethoven Casa de laM Usica - Autor: Diego Pastor © 2019
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PROCESOS MENTALES INTERNOS

Imagen 24i Acuarela correspondiente a Procesos mentales internosAutor : Diego Pastor © 2019
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EL FANTASMA OCULTO

Imagen 25i Acuarela correspondiente a El fantasmaculto - Autor : Diego Pastor © 2019
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ARBOL CEREBRAL

Imagen 25i Acuarela correspondiente a Arbol cerebral - Autor : Diego Pastor © 2019
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ANIMALES INTERNOS

Imagen 26i Acuarela correspondiente a Animales internos- Autor : Diego Pastor © 2019
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TIEMPOS DE ANSIEDAD

Imagen 277 Acuarela correspondiente a Tiempos dansiedad- Autor: Diego Pastor © 2019
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PAZ INTERIOR Y CONTROL

Imagen 28i Acuarela correspondente a Paz interior y control - Autor: Diego Pastor © 2019
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