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USO DE INSTRUMENTOS MUSICALES ACTUALES EN EL GENERO
MUSICAL BOMBA

Resumen

Entre las provincias del Carchi e Imbabura se encuentra el Valle del Chota. En esta zona se
celebra una festividad conocida como el “Carnaval del Valle”. EI género musical de esta
festividad es la bomba que en la actualidad se puede percibir en en este ritmo la influencia

de otras corrientes de la masica popular.

En el desarrollo musical de este género se ha implementado el uso de instrumentos
musicales que vienen de alguna manera sustituyendo a los tradicionales o nativos, esto se
debe a que estos instrumentos no se fabrican de la misma forma que en el pasado 0 no
cumplen con ciertas caracteristicas tecnoldgicas que faciliten su uso. La adaptacion de
estos instrumentos facilita que este ritmo popular ecuatoriano se fusione con otros foraneos

dandole asi nuevos “colores”.

La investigacion y estudio a profundidad de la mdsica de nuestras culturas nativas nos
permite conocer sus raices y asi poder impulsar el desarrollo y la innovacion de nuestra
musica. Otro aspecto importante es la fusion de ritmos extranjeros con la masica popular
ecuatoriana, ya que mediante su fusion se pueden experimentar nuevos sonidos y de esta
forma aportar al desarrollo cultural de nuestra musica y ¢por qué no?, posicionarla a nivel

mundial.

Es de vital importancia conocer como la bomba ha cambiado con el pasar del tiempo y qué
corrientes musicales han aportado a la transformacion de esta musica ya que es inevitable
que la cultura evolucione, el intercambio cultural es algo necesario para que las
caracteristicas artisticas de cada pais en el mundo no desaparezcan si no para que se

mantengan, se practiquen y evolucionen a través del tiempo.
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INTRODUCCION

La transformacion de las culturas es algo inevitable, cada pueblo alrededor del mundo tiene
su cosmovision, cultura, tradiciones, musica, lo cual se va modificando por diversas
razones que van desde la movilidad humana, hasta hoy en dia que cumple un papel
preponderante el internet en la globalizacién, lo cual implica la adopcion de nuevos
instrumentos, nuevas costumbres, etc. Cada uno de estos elementos, son de vital
importancia para que las culturas alrededor del mundo se modifiquen, evolucionen y se

difundan.

Sin embargo, no todo es positivo pues estos cambios en muchos casos han ayudado a que
las raices nativas culturales de ciertos pueblos desaparezcan, de esta forma, las festividades
pierden su sentido artistico, historico, espiritual y se convierten Gnicamente en un medio

para obtener dinero.

El género musical Bomba ejecutado en el valle del Chota ha recibido influencias
musicales desde sus origenes. Viene de una raiz africana que después recibi6 la influencia
de la musica indigena y posteriormente de la cultura ibérica como lo menciona Estefano

Lovato:

La bomba, una cultura complejamente construida por el intercambio de conocimientos
tangibles como intangibles, esencialmente entre tres grupos étnicos: la cultura indigena o
nativa de los andes ecuatoriales, la cultura ibérica llegada posteriormente con los
conquistadores espafioles y las misiones jesuitas; y finalmente la cultura africana que
aparece en el valle del Chota con la insercidn de millares de esclavos traidos desde distintas
naciones de Africa (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 39).

Actualmente este ritmo usa instrumentos musicales del siglo XXI, es decir actuales,
algunos de esos instrumentos son: el bajo eléctrico, la guitarra, el requinto, las congas,

tumbadoras, bongos, e incluso algunos tambores orientales como el djembe.

A través de esta investigacion se busca conocer cual es la instrumentacion nativa de la
bomba, identificar los instrumentos que han remplazado a los nativos y conocer como ha

sido afectada por el uso de instrumentos actuales.



MARCO TEORICO
1. La Musica en las Festividades Populares y Religiosas.

En todas las naciones del mundo existe algo que define a cada uno de sus pueblos, algo
mas importante que los limites territoriales y los espacios aéreos, lo que define a cada
pueblo, es su cultura. Dentro de cada cultura existen festividades, ya sean religiosas o

debido a un evento historico, toda festividad tiene algo que no puede faltar, la masica.

La musica es un arte que existe desde tiempos remotos, nadie sabe como se creo, de donde
viene y hacia donde va. Quizés los aborigenes creian que la musica venia de un ser méagico,
ellos la emplearon en diferentes ritos ya que deseaban reverenciar a la naturaleza, asi lo
menciona Giselda Herndndez y Gerardo lzquierdo en su articulo de revista “Instrumentos
musicales asociados a ritos funerarios ”: “Para los aborigenes el mundo pudo significar un
ser viviente de dénde provenia la magica musica de la naturaleza, que él imit6 para ese
propio proceso de reverenciarla en diferentes ritos” (Hernandez Ramirez & lIzquierdo Diaz,
2009, pag. 39)

La musica ha permitido el desarrollo de otras artes que se emplean en las festividades,
como por ejemplo, la danza. Asi lo afirma Resfa Parducci en el siguiente parrafo de su
libro Instrumentos Musicales de Percusion Del Litoral Prehistorico Ecuatoriano: “La
musica es el arte que comenzo en las labores mas remotas de la antigliedad. EI hombre
I6gicamente, conocid primero el ritmo, o sea, que usd sus manos y pies en el golpear o
entrechocar, y este lo llevo a balancear su cuerpo y crear la danza” (Parducci, 1986, pag.
1).

La musica y danza son artes de vital importancia que se usan en las festividades de caracter
alegre y carismatico ya que, el ritmo de la masica de caracter alegre nos lleva a mover el

cuerpo y danzar.

Los aspectos por los cuales se define cada festividad, también se encuentran marcados por

los instrumentos y géneros musicales que se adaptaron a ciertas regiones de cada pais:

El currulao es la danza tonada, base de todos los aires de esa zona del pais. Su ritmo, que
en tiempos pasados era violento y primitivo, tiene un ancestro africano mezclado con la
elegancia y el orden de las danzas europeas de los siglos: XVl y XIX, introducidos a este
continente por viajeros extranjeros, exploradores de las minas de oro existentes en la

region. El currulao tiene un caracter mestizo (Lee Ordofiez, 2009 pags. 12-13).
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Es asi como la introduccion del género Jazz a la cultura brasilefia dio el nacimiento de la
Bossa Nova y el desarrollo otros géneros como la Samba. Estas modificaciones musicales
se dieron mediante el estudio profundo de las culturas de cada pais, lo que permitio

impulsarlas y darlas a conocer ante el mundo.

Debido a la migracion de los individuos de otros paises, la musica de estas regiones fue
modificada por los instrumentos que los migrantes traian consigo, estos instrumentos, que
no solamente eran mas actuales si no que tenian una construccion de mayor calidad, fueron
incluidos en el performance de la musica nativa, lo que permite a la madsica nativa obtener

un nuevo sonido.
2. Descripcién del fendmeno

La musica es una parte vital de la cultura de todos los pueblos en cada region del mundo.
Esta nos muestra como vivian nuestros antepasados, como pensaban, cuél era su religion,
su vestimenta, sus principales alimentos, como sepultaban a sus muertos y sus principales

danzas.

Existen lugares donde muchas de las festividades se han visto afectadas por el consumismo
y los estereotipos extranjeros, es decir, muasica, moda, filosofia y uso negativo de la
tecnologia, en cuanto a que permite conocer la cultura de otras naciones y nuestra sociedad
busca adoptar costumbres extranjeras mientras que las nacionales dejan de ser practicadas.
La tecnologia usada de forma adecuada permite la difusion de nuestras raices, costumbres
y tradiciones, pero al ser usada de forma negativa, provoca cierto desinterés en los jovenes

y nuestra sociedad en general:

Con la inmersion de estos medios de comunicaciéon en las comunidades, histéricamente
aisladas, el interés de los joévenes hacia ciertas practicas identitarias, como la construccién
del tambor se ve diezmado por un modelo global-cultural de masas, impuesto
mediaticamente con el objetivo de mostrar el arte como un producto lucrativo comercial,
desvalorizando y desconociendo contextos y realidades locales, hecho que actla
negativamente respecto de la comunidad de la transmision de saberes ancestrales (Lovato,
La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 44).

El acoplamiento de los pueblos a ciertas modas o estereotipos extranjeros es uno de los
factores clave por los que estas festividades dejan de practicarse o han sido orilladas a ser

practicadas, valoradas y respetadas por pequefios grupos de personas, pero es claro que de



continuar asi, estas festividades desapareceran ya que, los grupos pequefios que adn

practican estas costumbres, son ancianos.

El apego hacia la musica extranjera no es incorrecto siempre que, los ciudadanos no
pierdan el aprecio, amor y practica de la madsica popular de su pais natal, es asi que, en
Puerto Rico, una de las grandes potencias productoras de “salsa” no ha perdido su amor
por sus raices musicales y en cada festividad de este pais siempre se encuentra la “salsa”

como género predilecto.

A pesar de la aparicion del merengue o el reggaetdn, se puede constatar que los nifios y
jévenes conocen, danzan y cantan temas de estos géneros musicales, tienen mayor
inclinacion por la salsa, conocen a profundidad artistas iconos de este género,

compositores, instrumentistas, etc.

Algunos pueblos han usado la tecnologia a su favor, ya que en el pasado, al no existir
sistemas de amplificacion, el performance musical de los pueblos nativos era limitado. hoy
en dia los pueblos pueden gozar de estos avances tecnologicos y permitir que la gente

conozca su musica con una mejor calidad auditiva y visual.

El avance tecnologico en fotografia, audio y video permite que estas festividades,
costumbres y tradiciones se puedan documentar y entregar como herencia a otras

generaciones para que continten con la practica y la difusion de éstas.

Con el pasar de los afios, algo que ha beneficiado la preservacion de la masica nativa como
la “bomba”, es la inversion de gobiernos e instituciones interesados en la difusion de la
misma, incentivando el turismo nacional y permitiendo el acceso a la musica, costumbres y
tradiciones nativas, que son un atractivo perfecto para poder generar mas ingresos
economicos al pais, ademas, estas inversiones, permiten que nacionales y extranjeros
conozcan las culturas de los pueblos y se interesen en la investigacion de sus raices y de

esta forma se pueda documentar estas investigaciones aportando asi, a nuestra nacion.
3. Descripcion del Fenémeno en Particular

Existen varias festividades en el Ecuador que enriquecen nuestra cultura, nos ensefian
como nuestros antepasados adoraban a sus dioses debido a la buena cosecha, a la victoria,
a las asociaciones, etc. Estas festividades se han visto marcadas por la introduccion de

nuevos aspectos como la tecnologia, en el caso de la festividad Inti Raymi, el musico



ecuatoriano Mesias Maiguashca implementé para el solsticio de verano la combinacion de
la musica electroacustica y la musica convencional para representar el solsticio de verano
en la mitad del mundo, ofreciendo un evento unico y magico como lo menciona Julian

Ponton:

“Por ejemplo, yo presencié una fusion de lo que es el Inti Raymi con la musica
electroactstica, un evento en el que inclusive podias sentir el origen del mundo, quizas
como se creo la vida y todo, que junto con el amanecer del dia fue un espectaculo méagico

que te conmueve hasta las lagrimas” (ver Anexo C. Pregunta 3.)

Mientras que en esta festividad se puede constatar un resultado positivo a partir de la
fusién de musica indigena con musica electroacustica, en el Cachimbalero, festividad de la
provincia de Esmeraldas, se ha visto afectado negativamente ya que la mayoria de la
poblacion se dirige hacia la plaza principal donde se ofrecen grandes conciertos con
escenarios, luces y musica absolutamente ajena a la region, mientras que solamente un
pequefio grupo de personas sigue manteniendo la tradicion que consiste en ir a la iglesia y
descender hasta un lugar donde sus muertos son sepultados y también donde los familiares

de los ya sepultados rinden honor a sus memorias, como lo menciona Gustavo Lovato:

“Sin embargo, te puedo hablar de un caso especifico en el que el uso de estos instrumentos
ha hecho que se pierda la esencia de la musica de los festivales, por ejemplo en el
“cachimbalero”, la gente solamente se reune en la plaza principal para ver a los artistas que
se presentan en los grandes escenarios con luces que ademas presentan muasica que no es de
la regién, cuando la razon de esa festividad era el rendir honor a la memorias de los

difuntos en la iglesia y descender hasta donde son sepultados” (ver Anexo C. Pregunta 3.)

El Carnaval en el Valle del Chota, zona ubicada entre las provincias de Imbabura y Carchi,
es una fiesta colorida y de caracter alegre, en esta festividad llena de danza, sus
participantes se mueven al ritmo de la bomba, cuya instrumentacién ha sido modificados e

incluso sustituidos por instrumentos extranjeros.



Figura 1. Los Mini GDR, musicos que fusionan la bomba con otros géneros.

A pesar de ser descrito como un género musical, la bomba es mucho méas que eso. Es una
cultura, ya que también se conforma de las vivencias de los chotefios, un instrumento
musical nativo y una danza festiva y poética como lo menciona Estefano Lovato en su
articulo “La bomba del Valle del Chota y el Rio Mira”:

La bomba es, entonces, un género musical, un instrumento de percusion (tambor bomba),
asi como una danza festiva y una poética de la cotidianidad, que juntos consolidan una
cultura indo-hispano-afroecuatoriana poseedora de una clara cosmovision del arte con un

extenso bagaje histérico” (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag.
39).

Como podemos observar, la particularidad y caracteristicas de esta cultura nacieron del
intercambio de musica, experiencias y conocimientos de tres etnias, los indigenas de la
sierra ecuatorial, los colonizadores espafioles y los africanos. Esta cultura también nace del
dolor que compartian los indigenas y los africanos ya que, se encontraban en condicion de

esclavos:

La bomba, una cultura complejamente construida por el intercambio de conocimientos
tangibles como intangibles, esencialmente entre tres grupos étnicos: la cultura indigena o
nativa de los andes ecuatoriales, la cultura ibérica llegada posteriormente con los
conquistadores esparioles y las misiones jesuitas; y finalmente la cultura africana que
aparece en el valle del Chota con la insercion de millares de esclavos traidos desde distintas
naciones de Africa (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 39).

El sonido andino de la bomba se debe a que recibié como influencia de la cultura indigena
la armonia modal de caracter menor y melodias pentatonicas. También recibid de la cultura
europea caracteristicas ritmicas de géneros como el albazo, pasacalle y san juanes,
repertorio del siglo XX que forma parte de las bandas mochas y conjuntos bomba:



El rasgo musical indigena se puede encontrar sintetizado en las melodias de caracter
pentatonico y en el uso de armonias modales, esencialmente de caracter menor. Si bien el
uso de escalas pentafonicas ya era conocido en las culturas africanas antes de su llegada a
América del Sur, la fusion con las melodias pentafdnicas indigenas le dio un rasgo andino
muy particular a la bomba (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag.
41).

En el siglo XX, el repertorio musical tanto de las bandas mochas como de los conjuntos de
bomba ha sido fuertemente influenciado por géneros indo hispanicos, principalmente
albazos, pasacalles y san juanes dadas algunas semejanzas ritmicas y métricas, hecho que
evidencia la asimilacion favorable por parte de los afro descendientes, de estilos musicales
préximos a su realidad cultural (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016,
pag. 41).

La bomba, al recibir sus influencias de los géneros europeos, se asemeja al albazo, Marcelo

Rodriguez nos da a conocer la definicion del albazo para comprender mejor la influencia

musical que este ritmo recibié: “Albazo. Es un ritmo mestizo que proviene de las

alboradas, canciones que se entonaban al amanecer del dia de los festejos dedicadas a las

autoridades de los pueblos espafioles” (Rodriguez H., 2008 pag. 46).

En el Cancionero Ecuador: Antologia musical indispensable, compilado por Fidel Pablo

Guerrero podemos observar algunos aspectos sobre estos dos géneros musicales:
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(Guerrero F. P., 2012, pag. 143)

Como se ha mencionado anteriormente, la bomba ha recibido sus influencias de tres etnias
y al heredar caracteristicas de la cultura africana, es natural que su raiz musical se
encuentre basada en un tambor, como lo afirma Estefano Lovato: “Un rasgo comudn en
todas las culturas africanas es la presencia del tambor como instrumento eje, utilizado en
rituales religiosos, fiestas populares y que ha ayudado, desde los comienzos de la
humanidad como herramienta para la comunicacion” (Lovato, La Bomba del Valle del
Chota y Rio Mira, 2016, pag. 40)

La Bomba, en tiempos pasados se ejecutaba con instrumentos fabricados a partir de los
elementos naturales que brindaba el propio Valle del Chota, este es el caso del mismo
instrumento que lleva el nombre del género, este tambor de tronco de arbol ahuecado al
cual se le ponia cuero de chivo o venado produce cierto sonido de percusién similar al de
la conga o bongos. También estan instrumentos como los cununos, el bombo y otros que

seran descritos mas adelante son los que se usaron para ejecutar la bomba en sus inicios:

Es a través de este instrumento que los primeros grupos de africanos en el Valle del Chota
construyeron un lenguaje ritmico-musical con fisionomias comunes traidas en su memoria.
Recrearon primero el tambor, con materiales que estaban a su alcance para después recrear
sus toques (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, péag. 40).

Los tambores usados por los grupos bomba han sido modificados e incluso sustituidos por

tambores de otros paises, lo que ha dado a la bomba una nueva instrumentacion.
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Varios géneros musicales ecuatorianos se han visto afectados por la introduccién de otros
instrumentos y géneros musicales a nuestro pais, han llegado a desarrollarse y definirse de
tal forma que estos pueblos adoptaron estos instrumentos en sus géneros musicales de

forma permanente:

Y ya que esta idea resulta de interés para este trabajo, cabe destacar que ese elemento
cultural que, al compartirse define una zona de interaccién cultural puede ser tanto un
instrumento como una practica musical que una cultura no haya tomado prestado s6lo
temporalmente si no que, por el contrario, haya integrado plenamente entre las actividades

culturales habituales en ese territorio (Comunicar, 2010 pag. 85).

Basado en experiencia e investigacion de otros musicos que han presenciado de cerca el
Carnaval del Valle del Chota, el objetivo de esta investigacion es dar a conocer como la
modificacion instrumental ha afectado al género musical bomba, para esto es necesario
conocer cuales son los instrumentos nativos de esta zona, las razones por las cuales estos
instrumentos nativos han sido reemplazados y que otros instrumentos musicales actuales

han sido afiadidos o incluidos en la instrumentacidn de este género.
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METODOLOGIA

El tipo de investigacion es cualitativa, se busca obtener resultados a través de
investigacion bibliogréfica y entrevistas, las variables de la investigacion son:

1. El género musical Bomba
Conocer qué es el género musical bomba, sus origenes, instrumentacién y como ha

cambiado con el pasar del tiempo.

2. Instrumentos Nativos del Valle del Chota
Identificar los instrumentos nativos de esta zona para entender el papel que tenian
dentro de la musica de esta zona. Es necesario conocer los materiales con los que se

los fabricaba y el método de construccion usado para cada uno de ellos.

3. Instrumentos musicales actuales que remplazan a los nativos
Identificar los instrumentos actuales que remplazan a los nativos de esta zona, conocer
cudl es su aporte al género bomba, los motivos por los cuales estos instrumentos se

usan.

Los entrevistados fueron:
Gustavo Lovato, Carlos Alban, Julian Ponton, Julio Andrade, Nicolas Espinosa.

Justificaciéon: Todas estas personas son mdusicos profesionales que actualmente se
desempefian en el performance, la composicion y la ensefianza musical. Conocen muy bien

la masica ecuatoriana, las costumbres y tradiciones de nuestro pais.
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HALLAZGOS

Como se menciond anteriormente, es necesario conocer cuales son los instrumentos
musicales nativos del género bomba y asi poder describir como estos han sido

modificados, reemplazados y han influenciado en la sonoridad de este género.
Instrumentos nativos

Existen varios instrumentos que forman parte del género musical bomba, algunos forman
parte de la seccion ritmica o lo que actualmente se conoce como ‘“banda base”, otros

forman parte de la parte melddica.
Dentro de la seccion ritmica se encuentran los siguientes instrumentos:
Bomba

Es un tambor similar a un bongo, consta de dos parches que son de chivo aunque existen
constructores que le han colocado parches con piel de otros animales, lo que segun ellos,
no solamente influencia en la sonoridad del instrumento, sino también en el ambito
espiritual ya que colocar parches de otros animales ocasiona peleas en medio de las fiestas:
“Cuando a un bombo le ponen una piel de perro y tigre, la gente que estd en el baile peleae,
de cualquier cosa se arma la pelea. Por eso hay que ponerle piel de venado y tatabra, ahi no
pasa nada...” (Rahier, 2016, pag. 101).

Detras de todo este proceso existe una cosmovision relacionada a la naturaleza y sus cuatro
elementos esenciales: el agua en el mojado de los aros y cueros, asi como el fuego en el
secado de estos, la tierra como proveedora de los materiales, y el aire a la hora de sonar el
instrumento. Antiguamente, los cueros debian ser de preferencia, uno de chivo macho y
otro de chivo hembra, manifestdndose la dualidad, la atraccién de polos, como factor
primordial en los procesos de creacion (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira,
2016, pag. 46).
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Figura 2. Coleccion de Bombas — Taller de Ezequiel, San Juan de Lachas, 2015.

Este instrumento emite un sonido similar al de un bongd pero logra combinar timbres de
frecuencias altas y bajas al igual que una conga o un tambor djembe. Su fabricacion parte
de tomar un tronco de madera valso o pachaco y ahuecarlo, los aros se construyen usando
“venas de monte” un tipo de ramas que reciben a los cueros, es decir, los parches que se
obtienen de la piel del chivo, pero antes, estas venas de monte son quemadas y después de
retirarles una especie de coraza, se los remoja y se los seca al sol, pasan por este proceso
varias veces hasta que logren obtener su forma circular y de esta forma se puedan coser los
cueros, para lograr tensar los parches y obtener el sonido deseado, los cueros se tensan con

sogas:

A breves rasgos, el proceso empieza con la obtencion de la madera de valso o pachaco
(cuerpo sonoro), las venas de monte (aros), y el cuero de chivo (parches), que se consiguen
en los camales de la ciudad de Ibarra. Primero se ahueca el tronco de madera con la
intencion de dejar solamente un cuerpo cilindrico, el que llevara un orificio llamado ‘oido’,
por donde posteriormente saldra el sonido del tambor. Los aros y los cueros deben recibir
un tratamiento de mojado y secado especificamente adecuado para proseguir a ensamblar.
Finalmente se afina los cueros con sogas (tensores), que daran el timbre particular al
instrumento (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 46).

Como se puede notar, la fabricacion de este instrumento nativo es de carécter artesanal, se
utilizan Unicamente herramientas manuales como martillos, sierras, reglas o escuadras y
rara vez se usan herramientas eléctricas: “El ensamblaje del instrumento lleva de diez a
quince dias, es un arte que requiere habilidades y destrezas en el manejo de herramientas
en su mayoria artesanales, vagamente se recurre a la ayuda de herramientas eléctricas”
(Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 46)

Los instrumentos de construccion artesanal fueron disefiados para ser ejecutados segun el

clima de la region, que en el caso del Valle del Chota es seco y templado y su afinacion se
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ve afectada por la temperatura ambiente: “La bomba es un tambor histéricamente adaptado
a climas secos y templados, su afinacion depende de sus tensores y se ve afectada
directamente por la temperatura del ambiente” (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y
Rio Mira, 2016, pag. 46)

El clima es uno de los factores mas inestables que existen y que esta fuera del control de
las personas, lo que afecta a los instrumentos artesanales cuando la temperatura cambia
repentinamente: “Es asi que en condiciones climéticas frias, el tambor tiende a perder su
timbre caracteristico, causado por el ablandamiento de los cueros, hecho que afecta
directamente al desempeno performatico del instrumento” (Lovato, La Bomba del Valle
del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 46)

Al presentar este tipo de dificultades que afectan el instrumento de forma negativa, “las
bandas mochas” o “grupos bomba” han optado por el uso de instrumentos musicales
actuales, que poseen una fabricacién industrial y que al ser creados y desarrollados con
mayor tecnologia proveen a los musicos un instrumento de mejor calidad sonora y permite

que detalles como la temperatura, no sean un impedimento a la hora de ejecutarlo:

Este hecho demuestra ciertos inconvenientes fisicos del instrumento en situaciones
puntuales, lo cual conlleva a la incorporacion de instrumentos de percusion
tradicionalmente ajenos a esta cultura como los bongos, las congas, el bombo folclérico,
para cubrir ciertos vacios que algunos musicos consideran son dejados por el tambor
bomba (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 47).

Estefano Lovato nos cuenta como pudo observar que debido al clima uno de los
ejecutantes de la seccion ritmica, el “bombero” no pudo ejecutar su instrumento ya que
este se desafind por completo: “Personalmente pude evidenciar en el marco del Carnaval
del Coangue 2016, cémo el bombero dejé la bomba de lado y no la utiliz6 al ver que ésta
no estaba afinada por razones climéticas del momento, reemplazandola en su lugar por un
tambor djembe” (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 47)

A través de estos datos, se puede decir que la construccion de estos instrumentos es similar
a la de los tambores actuales, como los redoblantes, toms de bateria, bombo de bateria,
bombo orquestal. También es similar al proceso de construccién de congas, bongos y
tumbadoras ya que, de la misma forma, el cuerpo sonoro de estos instrumentos es
cilindrico, la diferencia en su construccion es el uso de maderas para formar el cilindro, se

le crea un respiradero para que el sonido pueda tener un escape, pero al ser fabricado con el
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uso de herramientas eléctricas e industriales, se producen en masa y poseen un mejor

acabado en cuanto a su sonoridad y aspecto.

En cuanto a los aros, estos son fabricados de metal y para evitar el uso de sogas para tensar
los parches, se usan ganchos de tension y a través de tornillos de tension se modifica el

sonido del instrumento, que varia de acuerdo a las preferencias del ejecutante.

Los parches en lugar de ser de chivo son sintéticos, lo que permite que sean tensados en
gran intensidad y al ser fabricados de forma industrial, si poseen una falla o presentan una
ruptura, pueden ser reemplazados de forma inmediata y se los puede conseguir casi en

cualquier tienda de instrumentos musicales, a diferencia de la piel de un animal.

A pesar de toda esta innovacion tecnoldgica, existen lugares como los talleres “Zambaje”,
donde la bomba ha recibido una fusion en su fabricacién, ya que es fabricada de forma
industrial, pero conserva varias caracteristicas de la bomba nativa, como los cueros de

chivo y su caja acUstica:

En los talleres Zambaje, la experimentacion ha llegado al punto de crear una bomba — por
primera vez — con tensores ajustables por tornillos y con llaves, tal y como se tensa el
parche de un tom de bateria. Con este ajuste, la temperatura del ambiente deja de ser un
inconveniente y la afinacién del instrumento depende exclusivamente del criterio del
bombero. La bomba con herrajes conserva la forma tradicional de la caja acustica y los
cueros son primordialmente de chivo, lo cual mantiene la sonoridad particular de este
tambor (Lovato, La Bomba del Valle del Chota y Rio Mira, 2016, pag. 48).

Figura 3. Bomba con herrajes, talleres Zambaje, Quito, 2016.
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Bombo

Es un instrumento de timbre grave, su funcién es acentuar los tiempos fuertes de un
compas 0 mantener el pulso en varios generos musicales, comparte 10s mismos principios
de construccion de la bomba, con la diferencia de sus aros, pues estos son de tension y son
mas gruesos a diferencia de los anillos que posee la bomba, pero al ser construidos de la
misma forma que la bomba, este instrumento presenta los mismos inconvenientes respecto

al clima y sonido:

Para hacer un bombo, primero tumba un palo, lo traza y de alli lo ahueca con formones
largos hasta que la abre el hueco grande, de ahi se pule con la suela adentro y por fuera va
el cepillo, se redondea con tabla, para forrarlo utiliza piel de venado y tatabra, cuando hay
venado para los dos lados, macho y hembra; dice que el macho se pone adelante porque es
maés fuerte el sonido, y que nunca se pone la piel de dos hembras porque no suena o suena

mal, feo, y se toca del lado donde esta la piel del macho (...) (Rahier, 2016, pag. 100).

Figura 4. Bombo chotefio artesanal.

Al presentar los mismos problemas, este instrumento ha sido reemplazado por un bombo
folclérico o andino, ya que posee ciertas caracteristicas similares a las de un bombo
artesanal como sus parches de animal y sus aros de tension que proporcionan el sonido
deseado de acuerdo a la tensién que se le dé mediante sogas. En algunos casos, este
instrumento ha sido reemplazado por un bombo orquestal, que posee un arnés para que el
ejecutante pueda cargar sobre sus hombros el bombo y tocarlo durante una marcha, esto se
ha visto en las bandas mochas o grupos bomba que recorren los pueblos tocando su musica
nativa y se forma una especie de comparsa donde delante de los musicos van los danzores.
Ya en escenario 0 una plataforma, este instrumento ha sido reemplazado por un bombo de
bateria y no solamente eso, si no que se ha llegado a implementar todo un set de bateria.
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Figura 6. Set de bateria con platos usado en la bomba por “Los Auténticos del Valle”.

Cununo

Es un instrumento de forma cdnica, solamente posee un parche que segun los nativos,
puede ser de chivo o venado, macho o hembra. En su interior es ahuecado y en el extremo
inferior se encuentra cerrado, al igual que la bomba, el cuero es cosido al anillo principal
que descansa sobre la caja sonora del cununo. La tension de los parches se la realiza
mediante cufias que mantienen la tension de las cuerdas las cuales ajustan los cueros hasta

brindarle el sonido deseado:

El cununo lleva una sola piel, para forrarlo hay primero que mojarla, meterla cinco dias en
agua para que ablande, si no no se puede forrar, después se va al monte, saca los aros, los
cepilla'y los dobla, les unta sebo, los calienta en el fogdn, y de alli los dobla para que den; esos
aros se hacen de madera y jagua (...) (Rahier, 2016, pag. 101).

Este instrumento presenta las mismas caracteristicas que los antes mencionados por lo

cual, ha sido reemplazado por congas o tumbadoras ya que estos instrumentos logran su
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afinacion mediante anillos y tornillos de tension, los parches son de fabricacion sintética y
son faciles de reemplazar en caso de romperse. El desarrollo tecnoldgico de este
instrumento le permite poseer un acabado visual y sonoro de mayor calidad y no depende
del clima para ser ejecutado.

Figura 8. Papa Roncdn ensefiando a sus discipulos. Congas reemplazando a los cununos en un ensamble.

Guitarra

Como hemos mencionado al principio de este trabajo, el género musical bomba recibid
influencia de los colonizadores. Durante las guerras de independencia, los esclavos fueron
reclutados para formar parte de estos combates, en los campamentos recibian instruccion
sobre la musica esparfiola, 1o que ocasiond que con prontitud se incorporen géneros como el
vals y la polca. Ya en el siglo XX, se incorporaron al repertorio de las bandas mochas los
pasillos, pasacalles y esto desemboco en la incorporacion permanente de la guitarra en la
instrumentacion de la bomba:
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La aparicion gradual de las bandas mochas, a finales del siglo XIX, abre la posibilidad de
que los afrodescendientes que tomaron parte en las guerras de la independencia, hayan
recibido instruccién musical en las llamadas bandas de guerra de los ejércitos
independentistas, las cuales utilizaban instrumentos traidos desde Europa, como el
redoblante metalico o las trompetas, por dar algunos ejemplos. En su repertorio
interpretaban pasacalles y pasillos, ambos géneros con raiz europea. Ya en el siglo XX, al
igual que otros géneros del Ecuador y Ameérica Latina, el género bomba incorpora
definitivamente en su orquestacion a la guitarra espafiola (Lovato, La Bomba del Valle del
Chota y Rio Mira, 2016, pag. 43).

Figura 9. Mario Polo y Eliecer Espinoza tocando guitarra. Santiaguillo, junio de 1980.

Este instrumento ha sido modificado desde su inclusion en nuestro pais, la tecnologia
permitié construirlo con mejores maderas y acabados, también sus cuerdas son fabricadas
con mayor calidad y a diferencia de las guitarras de los inicios del siglo XX, incluyen su
propio sistema de amplificacion que evita usar micréfonos para amplificar la boca de la
guitarra y proporciona un sonido mas limpio en escenario, algunas incluyen afinadores

cromaticos.
Dentro de la seccion melodica se encuentran los siguientes instrumentos:
Voces

Sin duda, una de las secciones més atractivas de la bomba son los ensambles vocales. Cada
una de las coplas o versos trovadorescos que poseen las canciones de los grupos bomba
poseen una riqueza historica y son capaces de tocar lo profundo del alma de una persona.

Los enlaces armdnicos que realizan los ejecutantes son dificiles de lograr y uno de los
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aspectos mas llamativos es quizas que muchas canciones no se encuentran en la afinacion

tradicional si no que usan sus propios sistemas modales.

Figura 10. “Las Tres Marias”, grupo afro-chotefio ejecutante de la bomba vocal.

Uno de los ejemplos mas claros es el de la agrupacion “Las Tres Marias™ que no solamente
cuentan historias a través de sus versos poéticos, sino que también logran imitar el sonido
de instrumentos de viento como trompetas y cornetas a través del uso de la hoja de naranja

como instrumento, una técnica impresionante.
Puros o calabazas y bajos de hojalata

El uso de la hoja de naranja como un instrumento de viento es la prueba de que la cultura
afrochotefia usé diferentes tipos de frutos para producir sonidos, este es el caso de las
calabazas. Para la fabricacion de este instrumento se realiza un corte en el extremo mas
ancho del cuerpo de la calabaza y un orificio en el extremo méas delgado lo que le da al
instrumento una especie de boquilla, ésta permite el ingreso del aire y asi se produce el
sonido.

Dependiendo del tamafio de la calabaza, se pueden clasificar a los puros en su seccién
orquestal, por ejemplo, los mas grandes son el equivalente de la tuba, los medianos usan el
registro del trombon, trompeta o saxofon, mientras que los mas pequefios corresponderan a

la flauta o flautin.
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Figura 11. Puros de banda mocha.

“La Banda Mocha de Caldera”, es uno de los grupos que muestra los inicios de la
adaptacion de instrumentos musicales extranjeros, ya que al extinguirse las semillas de
calabaza en Caldera, decidieron fabricar sus propios bajos, la diferencia es que fueron un

poco mas avanzados y los fabricaron a partir del metal:

Los antiguos bajos de hojalata fueron construidos en la ciudad de Ibarra, suponemos a
mediados del siglo XX, y sirvieron de prototipo para aquellos ejecutados en el afio 1991. Al
parecer las semillas de las ‘matas’ de puro o calabaza se habian extinguido totalmente de la
zona de Caldera. Luis Mina, quien en septiembre de ese mismo afio era vicepresidente de la
banda, mencioné lo siguiente: “Aqui ya se acabd la mata de puro y no hicieron mas caso de

buscar eso (Mullo Sandoval, 2016, pag. 67).

Figura 12. Bajo de hojalata. San Francisco de Caldera, provincia del Carchi.

Una de las razones por las cuales los puros de calabaza fueron sustituidos es que se veian
afectados por el cambio climatico, quizas mas en su mantenimiento que en su ejecucion, es
decir, estos instrumentos se averiaban porque estan fabricados a partir de material organico
y no sintético o metalico, es por esto que los ejecutantes decidieron cambiar estos

instrumentos por los bajos de hojalata. Como en el caso de la guitarra, otro factor que
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intervino fue la inclusién de los esclavos en las guerras de independencia, cuyas bandas de
guerra poseian en su mayoria instrumentos vientos metales, lo que sembro en la banda

mocha la idea de poder sustituir los puros:

La basqueda de nuevos elementos sonoros y timbres tiene algunos aspectos socioculturales
que se pueden discernir desde la vinculacion de las culturas afro descendientes con los
formatos instrumentales del siglo X1X, cuando muchos esclavos negros eran reclutados
para formar parte de los ejércitos independentistas, pero igualmente su vinculo con las
bandas musicales europeas, cuyo formato instrumental se difundié en todo el pais con las
huestes patridticas en inicios del siglo X1X, y luego en el siglo XX, bajo la estética francesa
e italiana impartida desde los estamentos culturales artisticos oficiales: himnos y marchas
sobre todo (Mullo Sandoval, 2016, pég. 68).

ARGUMENTACION

El género musical de esta zona es La Bomba, tiene una influencia africana como toda la
musica negra, también recibié la influencia de los indigenas y posteriormente de los

colonizadores.

Este genero contiene la mezcla del ritmo y sabor de la cultura africana con la armonia y las
melodias de la sierra ecuatoriana, que con el tiempo se transformd en musica mas
elaborada y con un estilo més colonial integrando formas ABA similares a las del albazo,

pasillo y otros géneros coloniales.

Los ritmos tradicionales que este género poseia en sus origenes se han modificado de
manera significativa durante los procesos histéricos por los que ha atravesado nuestro pais,
desde los esclavos de raza negra que fueron traidos por los jesuitas, hasta las guerras de
independencia en las que participaron, en cuyos campamentos recibieron instruccion

musical.

El instrumento principal de este género que lleva el mismo nombre ha pasado por varios
procesos de construccion artesanal, o que da como resultado un instrumento de calidad
sonora relativamente bueno, dependiente de la temperatura ambiente y su resistencia esta
basada en materiales orgénicos. Esto influye a que tenga una durabilidad méas corta que un
instrumento fabricado de forma industrial, que no solamente posee un acabado sonoro de

mayor calidad, si no también estética.
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La construccion de estos instrumentos constituye una tradicion que se heredaba de padres
a hijos que con el tiempo ha ido desapareciendo, debido a que no muchos musicos se
encargan de buscar la constante produccion de estos instrumentos o la transicion a la
construccion industrial del mismo. Actualmente, pocas personas de la region pueden
construir este instrumento, debido a la limitaciébn de recursos y transmisién de
conocimiento a las nuevas generaciones. Cabe recalcar que otros instrumentos que forman

parte de este género seran de baja calidad.

Como resultado de estos acontecimientos los musicos de esta zona han optado por el uso
de instrumentos musicales actuales para reemplazar los tradicionales o en algunos casos
para complementarlos, por ejemplo, en reemplazo de la bomba se usan tambores djembe o

bongos, para sustituir a los cununos se usan congas o tumbadoras.

En el caso de la guitarra, la modificacién mas notable que se puede registrar es en cuanto a
la tecnologia, ya que se usan guitarras que tienen sus propios afinadores, ecualizadores de
3 bandas y preamplificadores de alta calidad, que permiten conectar este instrumento a la
consola y de esta manera evitar el uso de micr6fonos y asi obtener un sonido més limpio en

escenario.

Uno de los instrumentos de la seccidn ritmica que paso a formar parte de la bomba, es el
bajo eléctrico, este instrumento abre las posibilidades de fusion con otros géneros como el
jazz, también abre paso para combinarlo con géneros mas tropicales como la salsa, el
merengue y nos ayuda a mantener un ritmo constante debido a que en su naturaleza radican
los patrones repetitivos y sustenta las raices arménicas, todo esto transforma a la bomba en

un género mas bailable.

En el caso de los vientos, aun existen musicos que usan las hojas de naranja o puros, éstos
también fueron reemplazados por vientos como los bajos de hojalata. Varios grupos
bomba, han optado por el uso de los instrumentos actuales de viento, como las trompetas,
trombones y saxofones, lo que al igual que el bajo eléctrico no solamente abre el abanico
sonoro de este género, si no que complementa la inclusion de otros instrumentos y permite

el desarrollo de este género.

La ejecucion de musica tradicional con instrumentos musicales actuales representa un gran
avance Yy evidencia del cambio de este género, los instrumentos tradicionales pueden ser

remplazados por los actuales debido a que cumplen las mismas funciones, sin embargo se
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debe aceptar los cambios evolutivos siempre y cuando el objetivo de estos cambios sea
mostrar y educar a otros pueblos sobre nuestra cultura, la adaptacion de estos cambios no

se deben aceptar solamente por una cuestion de moda 0 como una imposicion.

Aunque en gran parte la ejecucion de este género depende de la preparacion profesional,
estudio de la musica ecuatoriana, creatividad, desarrollo musical y cultural que tiene la
bomba, no se puede dejar de lado la calidad sonora, la combinacion de estos dos aspectos
nos permite disfrutar de mdsica de alta calidad. Se pueden usar los instrumentos méas
avanzados pero sin, creatividad, estética y desarrollo cultural no tendra la calidad estética

que la masica puede ofrecer.

Figura 13. Ejecutantes de musica afroecuatoriana incluyendo instrumentos musicales actuales como bongos y
bajo eléctrico.

También se debe tomar en cuenta otro punto de vista que es muy importante, esta
festividad es muy alegre y bulliciosa y en tiempos remotos e incluso en los actuales los
musicos no estan principalmente enfocados en los aspectos técnicos, es decir: afinacion de
cuerdas, tension de parches, fraseo de melodias, voice leading, inversiones armonicas, etc.
Los ejecutantes solamente pretenden disfrutar su fiesta y que los demas también la gocen.
Para estos habitantes lo més importante es el ritmo y que la musica tenga el groove que

hace danzar a los invitados.

Los instrumentos musicales actuales se han usado en esta region por una cuestion de facil
acceso, actualmente es mucho mas facil conseguir congas, guitarra y bajo eléctrico que una
bomba, calabazas secas, puros, etc. Estos instrumentos actuales facilitan la amplificacion y
la calidad del sonido lo cual permite que su reparacion y accesorios sean mas faciles de

encontrar y adquirir.
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El uso de estos instrumentos es muy necesario debido a que contribuyen a la
transformacion de los géneros musicales y la conservacion de las tradiciones, ademas
permiten y facilitan la amplificacion y los medios para realizar eventos de difusion

cultural.

Los géneros musicales no son de caracter estatico, es casi imposible que no reciban
influencias de otros géneros y culturas, de hecho, la misma bomba ha recibido en un
principio influencia de la mdsica africana, indigena, espafiola y como se ha podido

constatar en este ensayo, sigue recibiendo influencias musicales de otras culturas.

No sabemos como este género serd ejecutado en los proximos 10 afios, quiza adquiera
nuevas connotaciones, pero lo mas importante es que no pierda su esencia y sus raices

culturales.

La musica que se aisla y no ofrece ni recibe intercambios culturales no permite su
desarrollo y difusion, si no que causa su extincion y por lo tanto es necesaria la
introduccion de nuevos instrumentos que permitan la ejecucion de la mdsica nativa y

también le brinden la posibilidad de agregarle un nuevo sonido.

Para mostrar un ejemplo de las posibilidades sonoras que puede alcanzar la bomba, se
incluye un arreglo realizado por Mateo Guzman a partir de la cancion “El Puente del

Juncal” de Milton Tadeo. En este arreglo se muestra la fusion entre la bomba y el jazz:
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Milton Tadeo
MaTe0 GuzMaAN

EL PUENTE DEL JUNCAL

(BomBa Jazz)
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En su instrumentacion incluye piano, quien puede encargarse de llevar la melodia o colocar
los acordes que debido a su timbre, las tensiones armonicas y las posibilidades ritmicas que

el instrumento posee, brindaran a la bomba ese color que caracteriza al jazz.

28



Este papel también lo puede tomar la guitarra eléctrica ya que al igual que el piano, es uno

de los instrumentos predilectos del jazz, potenciando el ritmo de la bomba.

También se ha incluido al bajo eléctrico que nos brinda el sustento en las raices armonicas
y ademas nos permite mantener un ritmo constante. Para ampliar el espectro sonoro de ésta
musica y volverla un poco mas tradicional o acustica, se puede usar un bajo fret-less o un
contrabajo ya que al ser instrumentos sin trastes, nos brindan capacidades armonicas

mucho méas amplias.

También se incluye un set de bateria, que al combinarse con el bajo, potencia el ritmo y lo
vuelve aln mas constante, para regresarlo mas hacia el sonido nativo de la bomba,
podemos usar congas o tumbadoras, también bongos e incluso se puede implementar el
cajon, que al tener un timbre que combina los sonidos de un bombo y una caja, favorecera

al sonido organico de este género.

En este arreglo, no solamente se ha potenciado a la bomba mediante el jazz, también
podemos resaltar la fusion con la musica afro esmeraldefia, al delegar la parte melddica y
la parte ritmica realizando una especie de “comping” a la marimba, esto brinda al arreglo
un sonido mas nativo y aun mas profundo ya que es la combinacion de tres generos que
tienen origen en la raza negra, la masica afrochotefia, la musica afroesmeraldefia y la

musica jazz.
CONCLUSIONES

Los datos recopilados en este ensayo muestran que la bomba ha cambiado desde sus
origenes hasta la actualidad. La “bomba” ha sido influenciada por corrientes musicales
africanas, indigenas, europeas y por la inclusion de instrumentos musicales actuales se ha

visto influenciada por el jazz y géneros tropicales extranjeros.

La influencia de estas corrientes es aceptada por varios musicos profesionales, quienes
estdn de acuerdo con mezcla o fusion de los géneros musicales ecuatorianos con otros
géneros musicales populares extranjeros como por ejemplo el jazz, siempre que estos
géneros, aporten de tal manera que se pueda dar a conocer nuestra musica en todo el

mundo.

Es posible que a traves del uso de instrumentos actuales este género musical se mantenga a

través del paso del tiempo. Estos instrumentos son de facil acceso debido a su produccion
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masiva, de esta manera instrumentos como las congas, tumbadoras, guitarras, requintos,

bajos, etc., son faciles de encontrar en el mercado.

A pesar de existir lugares como los talleres “Zambaje”, es necesario implementar una
industria de construccidn de instrumentos musicales nativos ecuatorianos, lo que permitiria
que estos instrumentos tengan una mejor calidad sonora y visual, y de esta manera
incrementar la produccién de estos instrumentos. Bajo esta premisa, no solamente se
beneficiaria al mercado ecuatoriano, también al mercado internacional debido a que los

instrumentos nativos de una region son de gran atraccion para musicos extranjeros.

Actualmente la produccion de estos instrumentos es artesanal y de muy baja calidad. Los
constructores de instrumentos nativos de nuestro pais necesitan auspiciantes o empresas
que deseen invertir en la construccién, optimizacién de calidad, desarrollo estético-visual,

y desarrollo sonoro de estos instrumentos.

Los géneros musicales de nuestro pais deben ser conocidos a nivel nacional y en todo el
mundo. Es inevitable que la musica no se fusione, ya que a través de la historia, se ha
podido constatar que es un factor de intercambio y constantemente se encuentra en

transformacion.

La calidad musical de este género no se define por los instrumentos usados, sino por el
estudio de la musica ecuatoriana, la creatividad y la preparacion de sus ejecutantes para
que nuestra musica se convierta en un género universal. Sin embargo, no debemos dejar de
lado el aspecto sonoro y estético de los instrumentos. La combinacion de estos dos
aspectos ofrecera al publico aportes artisticos de alta calidad. (Castro Leon, 2016)

ANEXOS

Entrevistas: resultados de la investigacion de campo

Anexo A. Pregunta 1.

Pregunta | Julidn Ponton | Gustavo Lovato | Julio Andrade | Carlos Nicolas
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Alban Espinosa
¢Cual es | Bomba y | La “bomba” | La Bomba que | Se ejecuta | La Bomba
el género | mezcla con | pero por la|actualmente ha|la bomba |y fusiones
musical musica chicha, | influencia que | recibido gran | que tiene | ya que en
nativo del | su origen esta | hay, influencia de la | un  ritmo | el valle del
Valle del |en la banda | especialmente | musica cubana. | de chota se
Chota? mocha, cuyos | de la parte de ) influencia | concentra

) _ Los ritmos _
instrumentos Colombia, o africana. la cultura
_ tradicionales )
fundamentales | entiendo  que " negra mas
an
son los puros o0 | ahora a través ) la
| desaparecido, -
las calabazas, | del ~ comercio ) . tradicion
) ) | habia dos tipos o
la hoja de | del intercambio armonica
] g de bomba: la o
capuli 'y el | también ya ] melodica
) campesina y la
instrumento escuchan ) serrana.
contemporanea
bomba. vallenato, ,
que es mas
bachata de una
rumbera.
manera
comercializada,
no es solamente
la masica
tradicional,
especialmente
la que llega de
Colombia.
Anexo B. Pregunta 2.
Pregunta Julian Gustavo Lovato | Julio Carlos Nicolas
Pontdn Andrade Alban Espinosa
¢La Constituye | La “bomba” es | Si, pero | Es una | Claro sin
fabricacion una un instrumento, | cada vez se | tradicion duda, la
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de
instrumentos
nativos  de
percusion
constituye
una tradicién
en esta

region?

tradicion
de tipo oral
como toda
nuestra
musica
nativa de
padres a
hijos.

entonces, el
instrumento este
es tradicional de
los primeros
pobladores afro
ecuatorianos,
que llegaron a
esa zona y que
poblaron porque
trabajaban  en
las  haciendas
jesuitas en los
cultivos de la
cafia de azucar
y cultivos en
general
inclusive
algodoneros que
tenian los

jesuitas.

Se establecieron
alla y poco a
poco fueron
confeccionando
instrumentos

como este que
se llama la
bomba y a partir
de

instrumento

ese
se
fueron creando
ritmos y fueron

desarrollando

va
perdiendo,
ahora  se
construyen
sin la
dedicacion
que
esperamos
los

musicos.

La bomba
se construia
con el palo
balso, con
el que se
hacen las

balsas.

que se dio
en el
continente
africano vy
esas
mismas
costumbres
se

trasladaron
a la costa
del

Ecuador.

fabricacion
de
instrumentos

del

deseo de la

estos
nace
gente negra
de sentir el
ritmo  muy
adentro y de
la

optimizacion
de

recursos

SuUs

naturales,
entonces
esto, sin duda
ha

convertido en

Se

una tradicion.
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sus propias
manifestaciones
culturales,
obviamente,
elaboraron otros
instrumentos
musicales que
también son de
la region por
ejemplo las
calabazas secas,
ellos  hicieron
unos
instrumentos
que tienen
diferentes
sonidos y los
combinaron

entre ellos con

otros
instrumentos
como la hoja

del &rbol de
capuli 'y se
form6 la banda

mocha.

Anexo C. Pregunta 3.

Pregunta Julian Ponton | Gustavo Lovato | Julio Carlos Nicolas
Andrade | Alban Espinosa

¢Qué opina | Te daria dos| Creo que Yo creo | Es una

usted acerca | visiones, a mi | mayor que el | cuestion
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del uso de
instrumentos
musicales

actuales en

la boma?

me gusta
respetar las
orquestaciones
tradicionales
porque eso
lleva a
conservar el
caracter propio

de la musica.

Hay también
procesos
sociales de
transicion, de
influencias de
una cultura
sobre otra, se
van dando
cambios e
inclusiones de
otros

instrumentos.

Por  ejemplo,
yo  presencié
una fusion de
lo que es el Inti
Raymi con la
mausica

electroacustica,
un evento en el
que inclusive

podias sentir el

influencia  de
hace  muchos
afios ahi en el
valle del Chota
es de la
guitarra, la
guitarra es lo
que ha
cambiado

totalmente y la
manera de

interpretar  de

ellos, lo otro
que ha
cambiado

también es la
incursion de
nuevos
instrumentos
convencionales
como el bajo
eléctrico, el

requinto y unos

pequerios
bongos y en
algunos  casos
unas
tumbadoras
grandes.

Sin embargo, te
puedo hablar de
un caso

especifico en el

sincretizar
ritmos no
tiene nada
de malo
siempre 'y
cuando, las
raices
culturales y
los valores
iniciales de
cada
pueblo no
se

extingan.

Las raices
se  deben
mantener e
impulsarlas
para  que
sean
conocidas
en el
mundo vy
Ileguen
también a
ser un
género

universal.

Por un lado

natural, aqui
se ve
claramente

que inclusive
pueblos
ancestrales ya
tienen una
influencia
directa de lo
que viene a
ser la

globalizacion.

Considero

que estd bien
porque  los
instrumentos
que llegan a
partir de la
globalizacion
cumplen

exactamente
las  mismas
funciones,

son  procesos
de evolucion
que debemos

aceptar  sin

perder la
esencia de la
tradicion.
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origen del
mundo, quizas
como se creo la
vida y todo,
que junto con
el  amanecer
del dia fue un
espectaculo

magico que te
conmueve

hasta las

lagrimas.

Para mi criterio
hay dos cosas,
es decir, para
mi la musica
tradicional
deberia
gjecutarse con
los
instrumentos
tradicionales y
las obras que
se creen estan
en la libertad
de poner lo que
quiera el
compositor,
porque estamos
en una época

diferente.

que el uso de
estos
instrumentos ha
hecho que se
pierda la
esencia de la
musica de los
festivales, por
ejemplo en el
“cachimbalero”,
la gente
solamente  se
rene en la
plaza principal
para ver a los
artistas que se
presentan en los
grandes
escenarios con
luces que
ademas
presentan
masica que no
es de la region,
cuando la razdn
de esa
festividad era el
rendir honor a
la memorias de
los difuntos en
la iglesia vy
descender hasta

donde son

esta la
gente que
defiende
mucho que
sea
tradicional
y no sea

abierta para
el publico,
YO creo que
si debe ser
abierto
para la
humanidad
con eso se
puede
compartir
el legado
nacional, el
legado de
nuestros
valores,
nuestras
tradiciones

al mundo.
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sepultados.

Anexo D. Pregunta 4.

Pregunta Julian Gustavo Julio Carlos Alban Nicolas

Ponton Lovato Andrad Espinosa

e

¢Cree usted | No No se si es Si se lo hace | Depende de
que la | disminuye la | que disminuya con criterio yo | cuan optima
implementacio | calidad, si se | la calidad, creo que se|es la
n de estos | estan pero si le hace puede preparacion
instrumentos componiend | diferente, eso implementar de los
disminuye la|o cosas | habria que instrumentos musicos al
calidad nuevas y | analizar para convencionales | interpretar
musical de la | sobre esas|ver de que , pero, existe | estos
bomba? cosas nuevas | calidad una linea fina | instrumentos

introducen
instrumentos
que no son
de la
tradicion,
seria un
aporte

interesante.

producen la

musica.

De lo que he
escuchado hay
musicos muy
buenos, hay
unos
guitarristas
super habiles,
requintistas,

percusionistas

A mi lo que
me parece es
que se ha

comercializad

entre aportar a
la musica
del
Ecuador y no

tradicional

hacerla bien.
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0 y cuando td

comercializas

tiendes

hacer un

producto mas

a

vendible.
Anexo E. Pregunta 5.
Pregunta Julian Ponton Gustavo Julio Carlos Nicolas
Lovato Andrade Alban Espinosa

¢Los Ahi  hay un|Yo creo | Facilitan Yo creo que | Bueno, no se
instrumentos | problema que por | mucho las|es por facil | cuan  facil
musicales técnico, los | facil cosas, estos | acceso nada | sea para ellos
actuales  se | instrumentos acceso, instrumento | mas, sin | el acceso de
han empleado | nativos no se | los S permiten | embargo, Se | estos
en esta | estan pueblos hacer un | pueden instrumentos
festividad por | industrializand | originario | evento explotar los|, a mi me
una cuestion | o y | s de esta| masivo con | instrumento | parece que es
de avances | manteniendo zona  lo | més s de esa|una mezcla
tecnologicos | sus que han | facilidad, regién para | de ambos
o facil acceso | temperamentos, | hecho es | que hacer un | que no | aspectos.
a estos | los que se | consumir | evento desparezcan.
instrumentos | industrializan lo que | acustico con
? son los que se | llega y lo | los

temperan al | que instrumento

sistema pueden s hace 50

occidental, y se | adquirir. afios

pierde sus

lenguajes

tradicionales,

es un problema

de mercado.
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Comprar aqui
una conga,
trompeta,

saxofén, flauta

no es nada

dificil.
Anexo F. Pregunta 6.
Pregunta Julian Gustavo Julio Carlos Alban | Nicolas

Ponton Lovato Andrade Espinosa
¢ES Por Para poder Como te | La musica
necesario el | supuesto conservar una mencione esta en
uso de | que es | tradicion  hay anteriormente, | constante
instrumentos | necesario, | que si se hace con | evolucion y
musicales deberia mantenerla criterio si. estas nuevas
actuales en la | haber  un | vigente con el formas de
musica incentivo, uso de interpretacion
tradicional una politica | instrumentos de la mdsica
ecuatoriana, | cultural que | tradicionales, del carnaval
como en este | incentive la | con las del Valle del
caso creatividad | caracteristicas Chota, son
especifico, la | de la gente, | propias porque validas.
bomba? por si no se va

ejemplo, se | transformando

podria crear | y va

una adquiriendo

orquesta de | otra

marimbas | fisionomia que

afinadas tal ves no es la

por Papa | mas adecuada,

Roncon, se va
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entonces
Papa
Roncon
tendria que
formarse
una
industria de
creacion de
sus
marimbas,
bombas,
guasa,

pingullos.

deformando.

Lo ideal seria
que se vaya
transformando
de acuerdo a
los canones de

la tradicion.
Por ejemplo,
un rasgo

caracteristico
que no seria
bueno que se
pierda es el
uso de la
bomba, como
instrumento 'y
que sea el que

de el color a la

festividad.

Anexo G. Pregunta 7.
Pregunta Julian Gustavo Julio Andrade Carlos Nicolas

Pontén Lovato Alban Espinosa
¢Cudl es su | El pasillo | Es inevitable | Si hace con un | Yo creo | Tengo dos
opinién no deja de | que se | concepto y con | que puntos el
acera de la | existir, se | empiecen a | la intencion de | nosotros primero es
fusion de los | pueden fusionar, llevar  nuestras | como que
géneros crear porque la | cosas, nuestro | artistas necesario
musicales pasillos del | cultura es asi, | conocimiento debemos que la
ecuatorianos | siglo  XXI | la cultura es un | patrimonial, defender mausica
con géneros | al  estilo | compartir  se | nuestra cultura, | los valores | evolucione,
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extranjeros?

/

que td
quieras
como
compositor
nadie  te
puede
reprochar
eso.

van dando
intercambios,
esto es
ancestral.
Estoy de
acuerdo  con
los
intercambios
que van

generando una

transformacion

positiva, pero
los  cambios
que van

deformando, o
sea, que van
haciendo que
te olvides de tu
cultura y te
vayas
imponiendo
una cultura ahi
ya no estoy tan
de acuerdo, es
decir,
consumir un
producto
simplemente
porque tienes

que hacerlo.

Hay que

cuidar un poco

ahi esta bien.

Si solamente es
globalizacién 'y
traer las cosas de
afuera no se
justificaria, hay
que hacer
eventos

contemporaneos,
pero, mostrando
nuestra cultura,
estudiando y

desarrollandola.

y la cultura
de nuestros
pueblos, de
nuestras
regiones,
pero  sin
excluir el
legado
universal
que tienen
otros
géneros
como el
jazz, el
clasico son
géneros
universales
que  nos
pueden
aportar, sin
perder la
identidad.

es necesaria
la creacion
de la nueva
musica

ecuatoriana.
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que

influencia es.

tipo de

Anexo H. Pregunta 8.

Pregunta Julian Gustavo Julio Carlos Nicolas
Ponton Lovato Andrade Alban Espinosa
AR musica | La cultura no | Depende de | La cultura |Por un|La mdsica
nativa del | es un hecho | como se dé el | no puede | lado, esta | esta en
Ecuador museistico, | proceso de | encapsulars | la gente | constante
deberia ser | es decir, | modificacion. | e y aislarse | que evolucion 'y
ejecutada con | estatico, la del resto, la | defiende | estas nuevas
Hay que ver en
instrumentos cultura es un ) cultura, la | mucho formas de
estas
musicales hecho en ] musica que | que  sea | interpretacid
_ _ transformacion o
nativos o es | evolucion, en no tradiciona |n  de la
es que es lo que _ )
adecuada la | desarrollo, ) evoluciona ||y no sea | musica del
tienen de
modificacion entonces los o desaparece. | abierta carnaval del
) positivo y
de su | cambios que ) para el | Valle  del
) ) negativo en la )
instrumentacid | se den en las L publico, | Chota, son
tradicion. )
n? tradiciones yo creo | validas.
Porque se _
son ) que Si
_ _ pierden muchas
bienvenidos, debe ser
cosas y esto es _
porque abierto
) lo que hay que
evidentement _ para la
estudiar
e debe haber | humanida
_ justamente, que
cambios o de d con eso
~ | fue lo que se
lo contrario N se puede
perdio, en que )
muere la ) compartir
o se transformo,
tradicion. el legado
que es lo que se )
) nacional,
Y puede | impuso, porque
] el legado
haber un|a la final se ’
e
proceso imponen
nuestros
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evolutivo cuestiones que valores,

con los | de pronto no nuestras
mismos tenian nada que tradicione
instrumentos | ver con el S al
0 con | origen, mundo

diferentes entonces, el

instrumentos | producto es

otra cosa.
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