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Resumen

El presente trabajo corresponde a la composicion de dos ebuatorianas Rapsodia
compuestaarael iAfro Andino Ensambley SuiteAndinapara lafOrquesta de Instrumentos
Andino® (OIA); obras escritaparaincentivar la creacion de produccioneéditas de jgenes
compositores en el ambitoacional. Ademaés, setilizaron danzasindigenas,caden@s
ecuatorianas pentafonia poser caracteristicas relevantes de la musaonal de nuestro
pais Ambas obras se basaron en el telre Paridad entre la Luna y el Sol dentro de la
Cosmovision Andina, para lo cual se realiz6 una investigacion en Yexi@s que tratan la
misma probleréticg la misma que & permitido valorar laiqueza y el bagaje cultural ds

raices indigenas latinoamericanas y ecuatorianas

Abstract

The present work corresponds to the composition of two Ecuadorian works: Composed
Rhapsody for the "Afro Andino Ensamble” and Andean Suite for the "Anbfeiruments
Orchestra" (OIA); Written works to encourage the creation of unpublished productions of
young composers at the national level. In addition, indigenous dances, Ecuadorian cadences
and pentafonia were used because they are relevant chaiastefigte national music of this
country. Both works were based on the theme: The Parity between the Moon and the Sun
within the Andean Cosmovision, for which an investigation was carried out in several texts
that deal with the same problem; The same tlaat &lowed to value the wealth and the

cultural baggage of the Latin American and Ecuadaridigenous roots

Palabras Clave:Cosmovision AndingKilla, Inti, Danzas ecuatorianas, Pentafonia, Suite.



INTRODUCCION

b. Definicion clara y concreta de lgproblematica.

Al contrario de la formacion de masicos intérpretes, la formagmoomposicidon académica
constituyeun campo de la ensefianza musical poco diflmme incentivado; lo que significa

queel porcentaje de jévenes intérpretes es mucho mayal gigejovenes compositores.

Las agrupaciones musicales, ensambles y orquestas del pais ejecutan obras de los

compositores ecuatorianos que ya han tenido una gran trayeatetiamabito musical; lo que
determinaque las dos agrupacioné#fro Andino Ehsambl®ylail Or quest a de
Andino®, requieren repertorio de masica ecuatoriana nueva, escrita pfvenageneracion

de compositores glirigida haciauna emergente audien@a formacion
c. Objetivos generales y especificos.
Objetivo General

Crear dos obrasmusicalesecuatorianas: RapsodiaCl aves de L pammaAfroy

Andino Ensamble §iSuiteA n d i para Orquesta de Instrumentos Andinos.
Obijetivos Especificos:

A Representamusicalmentda dualidad existente entre el sol y la lundaeaosmovision

andina de las culturas indigenas del Ecuador.

A Utilizar el sistema de pensamiento muspahtaform conjuntamente con deestilemas

cadenciales ecuatorianos prapile la muasica tradicional de nuestro pais.

A Tomar como referecia determinadaslanzasindigenas ecuatorianas como el yaravi,

danzante, yumbaapishca y sanjuanito.

d. Justificacion del tema dentro de la carrera o carreras respectivas.

Estas obrasnusicalespodran ser utilizadas como referencia para futuros composiores

compositoras o estudiantes de la carrera de musiceeguéeresen por la creaciGoadémica

de musica ecuatoriana con la utilizacionm#rumentos andinos.
6
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Ademas ser&in aporte a la musica sapiemte nuestro pais, la cual debe predominar en el

desarollo de un musico profesional ecuatoriano
e. Justificacion del tema como aporte al desarrollo cientifico y/o social del pais.

A lo largo del tiempo han existido compositores acadénigese han dedicado a ponem
valor la musica ecuatoriandpasandose en los ritmos autéctonos de lasratifes culturas
nacionales y localessin embargola composicibnmusical sigue siendo una rama bastante

reducida dentroella actividad arstica profesional

Este trabajo constituyeina manerade fomentar lacreacion yla composicion musical
académicaecuatoriana emos estudiantes yen los futuros profesionalefe las carreras de
musica; para dinamizar de una manera significativa, tanto cuantitativamente como

cualitativamentel repertorio de la nuevaeacién musical ecuatoriana

Por otro lado, tomanda@omo referencia un tema propio de los pueblos indigenas y su
cosmovision andina como es la dualidad existente elmtiel(Sol) y la Killa (Luna) se
fomentara la difusibn de nuestra cultura no sélo emitérs musicalessino también

socioculturales
f. Marco tedrico o conceptual.

OrquestacionLa primer a obr a f ue AdAboAndine E h & a pdad fasiona | A
por una parte una luteria instrumental tipicamente andina, en constante dialogo con
instrumentos musicales pertenecientes al formatmuesth sinfénico y complementandose

con la riqueza instrumental que nos aptatentsica poplar. Entre lodnstrumentos andinos
podemos citar zampofiguena y dulzainagonjuntamente coalarinete, fagotpiano, guitarra
eléctrica, bajo, bateria y pesin menor. La segunda obra tiene como formato instrumantal

fiOrquesta de Instrumentosidino (OIA).

Forma: La primera obrausicalesuna rapsodiapor el hecho dgue coexistewarios ritmos
musicales e su interior La segunda obra asa suite, formanusical caracterizada por la
alternanciabasada en el principio de doaste de diferenteslanzasLos ritmosecuabriancs

utilizados fueron Yaravi, Danzante, Samnito,Capishca yrumbo.



Estilo y Armonia:La armonia utilizadees esencialmentpentafona apoyandose etas
cadencias ecuatorianasas caracteristicas. El material arménico y meléddico se nutren de un
modo de peraniento musical pentafénicocuerpo vital y esencial da musicade tradicion

oral ecuatoriana.

Técnicas: las técnicas utilizadas fueron predominantemestdeales y contrapuntisticas,
obteniéndosein tratamieto de textura homofénicanelodia y acompafamiento y polifonica

(varias voces melddicas superpuestas).
g. Metodologia de investigacion.

Se realizda investigaciormusicalbasdndose fundamentalmestea utilizacion demanuales
de composicién para el tratamiento formal, técnico y estilistico sil@beas. Ademas, de
producciones de musica ecuatoriana tantm eaferente das danzasomoalos instrumentos

andinos.

Por otro &do, se investigél estudio de la tematica del presente trabajoel cual se basan las

obrasmusicales: la dualidad solyna dentro de la cosmovision andina

h. Desarrollo



CAPITULO |

1. Paridad entre el sol y la luna dentro de la cosmovision andina de los pueblos

indigenas del Ecuador

Este trabajo tomaliversos planteamientos de investigadores, arquedlogos, antropdlogos,
sociblogos, arquitectos etc. que han aportado coestudios e investigaciones, alimentando

el concepto de la dualidad, de la paridad del Sol y la Luna, enmarcado en la cosmovision
andina como p& de un todo; su simbologia,sstitos, sus mitos, suscostumbres, etasi

como las ceremonias sagradas paetelrar los solsticios y equinoccios desde tiempos

inmemoriales a lo largo del Tahuantinsuyo.
1.1 Cosmovision andina

La cosmovision andina tiene caracteristicas muy particulares sobre el origen de la vida, el
tiempoespacio, lo sagrado, la permanenciazon de existir de lo humano y no humano que

se fundamenta en la relacion complementaria e incluyente con la naturaleza, con el cosmos,
con el universo. Todo se interrelaciona, la ciencitedaologiael arte estan relacionados con

la vida, en esta cosmwision nadaestaseparado nexcluidodel todo, entendiéndose que el

todo no es la suma de las part@smoniay equilibrio estan presentes en todo momento.

La concepcion simbdlica despacio y su caracter sagrado han derivado en mitos sobre el
origen delhombre de estas tierras andinass simbolos son respetados y son parte de la vida,

se cuentan historias fantasticas como aquella que dice g&uoSaras los Chachisy los

Cayapas nacieron del abrazo del padre sol y de la madre luna, esta pareja se mueve con
movimientos de baile: avanzan, retroceden, se enlazan al son de la musica dejando ensefianzas
de la danza de anudamiento biolégico social que exige al corazén ritmo y Seotiroa

esto dieron a sus hijos la danza de afirmac{@ustales, 2005ag. 112

Al ser seres luminosangendraron seres solares con el sol en el corazén del hombre y la luna

en el corazén de la mujer. Atawallpa Oviedo, en uno de sus librosréfisé al momento

act ual , después ele esté aprendizaje violento y duro, regresamos nuevamente al
9



camino del corazon. Reaprendemos otra vez, que no somos hijos del pedado géva,
sino hijos del amor de la luz d&adre Sol y de la ternura nutritiva de la Madre Tiema
(Oviedg 2008:pag. 20).

El espacio/tiempo es un complejo concepto intimamente relacionado &atHamameo

Madre Tierra mantiene una dimension sagrada y se reactualiza en el ritual, con dbamito,
costumbres y con todas las acciones de culto, manifesstano parte de su cosmovisio. L
religiosidad se la viveomo experiencia de lo sagrado, tomando en cuenta que lo sagrado es

parte déTodo incluyendcel diario vivir.

No hay diferencia entr&éiempo y Espacio, los pueblos andinos pasan ante el tiempo como
ante el sol, se avanza con el pasado de los abuelos guguesks guia y direcciona, por lo
cual no se quedan en frustraciones o problemas, sino que aprenden de Id&Vivtloo esta
detrads porque es desconocido e impredecible, por lo vardn el presenteje una manera
ciclica presentduturo-pasado como un eterno retorgoe se renueval Pachakuti Segun

Patricio Guerrero:

fi B vivencia del pasado, presente y futuro ndrestiera del cuerpo, sino que es con el
cuerpo que lo viverasiel pasado nestaatras, sino adelante porque es un tiempe ya lo
conocemos, que ya leemos vivido y podemos por ello aprender de sus lecciones; mientras
gue el futurcestéen la espaldastaatras y no adelante como en occidente, pues es un tiempo

guealnno nace, que no conocemos, que debemos coms(fBirerrerg 2007:pag. 83.

Los pueblos andos eran seres espiritualessa espiritualidad que permite interactuar con
otros seredhiumanos o no humanos construyendo la existencia, donde cada uno accede al
camino de la realidad por experiencia propia, comprendiendo que la vida es el arte del
equilibrio y la armonia,pues el Gran Orden Unidiversal constituido por parejas
complementariagTawantir), no es uno, eblultiversoo Unidiversq donde la tierra es parte

de ellos como un todo, son un solo Dios con la Totalidad, con el InfinddEspiral de la

vida. Patricio Guerreralice: fiTodo esta enlazado como la sangre que une #aomha, todo

esta enlazado, todo lo que le ocurra a la tierra le ocurrira a los hijos de la tierra. E# hombr
tejid la trama de la vida&l es solo un hilo. Lo que hace con la trama se lo hatenssmao

(Seatle cit. por Guerrero, 2007ag.58).
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Viven de acuerdo a los mandatos de la Madre Tierra y el Padre Sol respetando todo, incluso lo
diferente, promoviendo efawantin (relaciones complementarias), donde todo es mutuo,
reciprocoy opuesto complementario en la vida, caminando en equilibrioapgascon el
corazén, estando en union con la naturaleza, sabiendo que solo hay una raza humana con
diferentes colores y que el mejor agradecimiento es devolver lo que se ha recibido, en una
practicadiaria de dar y recihireciprocando todo lo que se taej aceptando con sabiduria los

momentos vividos sin descalificarlos, y continuando con un aprendaagente

Esa conciencia de ser fruto del amor de la Madre Tierra y del Padoe Sel, seres de lfze

fundamental para salir de estos cinco sigiie dominacion, cambiando la vision de la vida,
convencidos de que el paraiso y la luz Taita Inti estan siempre con ellos, que como un
padre con amor se da en cada alimeritg,montafia, etc. contribuyendo a que la humanidad

se autorealice creativamte porque son uno solo condsi, con el Todo, con &lnidiversa

Principios como correspondencia, complementariedad, reciprocidad, ciclicidad son bésicos
dentro de la cosnwisidn andina yse manifiestaa nivel cosmico, antropolégico, econémico,

politicoy religioso. Todo estiterrelacionado, no existe la vida fuera de la red de relaciones

de cualquier indoleVi d a ewi viecnocni a o0 , para el ser humanc
absurdo el problema heredado de Occidente de encontrarse entre indioaesics y

auténomos.

SegunJosef Estermanien | a concepci-n andina, e ser
productor y consumidor, sino guardidargriwa) de los procesos naturales de transformacion
y participede los principios césmicos de complementariedad, correspondencia, y reciprocidad

gue hacen posi bl e (Estermann2@ld pag.78).a conservan. o

La concepciénde la vida plena y de la convivenc@smica andinas implica, segun
Estermanng dielt mkcasesl os seres humanos a | os
(Estermann, 2014: pag79). Bajo esta concepcidon se mantiene en muchos lugares
especialmente rurales, la minga, como un trabajo en favor de toda la comasidadho la

cosecha, lasidstas de agradecimiento aFachamamacomo delinti Raymi, Kgpac Raymi
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etc., costumbres donde se aplican: reciprocidad, solidaridad, igualdad, respeto y convivencia

con el entorno.

Se habla del Retorno de Kayari, de laPachamamapuesesta nueva conciencia renovadora

es esencialmente femenina, sensual y segura como la Madre Luna, es el tiempo del cuarto
estado de anciencia, del equilibrio entrel lado derechdmasculino)y el lado izquierdo
(femenino) que conformanl @er humanoy a todos los sereslo femenino sostiene a lo
masculino y no viceversa, ese es el equilibrio, es la ley de la vida: la paridag¢memizria

En el mundo andino, el hombre es unésde la naturaleza, dios es cada uno de nosotros, y
todos estamos para senos mutuamente, por lo que no buscante imposicion sino la
armoniaentre las parejas complementarias de la vidavantin). (Oviedq 2008: pagl87,

240).

Para los pueblos andinos no existe el bien y el mal, sino el bien y el menos bien, no hay amar
y odiar, hay amamaso amar menos, pero siempre amando, aspectos a considerarse en esta
nueva era. Se dice que el destino de la humanidad es iluminar, tsehaparentar. Es vital

que el hombre sauto cure cambielos habitos alimentic® dafiinos por unos sanos, haga
conciencia del respeto a la naturaleza y a las @anteativas y principalic& construccién

del espiitu, del amor y de la gratitutacierdo florecer la conciencia en cadi@ sabiendaue

todo es energia solar y el sollaggran medicina que lo cura todo.

El sol con sucalor penetra en cada célula, llena de energia positiva, es el Gran Fuego
Sagrado que enciendefaego interior de ada ser.Al ser seres solares, la ausencia del sol o

la obscuridad equivale a la desintegracion manifestada en enfermedades, por eso cargarse de
energia era vital y llevaba a tener una conciencia superior; restablecer el equiliaralbuac

paridad comlementariasin hacer, ni semi tener,solo estaryivir con plenitud en el tiempo y

enel espaio que les corresponde.
1.2La Energia del Sol en el Centro del Mndo: Kitu, Lugar sagrado.

La ubicacion deitu no fue eventual ni producto de la casualidadpsalizé considerando la
ubicacion del sol, del cosmos, de los astros, simbolos y aspectos tomados en cuenta para

enontrar el lugar sagrado que es el Centro de Ene8ggunAlfredo Lozano Castro
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iéel l ugar o espacio sagrado, es el centro d
como una simbologia unitaria, pues el simbolo visual, recrea la memoria histérico cultural y
alimenta la conciencia colectiva; en este sentido, el simbolismeewlo, basico en el
planteamiento del cemtrsagrado de la ciudad indigemdarca las siguientes nooes: B-

La de espacio hierofiico y en su virtud real, la de espacio creacional por excelencia, tnico

en el que se puede comenzar la creacion, es, deside el punto de vista de los conceptos

nativos, ordenar el espacio, y por ende fundar una ciudad significa, establecer un centro o

punto en el cual s(kozanmyrotcos2008rpag. 126). ener g2 aé o

Se cuenta queluayna C@acen sus ultimos movimientos expansivos eniaoel lugar donde
ya se encontraba una parte del territétitu Cara y fundéla ciudad imperiatie los Incas en
la mitad del mundo. Este punto estifiguradoen el tramo inicial delnca Nan: la posicion

solar equinoccial sobre el planeta.

Segun narraciones incas, hubo un rito consistente en ubicar al sol en un trono de oro,
probablemente para establecer los solsticios y equinoccios, buscando el lugar donde los rayos
solares cayerawverticalmente y no en fora oblcua comasucedian el Cuzco; iban buscando

que el sol se siente comodamente en el tronoepdontraron en las cercan@esKitu, donde
finalmente el sol seentdéen posicidn verticakl culto solar habia encontrado su apogeo en las
latitudes equnocciales(Lozanq y otros 2008: pag. 30).

Cabe mencionar que esta deidadsito era adorada en estas regiones, sino en otras culturas

como lo manifiesta Holger Jaia,é est a dei dad, si bien era omn
de loskitus ni del mundo andino; por el contrario, se la encuentra ejerciendo su poder divino

en todas las culturas y civilizaciondsl mundo: la figura solar es&n Egipto con s&mun

Ra en Grecia y Roma codelios en Mesoaméricaon Quetzalcoatlde los aztecay Kinich

Ahaude los Mayas,acaen el Tahuantinsuyo con keiti, etco (Jara,2012 péag. 23).

ReconocidaKitu como un lugar simbdlicolos incas alcanzaron el lugeéntico, sagrado,
lleno de energigara ellos este centro lesrrespondiporquesea ut odenomi naban il
S 0.1Segun Iné del Pinoi e | sol di buja una cruz de br azos

donde, al mediodiadelogesi nocci os, | a sombra es ceroéo (
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Quito tiene un privilegio, aqui se da e€fo del Sol Recto que rellzeenergia del equilibrio;
es decirla energia de los dos polos de la tierra en proporcemnednicaspor esogen fechas
de equinoccios y solsticios, los rayos solaregalle en formatotalmente perpendicular
proporcionandauna energia revitalizadora. Ademas,eatar en la linea ecuatoriggmas

desaparece el sol y todos los selegste territori@stan llenos de energia solar.

Quito era considerado como el corazon revitalizador, a este lugar venian en peregrinacion
permanente para recibir el Sol Recto los Mayas, Incas, Toltecas y todos los pueblos y las
Ordenes Sagradas de América, conocedores de que al recibir el sol todo el deeaipdan

los canales interioremnergéticospgaralelo a loghakrag y se expandika conciencia.

Las ceremonias de solsticios y equinoctias sidosuplantadas por el culto igibso como es
el caso delnti Raymi fiesta de agradecimiento ald3 sol en el solsticio de verano se lo hace
bajo la celebraciocatélicade San Juan. MarlEspinosa Apolo recuerda las celebraciones

de esta manera;:

Afé | as principal es lamacreconumdad quichuhéspaiicgsisors as de
aquellas que coinciden con el calendario agrememoldgico prehispanico, es decim los
acontecimientos helididcos, los mismos que marcan el inicio de las cosechas y las
siembras, se trata de los solsticios y equinoccios que contintan festejandose bajo la forma de
celebraciones a los santos catélicnds proximos o coincidentes nola fecha del suceso

cos mol - @polo, R pag. 158).

Estas celebraciones tradicionales propias de los pueblos originarios estan recuperando su
espacio, cada afo se difunde eoasfuerza, especialmente la fiesta digi Raymj aunque

en algunositios se la esta folklorizandoo deja de tener importancia la autenticidad con la

que la celebran ciertas comunidadedigenas en su mayoria, en lugares emblepsgtomo
Otavalo, Cayambe, Pujiletc. No es de extrafiar que en el caso de la comumdatiza
ecuatoriana sus principales tradiciones culturales son compartidas por el grupo indigena

quichua del cual proceden la mayoria de sus integrantes.

Desde Quitpen la época actual, se puede observar la conjugacion del sol con las montafias en
el diadel solsticio de verano, buscando una armonia entre el hombre, la tierra y el cosmos; se

trazaron ceques (lineas imaginariasjjue conectanlas montafias con sitiosagrados y
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ayudaron en el trazadte calles de la ciudad. En las fechas del solsticio de vesarmmjede
observar claramente comsl sol se dirige directamente por las calles que remarcan las

alineaciones del astro rey. Esta alineacion la desgndeésPefiaherrera:

iéPar a elbhubicaxiénode @uéo, es el cruce de llgseaciones del sol, cuando esta

en el solsticio de verano, con los \aes Cayambe y Pichincha e llgjde se conjugan al
amanecer y al anochecer, respectivamente, que determina el sitio que es coincidente con |
Plaza Grande. La Ave. Gran Colombia y su continuidad con la Guayaquil con la Plaza del
Teato; y, posiblemente la calle Betir desde la Imbabura hacia el oeste, estarian trazadas
respectivamente para remarcar y patentizar lo expuesto. Por otrorid@uoite (Yawiracy

Plaza Grande) se cruzan cuatro alineaciones. Estas realidades son argumentos contundentes
para sostener que Quito fue escogido como sitio privilegiado para ser uncegatrmnial

de gr an s fazana,ly otrdsa2D@E0pag. 174).
3.3.Adoracion al Taita Inti (Padre Sol) y la Mama Killa (Madre Luna).

A la llegada de los Incas a tierrd§tu Caras encontraron dos templos principales,
seguramente hechos por Bbyris templos opuestos, el uno dedicado a adorar la Luna y las
estrelas, y el otro dedicado a adorar al Sidtedltimo ubicado en la cumbre d€hawiraco
Panecillo, cuyos rayos entrabarr fep puerta que daba al orientga un sitio desde el cual se

hacian observaciosastronémicas: dos solsticpslos equinoccias

El Yawirac teniauna construcciénde figura cuadrada, todo de piedra labrada con bastante
perfeccion con cubierta piramidal, junto al cual estaban observatorios astronémicos utilizados
regularmente por los reydsniados columnas altas a los dos ladosadguerta, para observar

los dos solsticios, alrededor de la plaza donde estaba ubicado el Templo, habian doce
columnas que indicaban los meses del afo, y cada una indicaba con la sombra, el inicio del

mes que leorrespondiaLozano, y otros, 2008: pad33

El templo deadoraciéral Sol fue reedificado poHuayna Cfac, pasando eYawiraca ser el
cerro tutelar que sefiala el stgleste; estamportante referenciairve para ubicar los hitos
geograficos terrestres y astrales. La identificacion de lostop cardinales con las

coordenadas respectivas y los hitos geograficos, permite sefialar los solsticios y equinoccios.
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Se dice que en la cima del Panecillo se realizaba la ceremonia ritual de encender el fuego en
los solsticios, en la cual se colgaba soga de oro desde esta cima hasta el Templo de la
Luna oHuanacaurj asise mantenia la dualidad en base a una dialéctica de la division del todo
en sus componentesimilares en importancia pero opuestposomplementarios, por ejemplo:
masculino y fememio, bueno y malo, diurno y nocturno, el nacimiento y la muerte, el orto
(anti) y el ocaso qunti), la luna y el solla hanansaya(arriba) y hurinsaya(abajo), etc.
(Lozang y otros, 2008: pad.9l).

Dentro de la cosmovision andina la dualidad, la paridadphaplementariedadon factores
sin los cualesd existencia no seria posibl&n el Cuzcpel Coricanchaera el gran Templo
del Sol,alli el gobernante y los sacerdotes ofrecian sacrificios @iviaidad, ademas se
preocupaban de dar comida, bebida y abrigo ani@fquis (momias) de los primeros incas

como si estuvieran vivogPua, 2001: pag. 121

Cada da, el saludo al Padre Saérmite conectarse con @hidiversocomplementario, siendo

parte de él; son rituales diarios para activar los chacras u Ojos de Energia Consciente y
asimilar la fuerza regeradoradel sol y de la luna. (Oviedo, 2008: p&®). Los pueblos
andinos esperaban con reverencia la salida deeFaly llamado también Padre de Vida o la
Sagrada Luz de la Conciencia Infinita, patdrirse de su energia vitafjual serecibiaa la

Luna, Madre inspiradordMama Killa, 0 Madre Platinada.

Atawallpa Oviedo dicefi é E | Sol es | a bhlamateBia déldimbaa elat r a p a
orden divino,es fuente de la vida etemaEl sol mantiene la vida y los otros elementos
sostienen | a vida, todos necesari o®vieeg | mpor
2008: pag. 47).

El otro temploera de la LunaHuanacaurio Killa Huasi, ubicado en la loma de San Juan, en

el lado opuesto delavirac o Panecillo, manteniendo la dualidad. El templo era una
construccion en forma redonda, con varias ventanas a su alrededor por donde entraba la luz de
la luna a una ingen de platgue se encontraba en el centro (Lozanatros, 2008: pag. 133

Las fiestas se realizaban los primeros dias de aparecimiento de la Iw&ligde entre la

sombra, juguetona y dulce, irradiandonsgalidad y graciaaparecia como una madre

inspiradora y ensofiadora.
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fi é Para los observadores de la llanura amazoniganpara los del espacio de Quito, la

luna aparece sobre el Pichincha formando un segmento esféricovéayossapuntan hacia

el cielo. Hacia la decha se despliega la figura del felino con sus fauces abiertas cerca de la

Luna. EIl conjunto sugiere que supant® vi si bl e ha sido devor ad:
2008: pag. 319).

No séloen laAmazoniase conserva el mito de la relacion del felino cobhunaa y sus fases;

en los observatorios astronomicosdiiwados en zonas como Cochasypise visualizaba este
fendmeno. Hasta la actualidad, el calendario agricola para la siembra, cosecha, deshierbe, etc.
tiene su referencia en las fases de la Lunagpauiencia no pasaba desapercibida para los
pobladores de estas regionesiosgue todo estaba relacionado; la Luna fggeosecha y

simbolizabaodolo femenino. Ba adorada cada priméfaqueapareciaen el firmamento.

ALa | uz de | a pleuma eens ulnwmz fdelcuemilci a f emenin
p&y. 172). LaMama Killarepresenta la intuicién, la fertilidad, la dulzul@sensualidad ia
feminidad mientras que el Taita Im@presentda energia vital, la fuerzal protector yla

fuerte devida,la masculinidad.

Asi como la Luna y el Sol, la mujer y el hombre son seres,pavegplementarios, cada uno
con un lado masculino y femenino, cada nomoun solo cuerpo con dos campos energéticos
separados: el lado derecfrmasculino)y el lado izquierdqfemenino),dualidadpresente en

cada ser ddlnidiverso Complementario

17



CAPITULO Il

2. RapsodiafiClaves de Lunay de Sal

2.10rquestacion

La primera obra fue compuesta para Afro Andino ensamble, grapformado por ocho
musicosque fusiona instrumentos andinos con tnegmentos de la orquesta sinfénigda

masica popular.

Los instrumentos qurman parte del formato del ensamble y los fusron utilizados son

los siguientes:
2.1.1Instrumentos andinos:

La musica dentro de la cosmovision andina tiene una funcionalidad ligada a todamntos e
cotidianos de la vidaasi también los instrumentosusicales andinosstan ligados &us
costumbrescomo a su diario vivjrpor ejemplo en las festividas del calendario agricola

como los equinoccios y solsticios.

Los instrumentos andinos se los divide en panashos o hembras, por su sonido grave o
agudo respectivamentpara lograr el equilibrio musical se los ejecuta de acuerdo a su
funcion; Como di c e Mar cel o Rodr2guez en su l i br o:
clasificacion distinta al mundo occidental, pues hay instrumentos machos y hembras, y la
funcionalidad de los misnsces muy diversa asi: la paya y el tambor se ejecutan en la fiesta del
Coraza, las flautas y el rondin conjuntamente con la guitarra en las fiesta de San Juan y San
P e d ro(Rédriguez, 2008: pag. 27).

En esta obraes utilizaron tres instrumentos andiraer6fonogara representar la luna y el sol;

cada uno escogido por sus caracteristicas de timbre y color
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2.1.1.1Zampofia

Es un instrumente@onstruido pomun conjunto deubos cerradogn un extremo, los

cuales son construidason cafia huecas como el bambu. Este instrumentoneg

difundido enlas zonas rurales andinas de Bolivia, Pert, Chile, Argentina y Ecuador.

AEn | a Cultura Jama Coaque de Ecuador, se
puede ver wuna figura de un m¥sico tocando
pag. 16).Las zampdas que se utilizan actualmente son cromaticas de dos o tres filas

de tubos.

En esta obraela utilizé en la primera parte (yaravi) por smitre mas dulce que la
quena, el cual tambiésun poco melancolicoEn la rapsodia, la zampofgpresenta
el desprtar de lavlama Killa(Madre Luna) el despertar del among intuicion.

Ejemplo N° 1: Zampoiia de doble fila
2.1.1.2Dulzainas

Las dulzainas son dos flautas autoctonas del Ecuador similares a los pistas.
flautas doblesson machoy hembra La primeratiene siete orificios (macho) y la
segunda, cinco ( hembr aéntroode g Gsnabvision an@ira 1l 2 : p
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el equilibrio se logra mediante la combinacion de pares y opugxiodo quelas

dulzainas se tocan en par.

Estos instrumentos soy mutilizados en la parte central de la Sierra ecuatar@mo

en Cotopaxi y ejeCutantentierce e 200ay lasides a la vez produciendo

mel od2as suaves Yy dul c e sAdemdsRendinstumen®s , 20
transpositores debido a que saeruna octava mas aguda de lo que se es@ibe.

afinacion depende del lugar de origen y el constructor.

Para la rapsodia, las dulzainas fueron utilizadas en la parte del Damaiastesonido
dulce y agudo, el mismo queepresentala dulzura,la fertilidad caracteristicas

principales de la Luna y del lado femenino que forma parte de cada ser.

Ejemplo N° 2: Dulzainas de cafia

2.1.1.3Quena

Flauta preincaica que se utiliza en toda la region andina. Es un instrumento de tubo de
cafia o bambu con sesificios que a diferencia de los pifanos o pingullos, no tiene
pico en su embocadura sin gue Aposee un

rectangular o cuadr &2tfloo ( Rodr 2 guez, 2008:

Al ser un instrumentonachomuy versatil(Godoy, 2012: pag. 43n el cual se puede

tocar con gran fuerza y velocidad, para esta obr#o sdilizé en las partes del
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sanjuanito y el yumbo gquepresentan el Padre Sollaita Inti, su fuerza abrazadora,
su energia vital, su fuego que da vida

Se debe tener en cuenta que la qyehagual que las dulzainasuena una octava mas

aguda de lo que esta escriteu afinacion tradicional es Sol Mayor.

Ej. N° 3: Quena

2.1.2 Clarinete

Instrumento aerdfonque consiste en un tubo cilindrico con boqudéaina solacafia Toda la
familia del clarinete esta formada por instrumentos transpositores, de los euaes
utilizado es el clarinetenSi b ; es decir, Aési un clarinete

|l a tonalidad de Do, (Ader, 20806l pAgl®5. Fosma paate deda en S

seccion de vientmaderas en dbrmato de Orquesta Sinfonica junto con el Clarinete Bajo.
Para esta obra se utilizé el clarinete en Sib como parte del formato de Afro Andino Ensamble.

2.1.3 Fagot

Instrumento aeréfonale doble cafiges el instrumento grawee la seccion de viertmaderas
junto con el clarinete bajen el formato d®©rquesta Bfonica A diferencia de la familia del

clarinete, el fagot no es un instrumento transpositor.
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2.1.4 Piano

Instrumento de tectlb muy conocido yutilizado por su versatilidatanto como solista y
acompafnante. E4d mstrumento con el registro mas amplio dentro de la Orquesta Sinfénica
Afééaungque ha estado disponible de una u otra
convirtio en nstrumento orquestal hasta la Gltima parte del siglo XIX y sélo en el siglo XX se

ha usado extensivamente en este medio. o (AdI
En esta rapsodia, se utilizé el piano como instrumento arménico tanto como meldédico.
2.1.5 Guitarra eléctrica

Instrumento de cuerda pulsadamunmente utilizaden la musica popularNace de la
guitarra clasica o acustica, la cual si es utilizada dentro de la Orquesta Sinfonica; sin embargo,
toma sus propias caracteristicas como son las cuerdas de metal, elausibetke la pedalera

y un amplificador como fuente de poder.
Este este caso se uso guitarra eléctrica y no acustica por respetar el formato del Ensamble.
2.1.6 Bajo eléctrico

Instrumento eléctrico de cuerda pulsagquivalente al contrabajo de la Orquestaf@iica.

Seusa sobretodo en la musica popular
2.1.7 Bateria

Instrumento constituido por un conjunto de tambores (membranéfdmmspo, redoblante,

tom de piso, tom agudo y tom medipplatillos (ide6fonos)hi hat, crash, ride, etc.

2.1.8 Percusion menor

Dentrode la percusion menor se utilizaron varios instrumentos ide6fonos como:
2.1.8.1Palo de lluvia

Tubo cilindrico cerrado con semillas dendpee al chocar con la pared de bambu imita

el sonido de la lluviaDentro de la obra fue utilizado en el Yaravi.
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Ej. N° 4:Palo de lluvia

2.1.8.2Chagchas

Instrumentoide6fono de sacudimientoonstruidocon pezufias de animalatadas a
una cinta, que se entrechocan. Las chagchas se utilizaron en la parte del Danzante de la

obra.

Ej. N° 5: Chagchas de pezuia de animal.

2.1.8.3Cucuyos

Pitos hechos de cafia o bambu que simulan el sonido de los pajaros. En la rapsodia
estos instrumentos se utilizaron para la transicion entre el danzante y el sanjuanito, la

cual representaba el paso de la luna al sol (amanecer).
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Ej. N° 6: Cucuyos de difentes tamafios.

2.1.8.4Cascabeles

Ideéfonoconformadaopor varias esferas de metalegse sacuden y chocan entre si, las

cuales se utilizaron en la parte final: el yumbo.

Ej. N° 7: Cascabeles de metal.
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2.1.8.5Bombo andino

Instrumento construido comna membrana fabricada cém piel de algun animakl
bombo andino al ser un instrumento tan representativo dentro de la musica indigena,

fue utilizado a lo largo de toda la obra.

Ej. N° 8 Bombo andino con membrana de piel de animal.

2.2 Forma

Estaobra fue compuesta como uRapsodiapieza ddormamaslibre que las formas clasicas
como lasonata o la sinfonjda cual mezcla varios ritmo® danzasdentro de un mismo
movimiento. Como dice Pablo Guerrero en su Enciclopedia de la Mduasica Ecuatoriana:

fliteralmente significac anci ones reunidas. 0 (Guerrero, 200C

Asi comolas rapsodias europeas se basaron en melodki&iftas de sus paisé&uerrero,
2004: pag. 1172), esta obra se bas@watroritmos indigenas ecuatoriandsdos emrmodo
menor vigenteshasta la actualidad. A continuacion citamos las danzas empleadas:

2.2.1 Yaravi

Ritmo indigenancaico qudlego a nuestro pais con la invasion de los Incasaacteriza por

serun canto de amomuy lentoy triste que se lo ejecuta tradicionalmente con pingullos,
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rondadores y guitarra8 Su mel od?2a es pentaf - -nica, l 2ri ca

156). Ademas se lo escribe en compés de 6/8 y en modo menor.

Una de las definicionesas generalizadas de edt@nzaes que se trata de un canto funebre,
gue se cantaba en | os entierros
120).

, Aun canto O

Sin embargo, en esta obra, el yaravi represgritalo femenino del cosmos, el despertar de la
Mama Killao Madre lunapor lo que no es un ritmo triste, por el contrario est4 cargado de
dulzura y amor, sentimientos representados stuate por la zampofia la cual, después del

palo de lluvia, comienzeon un solgresentando el tema

Claves de Luna y de Sol

Rapsodia Camila Z. Flores
Yaravi = -
o ll:argol. 35) Zampofia ﬁ\r—
Quena [P~ e
2 Claves de luna v de sol
/’_\ 3
os\-é - ‘IF D F" PI/-;P_—I.\F' > ?\0 £
e e e o —— S e
1t T 1 u } i }
Ej. N°9: Fragmentodelni ci o de |l a suite fAiClaves de Lun

El yaravi continla hasta el compas 55 donde empieza una trarsicidnquese ejecutan

varios modos pentafos@ara dar paso al Danzante.
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Ej. N° 10: Transicién del Yaravi al Danzante.

Este ritmo indigena es una danza autdctona de la region interandina del Eeluadomo que

después de la colonizacion tomo caracteristicastizas; sin embarges uno ddos ritmos

mas antiguos de nuestro pgige conserva sus raices hastadaalidad

Esta danzaoima el nombre de Danzante por los baiesiqui enes

ilasi

ent an

cascabeles atados a los tobillos; ademas, bailan con una vestimentésiosg, ue para
(Viter

lucirlas teniarmque alquilarlas, empleando el salario de hastaa t r o

148).
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El danzantese escribe en compas de 6/8 al iguaé @ yaravi, ademés es una danza
pentafonica no obstante, desde la época de la colsnmiaitiliza también la escala de siete

sonidogheptafonia).

Enla rapsodia, el danzante representa la adoracion a la luna y pesealigi@nalmentéos
danzantes (bailarines) stvombrespor el peso de los trajesn esta obrae simbolizauna
danza femenina en agradecimiento Bl&ma Killay enrepresentaciddel lado femeningue
todos los seres existentes en el cosmoseppsazon por la cual, esta parte de la rapsodia

comienza con el tema en las dulzaif@snpas 69y después pasa al registro agudo del piano

Claves de luna y de sol 13
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(«.=50) Dulzainas 21
\ pa Ko |
S PP PP y —_—" T B i v m— T
i o o = Ihe— = =
e =, = o= = E
i 5 7 = ¥ v
f =1
R
i .\
N £ B:Cl oy 1 g
f f e T
i - ) —
& e
S==== i 4 P —————
e
8 7777777777 71 &A S e R ST Y S e S e e e e e R ETRe e T i =
gy T e e . e le EEEE R CS
f = - e ee | o CL £
! o ——r— e e e e e = =
D) 4
i Py
e s Ybx
s e a3 =—) L — e — —F 7 e e e —  m—  m—_ — i —_
¥ ¥ #
71
04
D4
= EGtr. [fa—*
S D
: T === e ——F = =
e e s e s o . EEE e e o e e e e s 3
s # e et o4
. o i .
Ej. N° 11: Inicio del Danzante.
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Ej. N° 12:Dulzainas presentando el tema del Danzante.
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La transicibn mas importante dentro de la obra es la que va desde el final del Danzante
(compéas 109) al comienzo del Sanjuanito (comp&®) ya que representa el paso entre la
Luna y el Sol, por lo tant estaparte inicia con los cugyos ad libitum instrumentos de

percusion que imitan el trino dies pajaros para anunciar el amanecer.

fg."— " sesnsatempo 112
! D.S. |HE
Pajaritos ad|[libutum i~
==cse=ss=mas perc. |l ES=s==cs=isE=E
- - - < & ~ -+ & < < &

Ej. N° 13: Transicién de cucuyos imitando el sonido de los pajaros.

A continuacion se fragmenta el tema del Danzante topadel Bajo eléctrico en armédnicos
mientrasse interala con el clarinete, la quena y la guitagtaemadel Sanjuanit@ue vendra

mas adelante.
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Ej. N° 14: Siguiente fragmento de la transicion de Luna a Sol.
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Para finalizar la transiciéocentral la obra cambia al compéas de 2/4 dando la impresion de un
sanjuanito lentpel cual mediante uacelerando da paso al tutti con el tema principal del

Sanjuanitoen el compéas 146
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Ej. N° 15: Final de la transicién Luna a Sol.

2.2.3 Sanjuanito

Ritmo indigena prehispanico originario de la provincia de Imbabura que se caracteriza por ser
un baile alegre en compas de #ddicionalmente ejecutado por flautas y bopeede ser

pentafdico o heptaféico. Al igual que el danzante, es un ritmo que tuvetmas influencias

del mestizaje por |l o cual fse dice que es
celebraci-n es el 24 de Junio.o (Viteri, 201
JuntoconeRaymio Zapateado figue son | os temaso qgue s

caminando de una casa a ot r a.,élsahjkanito shailay vy Cac
setocade fama repetitivaen las fiestaglel Inti Raymio del PadreSol, festividad que se

celebra desdel periodo prehispaniqoor el calendario agricala
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Por lo tanto, ebanjuanito(compés 146§n estaobra representa el sauando amanece y la

energia vitahue emanarepresenta su abrazo que cobijaydavidd.e m§ s, est 8 comp
base de di 8l ogo alternadoo ( Biaom®;,esdedrdséalterp §8 g .
un tuttisolo-tutti-solo y asi sucesivamente hasta el compas 337.
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Ej. N° 16: Inicio del Sanjuanito (Tutti).
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Ej. N° 17: Primeros compases del solo de Guitarra eléctrica.

A continuacion del Sguanito viene un puente diansicbn hacia el Yimbo desde el compéas
338 al 362. En esta transicion se toma parte del tema central del Sanjuanito y se lo varia

introduciendo tresillos en el tema.
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Ej. N° 18: Puente transicional del Sanjuanito al Yumbo.
2.2.4 Yumbo

~

AlLa palabra yumbo proviene de(Viter, @014 pag.53) ui c hu

El yumbo es un dle enérgicoy ritual prehispanicale las provincias centrales de la Sierra
Ecuatorianaescrito en compéde 6/8 ycaracterizado por seentafonico; ademass un ritmo

rapido y de caréacterfuerte interpretado tradicionalmente con pingullo, rondador vy
acompafiamiento deuntambor AEs parte de una ceremonia de
los danzantes, hacen la guardia de honor denlosn i st r o s  q\Wtdri, 2004:.@&y. Sol . 0
157).

En la obra, el yumbes la parte final yepresenta la fuerza padeadel sol, el fuego y su
energia, por lo cual es un pasaje poliférqoe comienza en el compas 363 con la presentacion

del primer sujet@n la Quena
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Ej. N° 19: Inicio del pasaje fugado (Yumbo).

Posteriormente al pasaje fugado que corresponde al yumbo, se llega a un tutti con unas escalas

pentafonicas que concluyérda la rapsodia.
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Ej. N° 20: Tutti final de la rapsodia.
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2.3  Armonia

El sistema de pensamiento musical es pentafpisistema modal de cinco sonidos que no
contiene semitor® en su estructura interngiendo ésta wn caracteristicade la musica
ecuatoriangrehispanicaSegunFloresmib Viteri:. A La m¥%si ca i nd2gena se
de un sistema de cinco sonidos, basado en u
2014: pag. 24).

Ademas, los ritmos ecuatorianos en su mayoria estarosseri modo menor; por lo tanto,
para esta obra se utilizé pentafonia mguaoto con acordes formados por terceras y quinta (de

maneraoccidental pero Unicamente colos cinco sonidos de la organizacion mquaitafona.

A E|I si st ema p euelveadentronde anobicentealiseheetsnel,res decir, que

la melodia descansa en los sonidos fijos del sistema, los que se encuentran a distancia
de cuarta y de quinta, razén por la cual, es posible formar acordes a la manera
occi déviteri,2014: pag. 8).

El bicentralismo tonal quiere decjue la pentafonia puede ser mayor o menor al mismo
tiempo por las notas que se utilidza que la define como mayor o menor es la nota que

funcionaria como tonica. Por ejemplo:

En una escala pentafonida Domayor, las notas serian: DARET MI 7 SOLT LA

Pentatonica de Do mavor

Y r
=

P
-

£+ Y

‘!Ca M

Sin embargo, si tomo las mismas notas empezando por el La, la escala pasaria a ser de La
menor. Asi: LAi DOT RET MI i SOL.

=

— (S ]
. -

,:':"'
D
-

w

¢

Lo que define esta escala lasnota que armdnicamente funciona como priatip tonica; e
porestpgque | os acordes de | as cadencias ecuator
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modo menor, los grados basicos son: el | que es la tonica, el Il (tercero en la sucesion
ascendente de la escala) que es el relativo mayorygeft\ado que es | a domi
(Viteri, 2014: pag. 26).

Por lo tanto)as cadencias ecuatorianas mas utilizadas son:

9 ITHTVmM77i |
[o)
2458 54 o 8
1 I11 Vm?7 1
T 17 -Hbil

En este casceel Ssgundo grado bajado o también conocido como Napolitano, cumple
la funcion dedominante o del V grado; sin embargo, no es parte de las cinco notas de

la pentafonia.

= 8 = a

<) [9) 79 54 <
EGESS o 8
)

i 111 I1b 1

Se debe tomar en cuenta que para respetamtafpeia, el V grado debser menor (al no
utilizar la escala menor armonica que se usa en el sistema tonal funciamalbta. Por

ejemplo:

En la pentafonia de La menor, las notas a utilizarse en los acordes de las cadencias
ecuatorianas serian las mismos de la escala: DO T RET MI T SOL. Por lo tanto, el V

grado menose formaria sin quinta y con séptima menorgaorel acorde dominante, asi:

>
volfo)
|

\d
¢

B
~

v

En esta obra, la armonia se bas@eias cadencias ecuatorianas, con algunas variacjones,

se utilizarorvarias pentafonias menores.
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La armonia del Yarauwtsta en la tonalidad de @enor y se basa en la secuencia arménica

presentada por la guitarra desde el compas 15 al 22.
Esta progresion armoénica es:

Bmi F#mM77 Bmi DT F#M77 Bm-D i F#m7- Bm

Grvm77i 0T T vm77 07 HET vm77T0)
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Ej. N° 21: Progresion armédnica del yaravi presentado por la guétaotaica.

Armonia quese sigue repitiendo a lo largo del yaravi pasando a otrosnresitas armonicos

como el piano.
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Ej. N° 22: Pasaje del yaravi. Acompafiamiento de piano y guitarra.

En el compas 38e modula de la pentafonia de Si menor a la den&horcon la misma

progresion armonica.
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Ej. N° 23: Modulaciéon a Mi menor en el Yaravi.

A continuacion modula a la pentafonia de Lenar para terminar elafavi en V grado menor
(Em7).

Ej. N° 24: Seccion final del yaravi, modulacion a La menor.

El clarinete realiza un camino gradual pentafded.a menor mientras en los graves se juega
conlas notas La y Re {i iv) comoanticipacion pardlegar al Dm7,acorde cuydunciones la
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de Vm7 en Sol menor, tonalidad en la quartir del compéas 5%ontindael resto de la
transicion yel Danzante.
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Ej. N° 25: Modulacion a Sol menor. Transicion al Danzante.

Desde el compéas 69 donde empieza el Danzante, la progresibn armoénica siegue siendo la
misma de las cadencias ecuatorigna® enpentafonia dé&ol menorEsto continlda rsta el

principio del Sanjuanito:
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Ej. N° 26: Progresion armoénica del Danzante.
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El tutti que cierra el Danzanten el compas 104 hasta el 109, utiliza la segunda cadencia

ecuatoriana con el Il grado bemol en la misma tonalidad de Sol menor, asi:
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Ej. N° 27: Segunda cadencia ecuatoriana utilizando llb.

El Sanjuanito es lpartemas modulatoria de leboadebido a que cada solo y tutti estan
escritosen una pentafonia diferente, empezando endBjue a Cm y regres un circulo de
quintas(pasando por Gm, Dm, Am, Era)Si menorJa tonalidad de la obren la ultima parte

de la transicién al Yumbo.
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Ej. N° 28: Inicio del Sanjuanito. Tutti en Sol menor
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Ej. N° 29: Solo de piano en Do menor.
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Ej. N° 30: Solo de Clarinete en Sol menor
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Ej. N° 31: Solo de Bajo eléctrico Re menor.
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Ej. N° 32: Solo de Quena La menor.
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Ej. N° 33: Transicion del Sanjuanito al Yumbo en Si menor.

Para finalizar, eel yumboseutiliza una progresion en Si merd las cadencias ecuatorianas

al igual que en las otras partes:

F#m77 Bmi F#m7i Bmi D1 F#m77 Bm (vm7i i1 vm77 i1 Il 7 vm77 i)
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Ej. N° 34: Progresion armonica del yumbo.

La rapsodia concluye con una Cadencia Perf&tte 1 i (F#m71 Bm).
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Ej. N° 35: Cadencia perfecta del final de la rapsodia.
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2.4 Técnicas
2.4.1Monodia

La obra empieza con un sali@ zampofi@m monodiaque signiica una voz o una solénea
melddica sin acompafiamientoc ar act er 2 sti ca de l a m¥Wsica p

vernacular de la mayoria de los ritmos, tanto bailables como liricos se expreda en

predominio del aspecto mon- di cpor Eppmasa, 8000b r e el
pag. 184).
2 e N e e L —&
== e

Ej. N° 36: Solo de zamponia. Inicio del yaravi.

La monodia es utilizada también en los solos del Sanjuanito como por ejemplo el solo de

bateria detompas 274.
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Ej. N° 37: Solo de bateria. Seccion del Sanjuanito.

2.4.2Melodia y acompafiamiento

La melodia con acompafiamientores t ema sobre una baserlaar m- ni
armonia inherente al tema y producir un movimiento unificad®be satisfacer las
necesidades y explotar | os recursos del i nst
1994: pag. 101).

En la rapsodia &y algunos pasajes con esta textymar ejemplo al inicio la melodia con

acompafiamiento entre la zampofa gu#darra eléctrica en el compas 15.
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Ej. N° 38: Seccién de zampofia con acompafamiento de guitarra. Yaravi.

Este tipo de estructura musica desarrolla a lo largo del Yaravi y en partes del Danzante.
Otro ejemplo de esta técnica se puede observar desde el compeésta2¥ez con dos
instrumentos acompafiantes; por un lado la guitarra con el piano y por otro lado el piano con el

bajo eléctrio.
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Ej. N° 39:Acompafiamiento de guitarra y piano, seccién del yaravi.
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En los tuttis del Sanjuanito tamhi&e utiliza esta técnicajientras unos instrumentos hacen
la base armonica, es decir el acompafiamiéptano secundarip)los demas ejecutan la

melodia(plano principal)
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Ej. N° 40:Tutti del Sanjuanito, melodia y acompafamiento

2.4.3Homofonia

La homofond, es una estructura musieal la cual las melodias se mueven simultaneamente
con el mismo ritmo pero diferentes notas, formando acordes. A esta técnica también se la

llama textura coralCaracterizada por el predominio de la conciencia vertical.

La homofonia es utilizada en el coagp93 del Danzante donde todos los instrumentos hacen

un tutti con el mismo ritm@pulsaciones isocronaggro variando las notas.
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Ej. N° 41: Textura homofénica final del Danzante.

Otro pasaje homofénico es la transicion al Sanjuanito desde el caB8®aga que sin contar
el fagot y el bajo que marcan un ostinato ritmico, los demas instrumentos tienen el mismo

ritmo perocon diferentes notas.
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Ej. N° 42: Textura coral. Ultima parte de la transicion de Danzante al Sanjuanito.
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2.4.4Polifonia

La pare final del Yumbo, como se mencions anteriormente es un pasaje ijgadmsta de

2 Exposiciones, tgettoy Nota pedal partesde la fugaque se desarrollasobre m ostinato
ritmico de percusiGnEs un pasaje polifénico que se va desarrollando a cuat@s sin
embargo, hay 5 entradatel primer fisujetad por ser 6 instrumentos melddicos, los que

conforman eEnsamble

La Primera Eposicion comienzaon la quena presentando el sujeto en el compas 363

e (+.=100)

_ —_— - o -
D) == I 2 | £ S ) i
Ej. NU 43: fiSujetoo mheldqugmamsaj e fugado
Luego de la exposicion del primer sujeipg ®st e es i nmedi atamente i

esta imitacion se llama respuesta y se realiza imitando el sujeto a la 5° supel@A®
inferior.o (Soler, 1 9 9 8d fagpt Bage la réspuestBistancial 0 ¢ u ¢
descendentde un intervalo de cuarta justaentras la quena tocaf@ontrasujeto.

Se debe tomar en cuenta gesta imitacion no es idéntia sujeto ya que por razones
modales de la pentafonia, algunas nd&lsen ser sustituidas por otras que si pextamea la

pentafonia del Yumbo, es decir, Si menor.
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Ej. N° 44: Primera respuesta presentada porelfagoficont r asuj.et oo de |
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La segunda respuesta es por parte del clarinete, mientras el fagot ejécatdratujetoy la

qguena realiza una parte libre.
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Ej. N° 45: Segunda respuesta por parte del clarinete.

La tercera respuesta realiza el piano a la 5° justa superion. &te pasaje de la exposicion

ambas manos funcionaomo una sola voz dentro del capunto de la obra.

1NN 9|
]
il A | % 7
| :
AN i QEP-I: L :
e
] |
il il il
o i 1l :
L
H Sl A
il pa|
kM
i InN Lo A.Lvl mwl
i I ol a
108 1 N [YRERY [
1l
Ll
r--w Rt el PVl
iR A
b o b
ol T T [iaNE AN
11l
Ll
rlw‘ .4 pA pa
K 1) Q] o 1)
_H (VAR 10
.hr- I TR Y
BN
LINARR |
o M Vil [RERY AEN
4l
i (i FSill (Sl
i (] il
QL M \ (12N AN
b
NP fh Fll mlll
BN AF |
(Vi 0 1 .E.H W rm“- W
I ] | L
Hwnr Hmur HMUY Hmun Wnr
NP NP BN, NP WP
i S —— S —
g @ 8 9

Ej. N° 46: Tercera respuesta del piano.

En la cuarta respuesta realizada por la guitarra, la quena desapgede decontrapunto a 4

vocCes.
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Ej. N° 47: Cuarta respuesta ejecutada por la guitarra.

Para finalizar la primera exposicion, el bajo presenta la quinta respuesta hasta el compas 405,

mientras que el fagot desaparece.
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Ej. N° 48: Ultima respuesta ejecutada por el bajo.

Desde el comp&806 hasta el 423 se realiza una parte libre a modo de divertireértocual

hay una disminucion en la densidad ya que pasan a ser 3 voces
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Ej. N° 49: Parte libre, disminucién de la densidad.

En el compés 424 comienza la Segundedsicion con el sujeto en el bajo. La segunda
exposicion modula al V gradde Si menor, es decir Fa# menor y termina en el compas 474

donde comienza éStrett@.
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Ej NU 50: Il nicio de | a ASegunda

De igual manera que en la primera exposiciday 5 respuesta con siontrasujetod La
primera respuesta es del piano, seguido de la guitarra, el fagot, la quena y por ultimo el

clarinete
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Ej. N° 51: Primera respuesta por parte del piano.

A continuacion de la segunda exposicion, comienziektta en el cual se toma solo los
primeros compases del sujeto y se lo imita de forma sucesiva en todas las voces. Como dice
Josep Soler en su I|libro Fuga, t®cnica e hist
la respuestaantes de haber nainado la exposicion del sujeto completo, se produce la

combinaci -n contrapunt2stica |l amada stretto

El AStrett@ comienza con la guitarra, sucesivamente continta el fagot, el piano, el clarinete, el

bajo y por ultimo la quenaalcual es el Unico instrumento que presenta completo el sujeto.
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Ej. NU 52: fAStrettoo
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A continuacion del Stretto y para finalizar el pasaje fugado estd la Nota pedal, la cual

Aconsiste en | a prolongaci-n de umpmmomast a du
partesé General mente tiene | ugar sobre | a dc
39).

En este caso, la nota pedal la realiza el fagot sobre la dominante (Fa#) de Si menor en un

contrapunto a 6 voces, en el cual el clarinete y la qoiessantan el sujeto por ultima vez.
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Ej. N° 53: Nota pedal del pasaje fugado.

2.4.5Técnicas contemporaneas

Las témicas contemporaneas se refiereriodo tipo de ejecucion no convencional en un

instrumento. En esta obra se utiliz6 esta técnica en la parte de los solos del Sanjuanito.

El clarinete y el fagot pasan a tomar un papel percutivo con un ostinato ritmico que se realiza
presionando con fuea las llaves contrta madera, de esta manera se produce un sonido sin

notacomoacomparfiamiento ritmico.
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Ej. N° 54: Técnica percutiva utilizada con las llaves del clarinete y fagot en la seccion del

Sanjuanito.
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CAPITULO 1l

3. fSuite Andinad

La suitees un conjunto delanzas en la cual diferencia de la rapsodiaada danza se
interpreta por separado como en el caso de una Sinfonia o un Concierto que se dividen en
movimientos Como di ce PRsaunltéominGusado eneEuropa para designar una
sucesion de piezas instrumentales, por lo general del tipo danza, diferentes en su ritmo y

movi miento. o0 (Guerrero, 2004: pS8g. 1332).

Esta suitecompuesta para la Orquesta de Instrumentos Andinos esta conformada por cuatro
danzasndigenascuatorianas, facuales soriyaravi, Capishca, Danzante y Yumbo.

3.1AWayra Killao - Viento de Luna (Yaravi)
3.1.1 Orquestacién

Como se mencion6 anteriormente, toda la suite andina fue compuesta para el formato de la
Orquesta de Instrumentos Andinos, sinbango; cadadanza varian algunos instrumentos

aerofonos.

La OIA se divide en tres secciones: vientos, cuerdas y percusién. A continuacion se presentara

los instrumentos que conforman esta orquesta.

3.1.1.1 Vientos
3.1.1.1.1Quena
Este instrumento fue explicado enCapitulo 1l. Véase pag. 17
3.1.1.1.2Quenacho

Este instrumentde origen aymarpertenece a la familia de las queras) la diferencia

de que el genacho es un tubo mas largoe la quenapor lo tanto su sonides mas
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grave y no es un instrumenti@nspositor. La afinacion mas comun de este instrumento

es Re Magr, una cuarta justa mas grave que la quena.

Ej. N° 55: Quenilla, Quena y Quenacho.

3.1.1.1.3Flauta de Pan

Instrumentoaerofono constituido por un conjunto de tubos huecos cerradosnpor
extremo y agrupados en hileras, similar a la zampofa. La diferencia entre estos dos
instrumentos es su color, ya que el timbre de la flauta de pan es mucho mas dulce y el
registro de la zampofia es un poco mas amplio.
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Ej. N° 56: Flauta de pan.

3.1.11.4Zampofa
La zampofia de igual mangfae explicada en el Capitulo Il. Véase pag. 17.
3.1.1.1.57ampoias graves o Toyos

Son los instrumentos mas graves de esta familia y se escriben en clave de Fa desde el
G1l. AEn | engua Aymar a meidgmiaf idced Blaojbd se, dtei
(Rodriguez2008: pag. 18).

Estas zampofias en la orquestarestfradas como Zampofias 3 ysé) embargo, son

conocidas como Toyos.
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Ej. N° 57: Toyos.

3.1.1.2 Cuerdas
3.1.1.2.1Charango

Es un instrumento muy utilizado ¢éas zonas andinas de América del Sainretodo en

Bolivia y Pera Es el instrumento de cuerda mas pequefio en la oragleestatrumentos

andinosy esta forma por 5 pares de cuerdaswylonisu af i naci - n de pri
es:

MI MI'i LALAT MIMIT DODOT SOLSOLo ( Cavour, 2003: p8§
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Ej. N° 58: Charango.

3.1.1.2.2Bandolin

Este instrumento ha sido muy difundido en Ecuador, posee 15 cuerdas metdlicas
distribuidasen grupos de 3. Junto con la guitarra y el charango, por su sonido dulce
(arrullador) incluso por su forma son instrumentos hembras. (Godoy, 20123jpag.

AT TR
‘_'-. BB A-E A AR

Ej. N° 59: Bandolin.

3.1.1.2.3Tiple

Este instrumentandino fue una adaptacion colombiana ke guitarra clasicaSus

principales diferencias soes mas pequefio que la guitarra acustiem ypu afinacion
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tiene dos cuerdas mengses decir,su afinacion corresponde a las cuatro primeras
cuerdagle la guitarra (MI SIT SOL- RE).

Suscuerdassonde metal y se agrupan en cuatro grupos dg3rpsimeras, 3 segundas,

3 terceras y 3 cuartagrmando untotal 12 cuerdas(Civallero, 2011).Este tipo de
encodado se utiliza para la aparicionmés arménicos ya que la segundas, la terceras y
las cuatas tienen una cuerda en el medio afinada una octava méas @uriths cuerdas

gue la rodean como el caso del charango.

Se debe tomar en cuenta que estos instrumentos cordéfonos (charango, tiple y bandolin)
no fueron nativos de América, sino que desciertkeimstrumentos europeos como el

ladd, la vihuela y la guitarra, los cuales fueron adaptados en cada regién. (Civallero,
2011).

Ej. N° 60: Tiple.
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3.1.1.2.4Guitarra acustica

La guitarra clasica o acustica es el instrumento mas utilipadsu versatilidad como
solista o acompafante, razon por la baeenido un usmasivo en la musica popular.
Este instrumento puede pertenecer a la Orquesta Sinfonica si el compositor asi lo

demanda.

La guitarraacusticaesta conformada por 6 cuerdasrd/lon las cuales de aguda a grave
estan afinadas en: MISIT SOLT RET LAT MLL.Al a afinaci-n de | a ¢

de las antiguas afinaciones del laud y es irregular porque no mantiene los mismos

i nterval os entre cadér2006apagi2)l as sei s cuer
3.1.1.2.5Contrabajo

Es el instrumento mas grave de las cuerdas dentro de la Orquesta Sinfénica. Por lo
general se lo toca con arco al igual que los demas instrumentosfataikar violin,
viola y cello; no obstante, en eststrumento es comin qeetoque con los dedos en

pizzicato. Es transpositor a octava grave y su registro va desde el E2 (suena E1).
3.1.1.3 Percusion

Dentro de la pergsion, la mayoria de ldastrumentogjue se utilizan en la sui@ra resaltar

la musica andina, son los misexue se utilizaron en la rapsodia.
3.1.1.3.1Chagchas
Idedfono de sacudimiento explicado en el Capitulo Il. Véase pag. 19
3.1.1.3.2Bombo andino
Membrandéfono fabricado con pieles de animales. Véase pag. 20.
3.1.1.3.4Juego de @milasde bronce (aguda, media, grave)

Estas pailas sofinstruments  mu s iatiped en ageccion dgercusion quéoman
el papel de un tridngulpero en un contexteonoromas andinoLas pailas de broec
son muy utilizadas en las zonas rurales andinas para cocinar alimentos y van desde

tamafos muy pequefios hasta pailas grandes como las que se usan para cocinar fritada,
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una de las cuales utiliza Mesias Maighca en susbrs AY ahora vamos
(Maiguashca, 1977: N° 13) i M¥%si ca de C8mar a, con Pail a
2012: N° 72)or su sonido y para resaltar Usmentoecuatoriano sacandole de su uso

tradicional para experimentar con ella musicalmente.

En esta obra se utiliza un juego de 3gsade diferentes tamafos: una muy pequeiiita,

una pequefia y una mediana para obtener 3 timbres: agudo, medio.y grave

Orquesta de Instrumentos Andinos (OIA).
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3.1.2 Armonia

La armonia utilizada en la suite es la misquee en la rapsodia: Pentafonia junto con las

cadencias ecuatorianas. Véase Capitulo Il pag. 29.

A La fordanprodene de la época primitiva de la musica y ha sido elemento auténtico en
muchos de nuestros pa2ses de pag.G8®Bsderresta a | n
razén que en ambas composiciones se utilizo la pentafonia para resaltar el tema de lo andino y

Su cosmovision.

El modo pentafénicde esta danza es La menor. La armonia esta dividida en dos progresiones
basadas en las cadencias eaimtas, las misnsgaquese van intercalando y desarrollando a lo

largo de esta primera danza, asi:

La primera progresidéarmoénica del Periodo 1 del tema es
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Ej. N° 62: Pogresion armonicprimer periodo del tema. YarawWayra Killa.

La ssgunda pgresionarmoénica del Briodo2 del temaes
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Ej. N° 63: progresion armonica del segundo peraeldema del yaravi.
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Ambas progresiones contindan hasta el compéas 64 en el cual hay una modulacion a la
pentafonia de Mi menor continuantiasta el finalcon la misma progresion armoénica del

periodo len Mi menor
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Ej. N° 64:Modulacién a Mi menor, compas 64.
3.1.3 Forma

El yaravi estd basado en dos periodos que comprenden el tema priosigalales se van
desarrollando a lo largo de ddra; por lo tanto tiene una forma canciGM® de v ar i edac
AEsta manera es m8s eficaz y tiene por base
exposicidh A en la tonalidad principal ¥ a Repeteinciunm Adnali,dad ve
1947: pag159).

La danza comienza con arntroduccion en la cual los instrumentos de viento realizan un

efecto de sopl en un tempo libre hasta el compas 17.
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Ej. N° 65: Introduccion del yaravi.

A partir del compas 17 se presenta el primeiogler del tema eunn solo de flauta de pan.
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Ej. N° 66: Primer periodo del tema de la danza.

El segundo peodo del tema es presentado por las zampofias acompaadas toyos y el

contrabajo.
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Ej. N° 67: Segundo periodo del tema del yaravi.

Ambos perbdos teméticose van desarrollando en La menor hasta finalizar la parte A en el

compas 63.
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Ej. N° 68: Desarrollo tematico.

Desde el compas3@nicial a p ar t entafodia de Mi mermA gortinuacion se realiza

un dltimotutti en la misma pentafonia desde el compas 71 al 80.
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