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RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo resaltar la mapoia de la musicografia como parte
de la formacion profesional de un musico invidernts herramientas mas usadas en el
aprendizaje del mismy a la vezbrindar material Gtil como son algungsrtituras de musica
académicale repertorio estdndar para violinistay también muasicaacional ecuatoriana en

lenguaje Braille.

Para sustentar la importancia de este lenguaje, se presenta un contexto histérico de su origen,
creador, los musicosque han pretendido rescatarlppsteriormentese encontrarduna
explicacion de los simbolos Braille que se utilizan en la transcripcion del material pydatco
especificaciones técnicas propias para instrumentos de cuerda frotada como es el violin.
Ademas, una explicacion de las obras transcritas a musicogredimpaiada del motivo

principal y una breve especificacion del nivel técnico que requiere ejecutar cada una de ellas.

Palabras clave:Braille, musicografia, invidente, violin, musica, transcripcion, muasica

ecuatoriana, musica nacional, Acaro.
Abstract:

This academic work, has the objective to highlight the importance of musicography as part of
the professional training of a musician, the tools most used in learning them and at the same
time provide useful material such as some scores of academic ms&nadrd repertoire for

a violinist and also Ecuadorian national music in Braille language.

To supporthe importance of this languaderesent a historical context of its origin, its creator,

the musicians who have tried to rescue it, later we wiidl fin explanation of the Braille symbols

that are used in the transcription of the practical material and the own technical specifications
for stringed instruments like the violin. In addition, an explanation of the works transcribed to
musicography, accopanied by the main reason and a brief specification of the technical level

required to perform each of them.

Keywords: Braille, musicography, blind, violin, music, transcription, Ecuadorian music,

national music, Acaro.



INTRODUCCION

La musicografiaBraille es un sistema de notacion musical para personas no videntes

desarrollado por Louis Braille de forma conjunta al sistema de lectura para el texto, es una
herramienta muy importante para los musicos no videntes y contribuye significativamente a su
proceso de formacién académica musical en instituciones como conservatorios y universidades.

(Organizaciéon Nacional de Ciegos Esparioles, 2001)

Entre los problemas frecuentes que presenta un musico invidente tenemos: inca@s/parnt
ensayar obras extensas y con contenido en figura y melodia elaborado ya que al no existir un
respaldo escrito de lo que se pretende ejecutar, limita al artista a adquirir la informacién musical
utilizando solo su oido, exponiendo a que existanresral momento de su interpretacion,
ademas de invertir una cantidad de tiempo excesiva para la obtencion del material a trabajar y
su posterior estudigChaves Giesteira, 2013}n otras ocasiones el musico invidente depende

de otra persona para el solfeo de partituras ya que por si solo no puede hacerlo o en la mayoria
de los casos reproduce grabaciones para poder estudiar, sin embargo, este material no siempre
es el mas adecuado pues la velocidad o calidad de muchasagnabalg musica no se presenta

de manera amigable para su comprengihaves Giesteira, 2013)a escasez de partituras en
sistema Bralille ha sido uno de los factores determinantes para que las personas con discapacidad
visud desechen la idea de seguir una carrera musical universitaria, limitando sus posibilidades
de formacion a una carrera que requiera la notaciaillpara texto convenciongdlChaves
Giesteira, 2015)

En algunos centros edutes como conservatorios y universidades del Ecuador se ha
comenzado a promover la produccidn de partituras de este tipo, sin embargo, sigue siendo escasa
la realizacion de material musicografico en sistema Braille. El producto que se obtendra de este
proyecto ayudara a que violinistas con discapacidad visual adquieran material técnico y de

repertorio para su instrumento que facilite y contribuya a su formaciéon musical.

'La cita fue obtenida del manual #AlLa Musicograf2a Br
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OBJETIVO GENERAL
Transcribir partituras de violin a musicografia iBea
OBJETIVOS ESPECIFICO S

1. Explicar la importancia que tienen las partituras en sistema Braille para las personas con
discapacidad visual.

2. Realizar la transcripcion de 45 minutos de técnica y repertorio que conste en el programa de
estudio de la materiam$trumento principal violin de la Universidad de los Hemisferios a
musicografia Braille.

3. Impresion del material transcrito.



CAPITULO 1

1. Discapacidad visual en la musica
1.1. Discapacidad Visual

Se refiere a la condicion que afecta directamente a la capdeig&dcibir o reconocer imagenes

de objetos o personas de manera parcial o total, siendo su mas grave grado la pérdida total de la
capacidad visual o bien la disminucién significativa del campo visual ain con el uso de lentes.
(Lobera, Ramirez, & Contreras, 2010)

La Clasificacion Internacional de Enfermedades, divide a la deficiencia visual en dos tipos: uno
de lejos y otro de cerca.

Se considera una deficiencia de lejos leve cuando la agudeza visual es inferior a 6/12lamodera
cuando es inferior a 6/18, grave cuando es inferior a 6/60 y ceguera cuando la agudeza visual es
inferior a 3/60(Organizacion Mundial de la Salud, 2018)

Por el contrario, se considera una deficiencia de la vision de cerca cuando la agudeza visual es
inferior a N6 0 N8 s 40 cm con la correccion existe(@@ganizacion Mundial de la Salud,
2018)

1.2. Louis Braille

Louis Braille nacicel 4 de enero de 1809 en Koovre, un pueblo situado 40 km al este de Paris,
sus padres fueron Simon y Monica Braille, su padre se dedicaba a la elaboracion de monturas

para caballo, arneses y algunos productos mas con ¢Bataram, 2011)

A los tres afios Louis jugaba en el taller de su padre y accidentalmente lastimé su ojo izquierdo,
con la ayuda de su madre y algunos vecinos aparentemente curaron la herida pero ésta se infectd
y afectd a su ojo derecho, en poco tiempo Lbaisia quedado completamente ciego, traté de
continuar con su vida y educacion regular pero al notar que su escuela no contaba con los
recursos necesarios para desarrollar totalmente sus capacidades, viajé a Paris en donde aprendio

a tocar instrumentos migales y otras labores manual@Saamario, 2015)
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Braille aprendi6é a leer mediante un dificil sistema de palmadas para describir letras comunes,
pero la lectura era lenta, cada palabra requeria de algunos segundos para ser descifrada y tras
llegar al final de la oracion el principio de ésta era dificitelmrdar, ademéas el material en

libros era costoso y muy pesadGaamaro, 2015)

En 1821 se comenzd a manejar un nuevo sistema de puntos y rayas en relieve utilizado en el
ej®rcito franc®s ||l amadot KirStanm gdeaf €aar loe s eBa
cédigo consistia en sistema de doce puntos en relieve, utilizado para facilitar la comunicacion

de los soldados en la oscuridad, sin embargo, el sistema no era detallado ya que no permitia el
deletreo ni el uso degnos de puntuacion o acentuaci@tdenri, 2009)

Es asi que, en 1829 Louis Braille tras algunos afios de investigacion, pudo desarrollar un sistema
de puntos en relieve que permitia a los invidentes por primera vez, ledsir esaxibir cartas

de forma personal, copiar apuntes, etc. conjuntamente a ello desarrollo el sistema de lectura
musical llamado Musicografia Braille ya que la musica era muy importante en su vida y una
fuentede ingresos significativa. El 6 de enero d&b2, Braille fallece a la edad de 43 afos,

como producto de afios de padecimiento de tubercu{@siamaro, 2015)
1.3. Inclusiéon de personas con discapacidad visuah el ambito musical

Las personas con discapacidad visual pereamaain grupo minoritario de la poblacion nacional
ecuatoriana y de ellos un porcentaje aun mas reducido se dedican de manera profesional a la
muasica. Segun los registros del Consejo Nacional para la Igualdad de Discapacidades
(CONADIS) solo el 24,18% deepsonas con discapacidad visual en el Ecuador se dedican a
una actividad artistica o de gestion cultural en nuestro pais y de ese porcentaje solo 17 en la
provincia de Pichincha realizan esta misma activig@dnsejo Nacional para Igualdad de
Discapacidades , 2018)

La Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles (ONCE), ha trabajado arduamente por la
inclusién de personas con discapacidad visual en diferentes ambitos educativos y entre ellos se

encuentra la masicéOrganizacién Nacional de Ciegos Espafioles, 2001)

En Espafia actualmente existen solo cinco expertos en musicografia Braille que trabajan en las

ciudades de Madrid, Barcelona, Sevilla, Alicante y Pontevedra en los centros de recursos
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eduativos de la ONCE(Barral, 2015) Convirtiéndose en uno de los paises que mas apoyo

prestan a este tipo de programas musicales inclusivos.

En el 2016 se realizd una tesis en la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuadadatit
AProceso de inclusi-n educativa y soci al en
vi sual o, elaborado por Sharon Garc?a, donde
técnicas y métodos de ensefianza para los estudiantes invildeimesytancia de la adaptacion
curricular para personas con capacidades especiales y la capacitacién docente para el uso de este
tipo de métodos. Concluye que, aunque los apartados de inclusion educativa existen y se
encuentran vigentes en nuestro padsse implementan en los centros educativos musicales, lo

gue limita la integracion de dichas peras a su comunidad estudiani@arcia, 2016)

Cuba también se ha encargado de la difusion de la musicografia Braille, ungodecpales
defensores fue el fallecido pianista Frank Emilio Flynn, quien ademas de utilizar este sistema,
escribio un libro guia para que personas videntes aprendan el codigo y lo puedan ensefiar a quien

lo necesite(Pifa, 2015)

En octubre de 2018 la Universidad Politécnica Salesiana entreg6 al Conservatorio Superior José
Maria Rodriguez de la ciudad de Cuenca tres libros con estudios para guitarra y composiciones
de choros y romance para el mismo instrumento, con apoloFRiendacion Once de Espafa
(Mercurio, 2018) dotando a este conservatorio con herramientas indispensables para la

formadon de guitarristas invidentes.

En el 2017 se realiz- wuna tesis en |l a Univer
didactica del violin en alumnos con discapacidad visual: compendio de buenas practicas,
recursos y estrategias metodoldgicas para la educacién inclusiva eedfareas elementales

y profesionales de mWsicao escrita por Luis
gue los instrumentistas de cuerda frotada invidentes presentan, entre ellos destaca la practica en
orguesta, ésta resulta sumamente ditlei asimilar para ellos debido a la extensién de las
melodias, que deben memorizar y los lugares exactos donde deben comenzar a tocar por ello
recomienda la utilizacién de partituras en sistema Braille para facilitar este proceso educativo.
(Sanchez, 2017)
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1.4. Julian Baquero

Fue un escritor, poeta, musico y pedagogo espafiol, que nacié el 16 de marzo de 1888 en la
ciudad de Toledg murié un 14 de julio de 1942 a los 54 afios de e@athenzo sus estudios

en el Coleghntad€aCiaegoaonda | a capital espafrt
como escritor de poes?a y cuentos y los dio
AMensajero de | os cmeegideasode reformes hacia losgrasnassde p r i

ensefianzaderecho de los ciegos a la cultura y la necesidad de nuevas profesaeress,
defendia con ahinco los principios de: igualdad ante la ley, libertad de pensamiento, creencia y
derecho civico(El portal educativo, 2G0)

En 1914 aproximadamente, llega a Argentina en donde comienza una ardua labor por el
desarrollo de oportunidades educativas mejores para los ciegos, fundando de es@&manera
19151 a Asoci aci olaprimdrainstguci@mpraszada de eiegen Buenos AiresEl

portal educativo, 2004)

Baquero consideraba, seg¥%n L-pez en su coni
Baqueroo que, | os ciegos tienen dyquesedelee a un
procurar no reducirlo a solo palabras o sonidbépez, 1983)Ai Es necesari o que

nombrar, tengan de inmediato su representacion mental verdadera. Que rttasozesas por

|l as cosas mismas, que (L@sez 1983)an a trav®s de s

Julian Baquero fue un tiflélogo incansable y verdadero impulsor del lenguaje Braille y su
musicografia, pues era violinistdegrante de un ddjunto a su compatriota, el pianista ciego

Segismundo TaladriZGuzman, 2009)

Su mas grande aporte fue la Biblioteca Argentina gaggos fundada el 18 de septiembre de
1924 que en la actualidad cuenta con mas de 3008 liroscritos a sistema Braille y son
distribuidos mediante correo en todo el territorio argentino y paises limitrofes de forma gratuita.
(El portal educativo, 2004)
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1.5. Importancia de la Musicografia

Durante muchos afios se hablado de las ventajas de un musico no vidente con relacion a uno
vidente ya que se ha creado el mito de que estas personas con discapacidad desarrollan
desmesuradamente su oido por la necesidad de adagtadoompensar la falta ldsentido

de la vista(Chaves Giesteira, 2019 n muchos casos este mito llega a ser gisitteembargo,

existen otrasvariantes quéambiéndeterminan el desarrollo de un oido musical perfectamente

entrenado.

Uno de los hechos que confirmanit@xactitud de este mito es el andlisis realizado por los
investigadores como Gougoux, Lepore, Lassonde, Voss, Zatorre y Belin en el 2004,
determinaron que varios musicos invidentes demuestran un desempefio mucho mas
sobresaliente en identificacion de camntbe direccion entre tonos, pero solo en los casos cuya
ceguera tuvo inicio a temprana ed@dhaves Giesteira, 2015)

El estudio musical incluye como en cualquier otra profesion, el dominio de varios recursos,
tanto en el dgarrollo auditivo, como en el dominio de la escritura y lectura del lenguaje musical.
Este dominio de recursos provee al musico invidente la independencia al momento de su estudio
personaly lo desliga de la ardua tarea de memorizar la muadsica como Uriacsaede

aprendizaje(Chaves Giesteira, 2015)

La lectura de partituras ya sea en notaciéon musical convencional o en Braille permite al artista,
analizar por secciones la nueva obra a estudiar, al contrario de simpleniimtia ejecucion

de otro musico(Goldstein, 200Q)Esta practica es utilizada por varios masicos no profesionales
tanto videntes como invidentes y generalmente se emplea por el desconocimiento de una
notacion musicalAdemas,el poder analizar desde el papel cualquier obra musical, permitira al

momento de la ejecuciéon dar un toque personal a la misma.
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1.6. Material basico complementario para estudio de msica

1.6.1. Pizarra

Imagen 1. Regleta de 9 lineas y 21 celdas.

Fuente: http://tifloproductoscr.com/producto/regleahsminio-escribirbraille/

Es un instrumento de escritura Braille construido generalmente en acrilico o aluamria it

se le denomina regleta o pauta y esta contpuesr dos planchas, unidas por uno de sus
extremos con la ayuda de una bisagra; la plancha principal posee agujeros por los cuales debe
penetrar el punzén y la plancha de abajo contiene generadores que ayudan a marcar las letras o

signos necesariofRuiz, 2017, pag. 23)

Cada celdilla de la plancha superior esta perfectamente sincronizada con los generadores de la
plancha inferior y se encuentran orgadizapor renglones de 27 hastadiie permiten escribir

cualquier l¢ra o signo que se requie(®uiz, 2017, pag. 24)
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La regleta cuenta con un pin en cada esquina que ayuda a inmovilizar el papel para evitar una
sobre escritura de caracteres, ademas tiene algunos separadores quéarpeemitar titulos o
dejar sangrigiRuiz, 2017, pag. 24)

1.6.2. Punzén

Imagen 2. Punzones.
Fuente: https://tiflonexos.mercadoshops.com.ar/punzorake-1000115508xIJM

Es un instrumento elaborado en plastico y metal agudizado hacia su extremo que sirve para

perforarla hoja donde se transcribe los signos Braiidind, 2019)

Esta conformado por una cabeza que es aplanada y redondeasib@mies, un cuerpo que es

una prolongacién de la cabeza y generalmente es de forma cilindrica o aplanada segun el disefio
y finalmente una mina, con longitud aproximada de dos centimetros cuya punta es redondeada
(Ruiz, 2017 pag. 24)

1.6.3. Papel para escritura Braille

El papel que se emplea en la escritura de signos Braille no debe ser muy delgado ni muy grueso,

aproximadamente debe tener entre 90 a 115 gramos que mas o menos corresponde al grosor de

16



una hoja de papel bond Iga280 si en su defecto lo que se necesita es imprimir, se emplea una
cartulina o marfil A4 de 120 grama®Ruiz, 2017, pag. 25)

1.6.4. Grabadora de voz

Es un artefacto que sirve para grabar y reproducir sarligd@smusicos €igos las usan como
material de apoyo o para estudio personal, una de las mas comunes es la grabatitOay® M

gue tiene funciones espicas para ciegos como un menu guiado por voz, disponible en siete
idiomas y sus botones tienen contornos en relieve que permiten su facil reconocimiento y
utilizacién, ademagermite seleccionar una escena en entornos ruidosos y resaltarlas para captar

lo mas importante con sonido fiel gracias a su micré6fono omnidirecc{@ainpus, 2018)
1.6.5. Maquina de escribir

Una de las marcas de maquinas para escribir Braille mas comunes es la maquina Perkins, este
es un aparato muy vetgdya que permite transcribir de forma simultanea los puntos que
requiere una letra o simbolo y da gran agilidad y comodidad al transcriptor, ademas los puntos
se marcan en el anverso de la hoja y no al reverso lo que hace facil cualquier tipo dégorrecci

de ser necesari¢Ruiz, 2017, pag. 28)

Imagen 3.Maquina de escribir Perkins

Fuente: http://tifloproductoscr.com/producto/maquitesicaparaescribirbraille-perkins/
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CAPITULO 2
2. Escritura Braille
2.1. Sistema Braille

Es una técnica de lectura y escritura empleado por personas invidentes o con discapacidad visual
severa, este sistema esta compuesto por seis puntos en relieve dispuestos en dos hileras, una
izquierda con tres puntos dibuidos en columna y una derecha con tres puntos mas también
colocados de la misma forma, estos seis puntos combinados entre si forman las letras del

alfabeto, signos de puntuacion, acentos y numésisa & Ponce, 2014)

Elconjunto de seis puntos en relieve se || ama
punto de este simbolo generador se identifica con un namero diferente, dependiendo de la
posicion espacial que ocupe, dando origen a 64 combinaciones diferesibdsspdlartinez-

Liebana & Polo Chacoén, 2004)os puntos 1, 2 y 3 se encuentran en columna ubicados en la

hilera izquierda, y los puntos 4, 5y 6 dispuestos de manera similar en la columna de la derecha.

La primera serie sdenomina matriz o primitiva y corresponde a las primeras diez letras del
alfabeto convencional, se forma con la combinacién de los puntos uno, dos, cuatro y cinco, la
segunda serie resulta de afiadir a la primera el punto numero 3, la serie tres s@ddrenaa

a la primera serie los puntos 3 y 6, la cuarta serie es muy parecida a la primera pero afiadiendo
solo el punto 6, en la quinta serie los caracteres que forman la primera serie, se desplazan a la
parte media e inferior del simbolo generador, eg deaccombinan los puntos dos, tres, cinco y

seis, la sexta serie se forma de la combinacién del punto tres mas todas las posibilidades
combinatorias de los puntos de la hilera derecha y la séptima serie se forma mediante la

combinacién de los puntos cuatcinco y seis(Chaves, 2013)
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2.2. Musicografia Braille

La musicografia Braille es un sistema de puntos en relieve que permite a los musicos invidentes
leer y escribir musica, fue creada a principios del siglo XIX por LBi#gle de manera paralela

al sistema de lectura de texto con palabras, sin embargo, este sistema fue modificado en varias
ocasiones con el animo de unificar el cédigo y facilitar su utilizacién, en el afio 1996 el sistema

fue concretado con la elaboracidre | ANuevo manual i nternaciona
(Chaves, 2013fn este manual modificado se encuentran especificaciones en cuanto a claves,
bajo cifrado, acordes, notacién moderna etc.

2.2.1. Notas, Figurasy Silencios

Lasnotas musicales se representan por la combinacion de los puntos 1, 2, 4 y 5 ubicados en las
dos hileras de puntos de la mitad hacia arriba del generador Braille y corresponde a las letras
del alfabeto de este sistema d, e, f, g, h, |, ], estas letraslegua las notas do, re, mi, fa, sol,

la, si respectivamente y los silencios siempre representan dos valores contrastantes como por
ejemplo los silencios de redonda y semicorcheas se escriben de igual (forgamizacion

Nacionalde Ciegos Espafioles, 2001)

Do Re Mi Fa Sol La Si Silencio
L ] L] »- . L .
. o . . .e . oo s » Redondas y Semicorcheas
L L . [ Y] e - T LA
L X L] [ 1 *e L ] - ® L
- ® K .. .o .o . o . Blancas y Fusas
* * " - . . . .o
e L :0 e =. -9 ;. L N s if
H " L » " [
‘e 3 . < $ - egras y Semifusas
& L L] L 1 ] L ] L . LY ]
‘e ‘e ®: se oo ° . 22 Corcheas y Garrapateas

Ejemplo musical 1. Notas figuras y silencios(Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles, 2001)
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2.2.1.1. Puntillo

El puntillo esta representado por el punto 3 y se coloca después de cada nota o silencio que
requiera de este signo, para evitar confusiones, no se puede colocar ningun signo distinto al

puntillo entre el que se esta escribiendo y la nota o silencio quecede(Krolick, 1998¥

- . ®
®- -

- @ =

Ejemplo musical 2. Do, negra con puntillo.(Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles, 2001)

2.2.2. Grupos ritmicos

La musicografia no pmite agrupar corcheas, pero si figuras con valores menores, este
agrupamiento consiste en escribir la primera nota con el valor real del grupo ritmico y las

siguientes seran escritas como corch@éaslick, 1998)

Ejemplo musical 3. Grupo ritmico de semicorcheas(Krolick, 1998)

2La cita fue obtenida de f@ANuevo manoauantaconmimercdadei on a l
paginas
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2.2.3. Grupos ritmicode valoresspeciales

Son todo aquellos que se tienen una duracion mayor o menor a la que representamade mane

natura, entre ellos tenemos: al dosillo, tresillo, seisillo, diecillo etc. Existen dos formas de

escribir un tresillo, la primera es usando tres cajetines y la segunda empleando uno solo

(Krolick, 1998)

Ademas, cuando logrupos ritmicos son varios, se usa un separador de valores sin escribir el

signo distintivo del grupo de valor especial.

R L .

| B
. N

Ejemplo musical 4. Separador de valores(Krolick, 1998)

Ejemplode cuatro grupos ritmicos con valores especiales, utilizando el separador de valores.

e 0 0
¢ 4@ L L
LR L -
L *@ o L L L L L R L L L U L L
80 0 0 B0 48 8 % 0 B0 B BN N0eN - e
' EI R IR e @ s e @@ vV se ara eis e "Bl ¥
- . ® % 00 - i J . EL . L L B R L B L B L B R N
LR B L J ’e % 00 e ®0 08 . BB 00N 0N
o0 .« .. EEIN] o - 0 Y W I
ey putza oy
= S = A
SR |

Ejemplo musical 5. Grupos ritmicos con separador de valoregKrolick, 1998)
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2.2.4. Copulas

Son usadas dentrde un compas, cuando dos o mas voces simultdneas no pueden ser
representadas por intervalos, en este t@swoces son escritas de forma siwaey unidas
medante el signo de copula total.

- -8 -

* o Copula total

‘.. Copula parcial

o Coe . - . -
.. Division de compas para utilizar con cépula parcial

Ejemplo musical 6. Tipos de cdula. (Krolick, 1998)

Cuando la lectura de los intervalos es descendente se comienza a escribir las notas comenzando
por la mas aguda y cuando la lectura es ascendente en cambio se lo hace por la mas grave de
ellas.(Krolick, 1998)

2.2.5. Signos de octavas

La musicografia Braille permite dividir la altura de los sonidos en siete octavas y éstas
corresponden a las siete octavas de un piano convencional, cada octava comienza por la nota do
y finaliza en ebiascendente mas cercano. Este signo debe colocarse previamente a la nota que
se pretende afectar y al igual que en el puntillo no se debe anteponer entre los dos, ningun otro

signo que pueda causar confusi@ganiz&ion Nacional de Ciegos Espafioles, 2001)

— . £
= — _ =

o d ——
= - -
o

9 0 ® o0 9 o . X -9 0 CEEEE N

cs o @ e -0 ‘9 9 N ce o ® N

. -. .. .. . . . -. -. .. ..

Ejemplo musical 7. Ejemplos de octavas(Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles, 2001)
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2.2.6. Claves

Los signos de clave se utilizan para ayudamésico a comprender de manera exacta la
partitura, se colocan al inicio de una obra y aparecen en ocasiones en el transcurso de la misma
al producirse un cambio de clave, la nota que se coloca después de esta debe estar seguida del
signo de octavgKrolick, 1998)

e v 8- Clave de sol en 2a linea

L

s

Clave de sol en la parte de mano izquierda

(2]
asa
L2

Clave de fa en 4a linea

|'H

Clave de fa en la parte de mano derecha

e

Clave de do en 3a; clave para viola y para las notas
agudas de instrumentos graves

B @

Clave de do en 4a linea; clave para tenor

ana
(T 1]
.
"

o ~ Clave de sol con un 8 por encima

LIT]
L L]
L L

Clave de sol con un 8 por debajo

Ejemplo musical 8. Ejemplos de claves(Krolick, 1998)

2.2.7. Alteraciones

Los accidentes sostenido, bemol y becuadro preceden a la nota que se phetendedeben

ir antes de cualquier otro elemento que se necesite colocar con la excepcion del signo de octava
gue ayudara a distinguir la altura exacta a la que se encuentra el posterior pasaje musical escrito.
(Krolick, 1998)
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. Sostenido . Bemol

Doble sostenido .. Doble bemol

Becuadro

L a s
‘¢ -+ e "4 Alteracion por encima o por debajo de la nota

Ejemplo musical9. Ejemplos de alteraciones(Krolick, 1998)

2.2.8. Armadura de clave

A diferencia de la armadura de clave que se utiliza en tinta, la armadura de clave en sistema
Braille unicamente especifica el nimero de alteraciones que tierebtmaero no las notas

gue se esta alterando, si la armadura contiene hasta tres alesasosscribe el signo de la
alteracion sea sostenido o bemol las mismassrgae alteracioness requiere(Organizacion

Nacional de Ciegos Esparioles, 2001)

Si la armadura sobrepasa las tres alteraciones, se escribe un répnesentando la cantidad

de accidentes y posterior a ello la alteracion que corresp@radick, 1998)

': ;‘:’ o . Un sostenido, compas de tres por cuatro
@ Be B B RR - M
ot :¥ %0 et %% Cuatro bemoles, compas de cuatro por cuatro

Ejemplo musical 10. Ejemplo de armaduras de clave(Krolic k, 1998)
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2.2.9. Compés

Se escriben de una forma parecida a la forma de escritura convencional con dos nUmeros como
fraccion, el numerador del compas se escribe en la parte superior del generador Braille entre los
puntos 1, 2, 4 y 5 mientras que el denador se escribe en la parte inferior de un nuevo cajetin
entre los putos 2, 3, 5y 6 precedidos por un signo de nu(Keotick, 1998)

4 3 12

i 8 16
‘9 00 - ‘9 o9 - - N o ..
9 -9 00 *@® e+ O ‘9 e 0 LA J
o® ++ 0 e - 00 LR ¢ L

Ejemplo musical11. Ejemplos de compas(Organizacién Nacional de Ciegos
Espafoles, 2001)

Tambeén se pude dibuja compasillo ycompas de 4/4 representado por una C.

Il
Ll

Ejemplo musical 12. Ejemplos de compas de 4/4 y compasill(Organizacion Nacional de Ciegos
Espafioles, 2001)
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2.2.10.Linea divisoria de compas

Esta linea se representa mediante un espacio en blanco, que debe ser proporcional a los seis
puntos del generador Braille y es muy importante paraonfundir los simbolos de compas,
alteraciones o ritmqQOrganizacion Nacional de Ciegos Espafioles, 2001)

2.2.11.Barras de repeticion y dobles barras

Las dobles barras pueden ser de dos tipos: las finas y las g{@gasizacion Nacional de

Ciegos Espafioles, 2001Bn el primer caso pueden servir para indicar la separacion de dos
partes importantes de una obra musical o el cambio de armadura que se avecina. En el segundo
caso las dobldsarras gruesas generalmente indican la culminacion de la pieza o finalizacion de

un movimiento.

oo e :: o
doble barra fina *e «- ., doble barra gruesa oo

Ejemplo musical 13. Tipos de dobles barras(Organizacién Nacional de Ciegos Espafioles, 2001)

Las barras de repeticion también las encontramos de dos clases: La de inicio de repeticion y la

de final de repeticion.

= =

Ejemplo musical 14. Barras de inicio y final de repeticién.(Organizacion Nacional de Ciegos
Espafioles, 2001)
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2.2.12.Casillas derepeticibn

Se emplea cuando existen finales numerosadicionales.

- e D) — et &
e - - «® - .
o 71 oo el Primera vez, segunda vez }

Ejemplo musical 15. Representacion de casillas de repeticiofKrolick, 1998)

2.2.13.Ligaduras de expresion y prolongacion

El uso de estos signos no es obligatorio y su utilizacion varia mucho de un pais a otro, en algunos
casos nunca se llegan a ugkrolick, 1998) Es necesario ser especifiedsnomento de usarlas

para evitar toda clase de confusion.

* Ligadura de expresion entre notas o acordes
e e Ligadura de fraseo para mas de cuatro notas o acordes
. ‘++. Manera alternativa de expresar la ligadura anterior
SLERLES Fin de una ligadura y comienzo de otra sobre la misma nota
' * Final y principio de ligadura corta sobre una nota
a Ligadura de una voz a otra
te ¥ Ligadura de un pentagrama a otro
e Inicio de linea recta de voz principal
SEEE ¥ Final de linea recta de voz principal
o M Ligadura afiadida por el editor
et Ligadura que no acaba en una nota
et Ligadura usada en algunos paises para "notas de adorno”

Ejemplo musical 16. Ligaduras de expresion y prolongacién(Krolick, 1998)
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Cuando las ligaduras sobrepasan las cuatro notas, esopremplear otra clase de
especificaciones.

El signo representado por los puntos 1 y 4 del generador Braille y por duplicado indican el inicio

de la ligadura y luego de la penultima nota se colocan por una sola vez el mismo signo.

LA L L]

Inicio de ligadura Final de ligadura

Ejemplo musical 17. Ligadura de mas de 4 notasopcion 1

Fuente: Elaboracion propia

También se puede utilizar el signo representaddos generadores Braille, el primero ocupando
los purios 5 y6, el segundmcupando los puntos 12y antes de la primera notalgspués de la
altima notael signo representado en dos generadores Braille, primero ocupando los puntos 4

5y el segundo apando los puntos 2 y 3

*e -
a8
i L
L L

Inicio de ligadura Final de ligadura

Ejemplo musical 18. Ligadura de mas de 4 notas, opcién 2.

Fuente: Elaboracion propia
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2.2.14.Adornos

Estossignos se colocan antes de las notas que se pretende afectar, es importante transcribirlos
para no omitir ningun detalle significativo en la obra que el musico invidente pretende leer para
Su posterior ejecucion correcta.

Trino [En italiano trillo; en francés cadenee, fremblement; en aleman

¢ ¥ | Triler; en inglés trill]
. Apoyatura [En italiano appoggiatura; en frances port de voix; en

aleman Vorschiag]

ARN, ==

| %o

Apoyatura corta (mordente)

Grupeto (entre notas) [En inglés turn; en \\.a.\\&no fioritura; en francés
double cadenee; en aleman Doppelschiag]

2

Ejemplo musical 19. Ejemplos de adornos musicalegKrolick, 1998)

2.2.15.Signos de cuerda

El trascriptor debe tener amplio conocimiento de la técnica y ejecucion del violin para evitar

confusiones u omisiones.

Es necesariancluir una nota explicativa del tipo de recurso que se usara ya que en tinta las
cuerdas pueden estar representadas por nameros romanos, arabigos o con letras y la

transcripcién debe respetar la notacion origifi&lolick, 1998)
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L1

- Primera cuerda

.o

1

Segunda cuerda

Tercera cuerda

aee

el Cuarta cuerda

Ejemplo musical 20. Numeracion de las cerdas (Krolick, 1998)

2.2.16.Posiciones

Generalmente se escriben detras de los signos de cuerda y delante de los signos de arco. Suelen

estarepresentados por numeros arabigos y estos signos deben llevar especificaciones de octava.

»* % Primera posicion SRET Séptima posicion
ot Segunda posicién i Octava posicion
% .. Tercera posicién Ly Novena posicion
3 Cuarta posicion et Décima posicion
.: . Quinta posicion .= .: .. Media posicion
.: o Sexta posicién

? : Glissando o cambio a una nueva posicion

Ejemplo musical 21. Posiciones(Krolick, 1998)
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AElI signo de gl i ss anuherads las dosmdtas a las qdeafegiauSen d e

el original en tinta aparece una ligadura, ésta precede al signo de glis¢nolack, 1998)
2.2.17.Armodnicos

Al igual que en la escritura convencional se distinguen de dos claseatuosles y los

artificiales.

Los armonicos naturales en Braille van después de la nota que se pretende afectar y el en el
caso de los artificiales preceden a la nota, pudiendo estar separados entre si Gnicamente por

signos de octava, alteraciones o amigdeolick, 1998)

Armonico natural o cuerda al aire

&

Armonico artificial

Ejemplo musical 22. Armonicos. (Krolick, 1998)

Ejemplo de Arménico naturabn numeracién

SRR $$ :

Ejemplo musical 23. Ejemplo de armdnico naturalcon cuarto dedo (Krolick, 1998)
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2.2.18.Movimiento ascendente y descendente del arco

Los signos que indican el movimiento ascendente y descendente del arco se éstébkate
los signos de posicion y de cuerésatos admiten duplicacion de sercesario. Si ademas se

requiere del uso de ligadura de fraseo, ésta suele preceder al signo de arco.

- 8.
- e

Arco tirado (arco abajo)

8.

Arco empujado (arco arriba)

Ejemplo musical 24. Representacion de direccién de arcgKrolick, 1998)

2.2.19.Acordes de tres o cuatro notas

El violin tiene la capacidad de reproducir hasta cuatro sonidos simultaneos, con diferencia
intervalica diferente, en ocasiones se mantienen dos notas mas agudas o dos mas graves que las

demas notas del acordisstasademas pueddenerdiversos valoregKrolick, 1998)

- 7
L-_-

Ejemplo musical 25. Acorde de cuatro sonidos(Krolick, 1998)
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2.2.20.Pizzicatos de mano izquierda

Al igual que en la escritura convencional, pueden existir varios pasajes que requieren tocar
pizzicato con la mano izquierda y son representados por el signo mas sobre cada nota afectada;
en musicografia todas las notas afectadas deben estar precedelasgrar estandar de mano
izquierda, el cual tendra queeplicarse (Krolick, 1998)

‘1‘ L caade - »-—4.-—1—,—7
at i D AR v

Ejemplo musical 26. Pizzicato de mano izquierda(Krolick, 1998)
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CAPITULO 3
3. Seleccién de obras para transcripciomraille
3.1. Compositor: Jean-Baptiste Accolay

Fue un violinista belga, nacido en Bruselas el 17 de abril de 1833, fue alumno del Conservatorio
de esa ciudad y mas tarde violinista del teatro Namur, profesdoldeen Bruges(Gregoir,
1875)

Es conocido por selegancia, realce del estilo romantice@xcelente métodaxiomaticode
ensefanza del viml, ya que elimina las dificultades méas drasticas del instrumgaitegoir,
1875)

3.1.1. Obra: Concierto para violin y orquesta eralmenor

Es su obra mas conocida, escatal868originalmente para violin y orquesta en la tonalidad
dela menorTiene una duracion de 7 minutos con 41segur@mssta de un Gnico movimiento

AAl | egr o.Suoedigencag té&ricas en mano izquierda son:

1 Dominio de la 1ra a la 5ta posicion.
1 Dobles cuerdas

1 Octavas simples
Y en mano derecha el dominio de los golpes de arco:

1 Détaché
1 Legato
1 Spiccato
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3.1.1.1. Motivo musica en notacién convencional

Allegro Moderato _ I N
. o 2 8- - - —
- —_ = = = il RN
g Pes o FEE EEfPre, o
st - - 1 —%
L2 - ;" . 3 3

Ejemplo musical 27. Motivo principal , concert6 la menor Accolay

Fuente: Elaboracién propia

3.2. Compositor: Fritz Kreisler

Nacidoen Viena, el 2 de febrero de 1875 en el seno de una familia ¢odidan solo doce afios
gan - |l a medalla de oro del APremier Grand
adultos.(Kreisler, 1915)

Tras la negativa de la Filarmonica de Viena a unirse a su cuerpo musical, Kreisler decide
abandonar la musica y estudiar medicina, mdarme corello y tras verse aburrido en su nueva

carrera, se une al ejército, después de algun tiempo retoma sus estudios musicales
definitivamente (Kreisler, 1915)

Después deab accidentes automovilisticos que deterioraron su safigicamentemuere en

Nueva York en 1962 y fue enterrado en un mausoleo privado del Bronx.
3.2.1. Obra: Liebesleid

Pequefia marcha vienesa, escrita en la tonalidad de la menor, grabada por primer@3@z en 1
por Kreisler y una segunda vez en 1982urrent Music, 2015) Tiene una duracién de 5

minutos con 56 segunddSus exigencias técnicas en mano izquierda son:

1 Dominio de la 1ra a laté posicion.

1 Armonicos naturales
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Y enmano derecha el dominio de los golpes de arco:

1 Détaché
1 Legato

3.2.1.1. Motivo musical en notaciéon convencional

—— -:"—-_-—'—- = 5"
E‘ PR m— upﬂ_g:_, : = :

e

Ejemplo musical 28. Motivo principal, Liebesleid.

Fuente: Elaboracion propia

3.3. Compositor: Johan Sebastian Bach

Bach naci6 el 21 de marzo de 1685 en Eiseyatiiereen Leipzig el 28 de julio de 1756n
cada época de su vida desarrolla sus composiciones y reutiliza obras de otros musicos dandoles

nuevas letrae contextos(Butt, 2000)

Durante su cargo como maestro de capiiaKothen, Bach compone gran parte de su musica
profana como las Sonatas y Partitas pardrvisblg Suites para violoncelly conciertos de
Brandebugo (Butt, 2000)

Unadesuscelcci ones m8s conocidas y con mayor in:
Claviero, una recopilaci-n de obras muy r evVc
realizar un recorrido musical por las 24 tonalidades mayores y menores, componiendasen vari

épocas cada serie de preludios y fugas que constan en la col@eoi@al, 1953)
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3.3.1. Obra: Concierto para violin en la menoBWYV 1041

Escrito aproximadamentetea1717 y 1730, consta de tres movimientos en tenigdkegroo,
fAndant® y fAllegro assad. El concierto completo tiene una duracion de 12 minutos con 03
segundos.

Sus exigencias técnicas en mano izquierda son:

1 Dominio de la 1ra a laté posicion.
91 Doblesy triplescuerdas

1 Octavas simples
Y en mano derecha el donmondle los golpes de arco:

1 Détaché
1 Legato

i Staccato

3.3.1.1. Motivos musicaksen notacion convencional

- E— e
-.-'i .:'!I r va | 1 F]

St R " 1
) = ==

Ejemplo musical 29. Motivo principal, | mov . de congerto para violin en la menor.
Fuente: Elaboracion propia
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Ejemplo musical 30. Motivo principal, Il mov. de concierto para violin en la menor.

Fuente:http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/80/IMSLP565PMLP91892Bach
BWV1041.ViolinSolo.pdf

= ==

)

N

;‘)

)

gy m!
%A
E#J
’
an

f
o

Ejemplo musical 31. Motivo principal, 11l mov. de concierto para violin en la menor.

Fuente: Elaboracion propia

3.3.2. Obra:i Pr e s t &anatall paral vialin solo en sol menor, BWV 1001.

El conjunto de danzas que compone a la primera sturegscrito por Bach durante su periodo
de trabajo en K°t hen, tiene 4 movimientos ngc
ASicilianod y fAPrestoo. E I cuarto movi mient c

destreza en velocidad de ambas osafiiene una duracién de 3 minutos con 21 segundos.
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3.3.2.1. Motivo musical en notacién convencional

_9_‘)_-11 [ — —
A3 e e—— -

1 : ' —— e s — —1

1 . . —

D) vy —

Ejemplo musical 32. Motivo principal, Presto de sonata para violin solo en sol menor.

Fuente: Elaboracién propia

3.3.3. Obra: Partita Il para violin solo en re menor, BWV 1004

Es un conjunto de 5 danzas contrastantes para violin sin acomparnasseritas en tonalidad
deremenar AAl |l emandao, ACorrent eo, SGsSeaigeaciasa nda o,

técnicas en mano izqerda son:

1 Dominio de la 1ra a latd posicion.
1 Dobles, triples y cuadruplesierdas

1 Octavas simples
Y en mano derecha el dominio de los golpes de arco:

1 Détaché
1 Legato

3.3.3.1. Allemanda

Danza alemana lenta, escrita en tonalidad de re menor en compas de 4/4uifégetieracion

de 5 minutos con 12 segundos.
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3.3.3.1.1.Motivo principal en notacion convencional

3
A 3
. € T— — - P P . -
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Ejemplo musical 33. Motivo principal, Allemanda de Partita Il en re menor.

Fuente: Elaboracién propia

3.3.3.2. Corrente

Danza en tempallegro moderato, escrita en compas de 3/4 en tonalidad de re menor. Tiene una
duracion de 2 minutos con 10 segundos.

3.3.3.2.1.Motivo principal en notacion convencional

Corrente

7 "' N s N O o — |
1 | L1 | 1 Il I E _} [-=_= -
s - \_:E___,_ :_/E.? \“L'ﬂi- i j;. - 0

Ejemplo musical 34. Motivo principal, Corrente de Partita Il en re menor.

Fuente:http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/b0/IMSLP4973B6/ALP244087
bachNBAVI,1partitallBWV1004.pdf

3.3.3.3. Giga

Danza répida escrita en tonalidad de re menor y en compas de 12/8. Tiene una duracion de 5
minutos con 12 segund.
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3.3.3.3.1.Motivo principal en notacion convencional

Ejemplo musical 35. Motivo principal, Giga de Partita Il en re menor.

Fuente: Elaboracién propia

3.4. Compositor: Enrique Espin Yépez

Artista ecuatoriano, conocido comoE mbaj ador del vi ol ¥ymuereelnace
21 de mayo de 199Ppaso la mayor parte de su vida en México, donde se caso con Josefina
Paredes y realiz6 grandes contribuciones artisticas, pues dirigio la Orquesta de Camara del
Estado de Méxicdue maestro del Conservatorio Nacional de Musica de la ciudad de México

y brindé varios conciertos con repertorio ecuatoriano en varios lugares como el Instituto
Nacional de Bellas ArtegHuerta, 2005)

3.4.1. Obra: Danza Ecuatoriam

Pasillo ecuatoriano escrito para violin en tonalidad de mi menor y en compas Terg4ina

duracién de 2 minuto§us exigencias técnicas en mano izquierda son:

1 Dominio de la 1ra a ldta posicion.
1 Dobles cuerdas

1 Octavas simples
Y en mano derecha dbminio de los golpes de arco:

1 Détaché
1 Legato
1 Spiccato
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3.4.1.1. Motivo principal en notacion convencional
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Ejemplo musical 36. Motivo principal de Danza Ecuatoriana.

3.5. Compositor: José Rudecindo Inga Vélez

Fue un musico ecuatoriamout or del f ox i nceaCafao el@2da mdizoc i na o
de 1901 ymurié en el mismo caiin el20 de julio de 1984entre sus composiciones podemos
encontrawvarios himnos anstitutos educativopara los cuales trabajal{&€arrion, 2014)

3.5.1. Obra: La Bocina

Fox incaico en tiempo lento, escrito originalmente para voz y acompafamiento de pequefa
orguesta en tonalidad de mi menor y en compas de 2/2. Tiene una duracién de 3 minutos con 10

segundosSus exigencias técnicas en mano izquierda son:
1 Dominio de la 1ra a ldta posicion.
Y en mano derecha el dominio de los golpes de arco:

1 Détaché
1 Legato

42



3.5.1.1. Motivo principal en notacion convencional
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Ejemplo musical 37. Motivo principal de fiLa Bocinao.
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CONCLUSIONES

La musicografia Brailles un lenguajeomplejo,pero sumamente necesario guegmite a los
musicos ciegos tener independencia total al momento de relaciowersen@ nueva obra
musical, ya que esta herramienta brinda al musico, el material negesaxiejecutarlale

manera profesional.

El material musical que se puede encontrar en lenguaje Braille es muy escaso y en ocasiones
inexistente, privando a los musganvidentes de una herramienta indispensable para la
formacion académica profesional y obligandolos de esa forma a desechar o abandonar el uso de

musicografa como parte de su formacion.

Es imperativo que los transcriptores de partitura convencionaliaagtefia, dominen tanto el
instrumento del que pretenden transcribir la musica como la notacion Braille enfocada a ese
instrumento, ya que existen especificaciones técnicas importantes para cada instrumento que

cualquier otro musico puede ignorar.

Existenvarias herramientas complementarias que contribuyen al estudio personal independiente
de los musicos ciegos, tales como la regleta y punzén para tomar apuntes especificos de la
interpretacion y la grabadora de mano que contribuira al refuerzo de dingrea®sividad

gue requerira la musica en su etapa final de preparacion.

Cada institucion que brinde Musica como parte de su formacion académica, necesita tener por
lo menos dentro de su biblioteca, suficiente material para uso de las personas liritadlas d

vision, y cuando menos un docente capacitado en musicografia.

Finalmente es obligacion de cada musico que se desenvuelve especialmente en el campo de la
docencia, tener nociones basicas de musicografia ya que muchas personas con discapacidad
visual desechan la idea de continuar o siquiera comenzar una carrera musical, debido a la
restriccion de material musicografico y la explicacién a detalle de este sistema, obligandolos a

tener como recurso unico su oido y con posibles errores u omisiones.
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ANEXOS

Anexo 1. Transcripcion BrailleConcierto para violin y orquesta en la merbB Accolay
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la menor, BWV 1041. J. S. Bach.
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Anexo 4. Transcripcion BraillePartita |l para violin solo en re menor, BWV 1004. J. S. Bach.
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Anexo 5. Transcripcién Braille. Liebesleid. Kreisler.
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Anexo 6. Transcripcion Braille: Danza Ecuatoriaf@rique Espin Yépez
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Anexo 7. Transcripcion Braille: La Bocina. Rudecindo Inga Vélez.
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