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RESUMEN

El presente trabajo busckfundir, de manera generdh MusicaAcadémicaEcuatoriana
egrita para Woloncello entre los Siglos XX y XXICon este propdsitose emprendidla
investigacionsuperandda nodisponibilidad denformacion El objetivo se logré al obtener
el Primer Catalogo de Musica Ecuatoriana Académica escrita paoadello con un orden
cronoldgico deompositoressusbiografiasy el contenido dsusobras junto corun Analisis
Formal y Armonico déas mismas Esta investigacion culminacéan un Concierto Dactico
en el que santerpretaran algunasde esasbras de acuerdo a lo previamerateordado



CAPITULO |

1 ANTECEDENTES

En el Ecuadorha habido poco interés eescatar, preservar y recopilar obras musicales de
compositores ecuatamos, en todas las tematicasanéstas obras wcalesjnstrumentales
o mixtas No existeuna recopilacion de obras o catalogusvidualizadogor instrumento.

Por esta razgmprofesores y estudiantg®loncellistasde nuestro medittenenpoco acceso
a partituras de masica ecuatoriana para su estudio e insericidlso el repertorio europeo
obligadotermina sienddimitado.

La tarea de recopilacién de obras escritas por compositores ecuatoriangslpacllono
ha sidonada facil Sn embargpalgunoscompositorese motivaron a escribyrofrecer una
obrapara elPrimer Gatalogo deViusicaAcadémicacuatoriana escritparaVioloncello.

Este trabajo de investigaciébuscarecopilar la mayor cantidad debras ecuatorianas
académicas escritas para violoncello, conocer a los diferentes compositorestenedi
ertrevistagpersonaleselaborar urcatalogo que permita a los intérpretes de este instrumento
tener conocimiento de las obras gn varios casos, acceso a las partstupara su
interpretaciéngue se realizara en ebncierto didactico enivo en el queseexpondra toda

la temética de este trabajo yikderpretacion de variage susobras.

En cuanto a este temag establecié que 8laestro Luis Humberto Salgads el primer
compositorecuatorian@ue escribiémusicapara violoncellduna Sonata, un Concierto y un
Capricho espafial)

2 OBJETIVO GENERAL

Recopilar publicar ydifundir el Primer Catalogde MUsicaAcadémicacuatoriana Escrita
para \Moloncellg, entre los siglos XX y XXI.

3 JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION
Actualmentenose disponede textoso recopilaciones de musinacionalacadémica escrita
para violoncello Las obrasescritashan pasado desapercibidasnque todas sote gran
importancia y riquezay, tanto profesores como estudiante® han tenido accesoi
oportunidad déncluirlas en suepertoriopara estudio e interpretacion

Al recopilar lasobrasy realizarel Primer Catalogo de Musica Académica Ecuatoriana Escrita
para Moloncello se busgaademasde dalas a conocermotivar aque compositores,
estudiantes, profesores y futuros musicdsrpretenla musica académica ecuatoriana de
violoncello y la incluyan en elepertorio obligado.



Se analizaldenguaje musical utilizado por los compositores ecuatorianos queshéto
obras para waloncella

Se presentar&l concierto didacticanterpretando en elepertorio algunas de las obras
recopiladay su respectivo analisis formarmonico y slenguaje musical

4 METODOLOG iA DE LA INVESTIGACI ON

Parala presenténvestigaciorse eligiéel métodocualitativg porque ereste enfoqué e X i st e
una variedad de concepciones o marcos de interpretacion, pero en todos ellos hay un comun
denominador que podriamos situar en el concepto de patron cultural, (Colby, 1996), que parte
de la premisa de que toda tcwh o sistema social tiene un modo Unico para entender
situaciones o eventos. Esta cosismn o manera de ver el munddecta la conducta
humana. Los modelos culturales se encuentran en el centro del estudio de lo cualitativo, pues
son entidades flexibéey maleables que constituyen marcos de referencia para el actor social

y estan construidos por el inconsciemteo t rasmi ti do por otros y
(Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2010, pag. 10)

Par cuanto se harecolectaddas partituras de los compositores ecuatorianos para analizarlas,
distinguir e interpretar diferentes elementodatdenguaje musicaésusados en las obras
para violoncello, necesariamerge inmiscuyeen el ambito cultural yubjetivo de cada
compositor, para describir lo que cada uno quiso plasmar en su musica.

4.1 Método Cualitativo

La investigacion cualitativae basa en una légica y proceso inductivo, es,deqitorar y
describir; el analisis es subjetivo e individual, es deea de lo particular a lo general.
(Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2010, pag. 9)

5TIPO DE INVESTIGACI ON

5.1Investigacion descriptiva

fiNo hay manipulacién de las variablefstas se observan y se describen tal como se
presentan en su ambiente natural. Su metodologia es fundamentalmente descriptiva, aunque
puede valerse de algunos elentest cuantitativos y
(http://metodologi@2.blogspot.com/p/metodatke-la-inventigacion.html)

La presentanvestigacion es descriptivga quese describe los elementos del lenguaje
musical utilizados por los compositores ecuatorianen sus obragdatos biograficosy
elementos especificos del ¢enido que rodean sobras.



6 TECNICAS

Las técnicas utilizadas en estaestigacion son cualitativas
6.1 Observacioén Directa

fiTécnica en la que se observa atentamente un fenébmeno, hecho o caso, para tomar
informacion y registrla para su posterior an8lisiso.
(http://metodologia02.blogspot.com/p/metodiesla-inventigacion.html)

6.2 De Campo

Se basa emntrevistaspersonales los compositoregtérpretes e investigadores musicales
para recopilay respaldatas obras parsu analisis y estudio.

6.3Documentales:
a. Digitales: Gabaciones y audios.
b. Partituras

http://metodologia02.blogspot.com/p/metodiesia-inventigacion.html



CAPITULO I

1EL SIGLO XX Y LA MU SICA

El siglo XX es conocido porel siglo de losgrandes cambiopara el mundopues se
manifiestanuna gran cantidad deavances cientificosen la medicina, la tecnologia, los

medios de comunicacioa,t €oincidie ademas con la evoldadien el campo de la politica,
sociedad y economia mundigdes a f e c t ar o 8 prihcgpiostidecigicosen felacion

con el arte musical lo que produjo un resquebrajamiento de las ideas sustentadas desde las
®pocas barroca, (MacBado, 2080, pag. 134stig&sndeas deapoetas,
compositores y demastistas no dejaron de escuchae. 0 s composi tores ini
basqueda de un nuevo sistema de expresion musical en el que se aprecia el abandono de la
tonalidad vy el c amb i o(Mashado,t2819,cphga 134amheced a ar mo
entonces corrientes como el neoclasicismo, impresionismo, atonalismo, dodecafonismo,
nacionalismo, expresionismo, fwismo, microtonalismo musica electrénica, musica

concreta, muasica aleatar etc.

Los mdusicos reaccionan contra el romanticismo pasado y la emotiMamddeas
revolucionarias de los compositores se ven reflejadas en varios aspectos como el de la
estructura de la orquesta sinfonica que habia llegado a su auge con grandemasos,

ahora buscan reducirla para alcanzar mayor transparencia gbtamraado, 2010, pag. 134)

Otros cambios se hacen evidentes en la muasica y se ven afectados los parametros en el ritmo,

la melodia, latonalidad, la textura, la armonia ademas de la orquestadi@ompositor

Claude Debussy se muestenuentea o convencional, presentando en sus trabajos rasgos
impresionistas al mostrar a los acordes como fenébmenos sonoros autonomos logrando asi
contrastes queevolucionariansu époda.A | o | argo del siglo XX sur
estéticemusicales que, con el comUn denominador de la renovamdtinian a partir de

1910 el trabajo i ni c(Machamo, pOal; padgia3b)l er y Debuss

Nace el dodecafonismaon Arnold Schénberg, Anton von Webern y Alban Berg crearon

junt osuellaa fidees cVi e n a in alledamdntsu rereimoia & |6 tonal rdéndole

a cada sonido su debida importancia, manifestasfbuna t endenci a a reduc
por medio del cromatismo verticalmente organizado, a su esencia mas pura. Este cambio
también se introdujo en la estructura melédica u horizontal, inclinAndola igualmeaige ha

el cromatismo, lo que tuvmomo resulinte un sistema de codificacion dodecafonica de la

musica atonal (Machado, 2010, pag. 137Buscannuevas sonoridades creartaonbién

diferentes objetos sonoros.

También la época llamada maquinisngoie exaltaba la revolucion industrialporta al

desarrollo déas inquietudes en los musicoafgctan la musica orquestabmo por ejemplo

el ballet Parade (191dg Erik Satie en la que utiliza la maquina de escribir y la sirena de un

buque. Apareceatmb i ®n el estilo I'lamado ruidi smo o
de instrumentos quglbaban, rujian oroncabasgmoe s el caso dpdanddr us ol oy

10



al desarrollo dgécnicas para producir sonidos masivos y percutesteestilo tuvo como

méaximo pontifice al italiano Luigi Russolachado, 2010, pag. 1379uien realizaba
ruidosos conciertosn Milan, Génova o Londrggor 1914 con maquinasnstrumentos que
inventaba y producian los sonidos de la vida cotidiana se llamiabama Rumori.

(Aizenberg, 2010, pag. 162)

Varias son las caracteristicas que rodean a la musica contemporareppcgampla

1 La politonalidadgue se construye sobre una base tonal mas flexible y puede haber
mas de una ténica.

1 La libertad armodnicaen la queestan permitidos todos los acordes posjbla
superposicion deercerasquintas, etc.

1 Fundamentosnacionalistas y universalistatdos compositores tomamitmos y
melodiadolcléricosde su tierray crean obras académicas.

1 Estructuramdltiple, en la quelos compositoreno se mantienen dentro de lo
homofonico, sino también la polifonia y heterofoniarads del lirico y dramatico.

7 Diversidad expresivaantes predominaba la expresion romantica, ahora va de lo
folclorico, a lo clasico, lirico, etdMachado, 2010, pags. 1446)

Segun el Sefior Machadd pr obabl ement e, el desarroll o mus:¢
d®cadas del 050 y 0660 fue el surgimiento de
diversos instrumentos electrénicos de limitado alcance, tales como el érgano eléctrico o las
ondas Martenot, yor las composicones pi oner as [smépachgala d Var
puede dividir en tres etapda:primeracon el uso de la cinta magnetofonica, que resultaba

mas flexible que los discos paguardar sonidoda segundacon el desarrollo de los
sintetzadoresy la terceraen qudos circuitos digitales para las computadoras empezaron a

ser disefiados para usos musicales apareciendo la tecruddg&MIDI. (Aizenberg, 2010,

pags. 188191)
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1.1EL NACIONALISMO EN EL ECUADOR

fiLos compositores y académicos de la musica empiezan a concebir al nacionalismo musical

como una expresion ideologica que se alimenta de melodias y danzas folcloricas de cada

pais Es por eso que los musicélogos utilizan losmidos: isenti d@ musi cal
Anaci onal i spararefemnitss a la acdida de plasmar un sentimiento nacional en

| a m¥adMifie, €..2@10Y Jumbo, pags. 53,54)

La definicién de la palabra nacionalismo es sumamente extgrsala hadefinido en
diferentes ambitog?olitico, social antropobgicao, psicobbgica etc.En relacién cola musica

no es menosonfua debido dos diferentescriteriosde los investigades Sn embargo
existe una constante, y es grecada region del mundo nacemo necesidaaxpresar lo
suyo, valorando lo étnico y buscando nuevos horizontes. El nacionalismo es considerado
como una corriente estética de gran importancia en el muodcosejva desarrollando en
cada territorio de acuerdo a sus caréstieas culturale€n nuestro Bis no fue la excepcion

Sin embargoen la busqueda d&abercomo se ha desarrollado esta corriente en el Ecuador
se observadefiniciones muy radicales o la del investigador Pablo Guerregiajen ubica

en generaciones a los compositores segun su apancairas un poco mas analiticas desde
el punto de vista estructurakegun eliso de los elementos musicales de cada compositor.

Segun datos del SefWilfrido Ruque a través de la Corporacién Musicoldgica Ecuatoriana
Conmusica, 2002se dispersa la corriente nacionalista rusa por el mundo y aparece una
primera generacion de musicos nacionalistas en el Ecuador conformdd&mg undo L ui s
Moreno Andrae (18821972), Sixto Maria Duran (18%5947), Francisco Salgado Ayala

(18801970) y de Pedro Pablo Traversari Salazar (14B%6), quienes comienzan a

elaborar nociones y teoria musical nacionalista ecuatoriana, que es difundida a través de
susescritosgye sus obr dRuque@C2, pdg.BXR s 0 .

Una segundgeneracion de musicos aparece yegslaqueis e di stinguen Lui s
Salgado Torres (1903977), José Ignacio Canelos Morales (18957), BelisarioPefia

Ponce (19021959), Juan Pablo Mufioz Sanz (18B#54), entre otros;y, una tercera

generacion queomprende un nacionalismo con cierta tenderjpiditica y posiciones

estéticas particulares. Algunos de los compositores déerdeera generacion que se

destacaron fuerani € Cor si no Dur 8§8n, Cngel Honori o Ji m®n
Ellos influyeron a su vezen los jévenes exponentes cuya mayor representacion sera la
figura de Luis Ger ar (Corpof@aide Masicodgicd Eduatarian . (193C¢C
Conm¥si ca, 20BWZ,2012,%ay.33)36) 0

De acuerdo corel doctor Lovato, el nacionalismo ecuatoriano encontraria sus primeras
manifestaciones con los compositores Segundo Luis Moreno y Francisco Salgaues quie
fueron estudiantes de la escuela italiana con maestros que dictaban clases en el Conservatorio
Nacional de Musicagon lo que se iniciana pugna entrel lenguaje musical europeoey

local, formandosenueva corrientgueva tomando fuerza a medida giee los composires
ecuatorianos asimifalos diferentes rasgos indigenas como: estructuras, ritmos y melodias,
tomando en cuentan un inicig la cultura indigenalel norte del paida provincia de
Imbabura(Lovato, pag. 2)

12



Varios son loscambios significativogiue comienzama manifestarse en las composiciones
nacionalestaleselcasodaobr a para flauta y piano fALeyen:
Duran, en donde las melodias estan realizadas con elementosrpeosajoen las suites

para orquesta del Compositor Segundo Luis Mqgrgaienidentifica las danzas localesrno

sanuanitos, yumbos, pasillos, danzantes y rondefias en vez de las europeas, minuet,
zarabanda giga preludio, bourée, @tovato, pag. 2)

Luis Humberto Salgada@omo parte de la llamada segunda generacién, presenta una obra

|l l amada ASi#kfcomiar Aamda &,0 miprdo astutieda thMulsiean s u
Vernacula Ecuatorianaonformada parl. Allegro Moderato(sanjuanito), 2. Larghetto

(yaravi), 3. Allegretto Semplice (danzassieherzzo), 4. Allegro Vivo (albazo,airetipicoo

alza) lo cual resulta una clara muestra de la asimilacién de las estructuras europeas y también

la exposicion de sus raicespormedie | a m¥%si ca, fAadem8s de mane
|l enguajes vanguardistas que | o (pvwto,eayg.3a | a pa

El Maestro Salgado gsinto con otros Maestros comalberto Ginasterailector Villalobos,
CarlosChavez uno de los puntales de la musica académica latinoamericana.

2. LOS COMPOSITORES ECUATORIANOS Y SUS OBRAS PARA
VIOLONCELLO

Varios han sido los compositoresieghan escrito para violoncello. @ontinuacion se
presenta en orden cronolégicoada compositor con su biografieel listado de sus obras
para este instrument@€omenzanospor ¢ maestro Luis Humberto Salgagosu lenguaje
musical el dodecafonismo.@oceremos otros compositores cavesias Maiguasca, Juan
Campoverde, Arturo Rodas, Francisco Quezada y otéssjue abarcaran elementos de la
musica contemporangg tambiénotros que encontraran en la tonalidadmusica a través
del violoncello.

13



LUIS HUMBERTO SALGADO

Fig. 1 Luis Humberto Salgado

Luis Enrique Humberto Salgado Torresanista nace en Cayambe el 12 de Diciembre de
1903 su madre fue la Sefiora Bersabé Torres y su padre el redmoompositor y maestro

de capilla Francisco Salgad@asado con Laura Melizalden 1931 con quien tuvo un Unico

hijo llamado Fausto. El Maestro Salgado fallece el 11 de diciembre de 1977 en la ciudad de
Quito, justamente cuando iba a dictar una clase d®Aia en el Instituto Interamericano de
Musica Sacra.

Recibe de su padida primera formaadn musical e ingesa al Conservatorio Nacionah

Quito, ciudad en la que residii@sde 1907Se gradla essta institucién en el afio 1928
interpretando el concierto en Mi bemol de Franz Liszt, entonces ejerce como profesor y
luegq mastarde en dos oportunidades como Director (1852y 197176).

Salgado fugpedagogo, critico y composit@mualidadéstaque la demostrdhasta sus ultimos
dias con lacuallegéun amplio repertoride musica instrumental, coral, infca;compuso
cerca de 150 obras, cultivando todos los géneros destesielohasta el popularfue un
graninvestigadordel folklore de la masicacuatoriana. & todo estpes considerado como
el mayor representanyeexponentale la Musica Académica Ecuatoriana digl®@XX.

El Maestro Salgado esin dudaparte del prontuario de importantes composgate Misica
Académicd.atinoamérica&omo Alberto Ginaster&jéctorVillalobos y CarlosChavez entre
otros.

Su creatividad para componestuvo siemprerientadahacia el nacionalismo musical
ecuatoriano, puesigue incluso en susbras vanguardistas con cromatismos y atonalismos
se puede vislumbrar motivos de fgEneros| y ritmos del Ecuaden sus obras se contempla
gran diversidad de géneros musicales y formatos catm@s para solistas, temas con
variaciones, trios, cuartetos, quintetos, sinfonias, conciertos, ballets]igsglcanciones,
etc.

14



Recibidvarios premios en certamenes de composidiri932 estrena su obra Ensuefios de
Amor y la Universidad de Cuenca le otorga un diploma Honoris Causa.

Destacad@ianista, acompafiando a solistas de fama internacional como Henri Zsering y en
peliculas silentes del Teatrauuéttas del Sol, ademas de presentar obras de su autoria y
repertorio mundial.

Al ser su padre su primer formador musiapliena su vez fue didpulo del compositor
italiano Domingo Bresciafue influenciadopor la corriente nacionalist&n embargo su
continua investigaciog el ser un autodidacta le pernditiefinar sus técnicas compositivas
quelo colocarian da altura decompositores internacionales.

Las obras dedicadas al violoncello escritas por Luis Humberto Salgado son:

Capricho EspafYol o para Cello y Piano (19
Pri mera Sonata para Violoncello y Pianobo
C 0 n cpara Cetlooy Orquesta en Mi May@.9741975) (existe una version para

cello y piano realizada por el mismo compositor).

o 3Ot N

T
T
T
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FRANCISCO QUEZADA BRAVO

Fig. 2 Francisco Quezada Bravo

ANace en Cuenca el 13 de febrero de 1960.
su haber tiene mas de trescientas obras musicales de elaborado estilo académico y
experimental, producto de su insaciable basqueda en los campos del arte. Entreasus ob
constan las escritas para violonb®lSolos, duos, trios, y cuatro violoncelos, asi como obras

de camara en las que consta el cello y un concierto para violoncelo y orquesta. Sus
composiciones son de caracter libre e innovador, explora los armOmatgales y
artificiales que son ricos en el violoncelo logrando una serie de efectos no logrados por otro
compositor. Utiliza signos convencionales de caracter universal producto de incansable
investigacion y estudidda estrenado en el auditorio del Ban€entral en Cuencavarias

obr as, siendo bien reconocidas y dRuqueg, das
2012, pag. 75)

Entre sus obrapara violoncellose encuentran:

1 Ansiedad. 1 Obnubilacion.

1 Esquizofrenia. 1 Ecuador.

1 Bioambivalencia. 1 Kuwait.

1 Oda a los vivos y a los muertos. 1 Reencarnacion.

1 Perplejidad para cello solo. 1 Fantasia Japonesa.

1 Selenidadi Embrujo de luna pare 1 Vals para una noche triste (Navidz
cello solo. del 87).

1 Emocién Vesperal Op.36. 1 Kama Raga Bala Op 160 para viol

9 Con tu Violoncello. y cello.

1 Hipnoponpia. 1 Brahma.

1 Sahara. Serenata a mi madre. 1 Quinientos afios para trompay cel

1 Delirium. (Ruque, 2012, pag. 75)
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JUAN CAMPOVERDE QUEZADA

Fig. 3 Juan Campoverde Quezada

Juan Campoverde Quezadampositor ecuatoriannorteamericano realiza syrimeros
estudios erel pais Se inicia con guitarraen el Conservatorio José MaRadriguez en la
Ciudad deCuenca, Filosofia en la PUCE y Pedagogiasidal en la hoy Universidad del
Azuay, continta en elCollege Conservatory of Musite la Universidad d€incinnati y
obtuvo su PHD en Composicion en la Universidad de California, San Déagionde su
compafiero de estudio firoger Reynolds.

Su mausica se ha escuchado gran parte del mundo com&uropa,Asia, y Ameérica,
interpretadgor varios ensambles y orquestisrenombreomo: Concert:Nova Chamber
EnsembleL 6 Ens emb | e | in, tEesentble SurRiuspsembée Aventure, New
Music Concerts Ensemble, Noise Ensemble, CalArts New CePRlagers , el Ensamble
Quito § la Orquest&infonicaNacional del Ecuador,golistas com€laire Chase, Elizabeth
MacNutt, Christopher Adler, AmyBriggs, Lisa Cella, Colin McAllister, y Janos Négpy

A L gosesentaciones de su musica incluyen el estreno latinoamericano de L Infini
Turbulent por el Trio Atempo (Dimitri Vassilakis, piano, Sona Khochafan, violin, y

Pierre Strauch cello), Quito, agost®011l el estreno latinoamericano de Aires,

ejecutada por el pianista ecuatoriano David Encalada, como parte de la serie NO

DISC en Cuenca, el estreno de Torus/N, compuesta para el ensamble Noise, d
del Festival Nueva Musica Sound@011 y tambienen 204 | a Obr a
en la Jolla, Californiad

fiProfesor decomposicion y analisis tonal y postonal en la Universidad de San

entro
AfnNoctu

Diego, la Univesidad de Californiay en la Universidad DePaul en Chicago, donde
tambi ®n organi z- i E n c uie det corwisrtosecan obrasPa ul ©
recientes de compositores latinoamericanos. También ha ensefiado en la Universidad
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de Cuenca, y en la Pontificia universidad Catélica del Ecuador, en QRuque,
2012)(Campoverde, 2012)

En la actualidad se desempefia como profesor de postgrado en la Universidad de Cuenca.

Segun el Sefior Wilfrido Ruquie pra este tipo de obra, no se puede analizar con los
caracteres de la musica consonante, ya que es totalnsentemporanea y presenta un

apego a la musica serial, con su propio estilo de composicion, se estructura en una sola

parte y se interpreta de ocho maneras. Este compositor cuencano, profesor en EEUU, tiene

Ssu propio estilo y (RuquemB0dd) og2a i nterpretativa

Las obras de Juan Campoverde para violoncello:

AObra para doce radios vy
A (

Nocturnoo cell o sol o.
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MESIAS MAIGUASHCA

Fig. 4 MesiasMaiguashca.

MesiasMaiguashcanacio en Quito el 24 de diciembre de 198&hido a ge sus padres
creian que él debia tener la mejor eduaddmiestudié en elcolegio de méas alto nivel
académicode la ciudad,con la ayuda de becas, esto haria que su vida se encamine al
desarrollomusical, sobrellevando su crecimiento con el hecho de ser indigena y al mismo
tiempo estudiante de un colegio de éliforil, 2013, pag. 108)

Comienza sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional de Musica de la ciudad de
Quito, donde recibio6 clases de Luis Humberto SalgaBragicoise Lambereste dltimo es

quien habria descubierto ssenciacomo compositorastarde ingresa ka Eastmarschool

of Music (Rochester, N.Y.)y motivado porsus logrosviaja a Buenos Aires (Argentina)
donde futuros compositores latinoamericanos podian recibir becas y participar en el curso de
composicién del Instituto di Telladerado por Alberto Ginastera.

Su interés por la musica vanguardiltgermiteexperimentay buscar su propio sonido, es

asi que estudi@pr of undamente el espaci o t2mbrico mi
resultando su punto central de preorcdapaci - n
Asoni dos si mb - | iimcse teabajaestribiencdd uoanpartiteaegAdoril,

2013, pag. 113)

Estudia también en Colonia en la Musikhochschule KéIn,faddia i guashca trabaj a
tutelaje de Karlheim Stockhausenlesde 1966 hasta 1973 como su asistente en la Radio de

Colonia hecho que se convirtié en un hito para su historia personal, pues toda la tradicion

de esta nacion asi como todo su aprendizaje le permitieron encontrar su estilo expresivo

or i g (Abri RP043, pag. 110) Continua sus estudios éAroducciones en el estudio de

Musica de la WDIR en el Acroe (Grenoblekgn el Centre Européen pour la Recherche

Musicale (Metz), en el IRCAM (Paris), y en&KM (Karlsruhe).

Fue docente enQuito, Cuenca, Buenos Aires, Bogota, Madrid, Barceldstaytgart,
Karlsruhe, Basel,Sofia, Gyor y Szombathely (Hungria), Seoul (dveesikhochschule
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Freiburgy Metz, aquj crea un mecanismo para amplificar las vibraggproducidas por
objetos de metal, proceso que tras varias etapas de experimentacion, resulté en una estructura
acWstica a | aObgjueektld.am- @AKI ang

En 1988 fundd con Roland Breitenfeld el K.O.Studio Freiburg, una iniciativa privada para el
cultivo demusica experimental

Las obras del Maestro Mesias Maiguashca para violoncello:
T AF Mel odiesd para cell o y percusi -n.
1 AF Melodies Il (*):fur Cello, Schlagzeug und Computerklant@/198384.
T AiHeurto para cello y electroacwstica.
1 K.O.tagebucherfur zweCelli, zwei Schlagzeuger un Elektroni.7/2003
1 The Spirit Catcher (*)fur Cello und LiveElektronik 34/1993
T Unver mi nder tversioe pata acordedn y*CelR8b/1993
1 El Oro (*): fur Fl6te, Cello, Sprecher und Tonizh31/1992
f UBUNGEN (*):para cello y sintetizador. 08¢/1972.
71 Lindgren (*): fur tiefes Melodielnstrument und Tonband2/1976
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ARTURO RODAS

Fig. 5 Arturo Rodas

Arturo Rodas nace en Qujtel 3 de marzo de 1954, inicia sus estudiussicalesen el
Conservatorio Nacional de Musica, al mismo tiempo toma clases privada$ Maestro
Gerardo Guevara. Con una beca del gobierno francés y de la UNESCO estudia composicion
en la Ecole Normale de béique de Paris, donde ha participado en varios cursos y talleres de
musica concreta, asi comen conferencias y talleres con loropositores Mesias
Maiguashca, Aril Maldonado, Phil Wachsmann, etc

Mas tarde se convierte en editor de la revista musiPaJ$) con el auspicio del Banco
Central del Ecuador, ha realizado conciertos en varios paikatm@meéricaNorteamérica

y Europa.

Varias de sus obras forman parte de su discografia, y han sido interpretadas en festivales y
bienales de musica contemporanea, en diferentes lugares como Buenos Aires, New York,
CaracasCuencaQuito, Roma, Santiago, La Habana, Valencia, Londres$s HRiverside, y
Chicago.

La obra para violoncello solo del compositor Arturo Rodas:

T A Ob st ioctubrd ded 987

Suobra consta en el archivo hi sto rdieclo Bdaenlc ofi Ce

Central del Ecuador.
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JULIO FERNANDO BUENO AREVALO

Fig. 6 Julio Bueno Arévalo.

Julio Fernando Bueno Arévalpacio en la ciudad de Loginicia sus estudios de musica a
los cinco afios de edad en el Conservatbalvyador Bustamante Cefiastarde se traslada
y vive en la ciudad de Quito.

Continta sus estudios en Rumania doob&wvo su licenciatura en Composicion Musical y
Masterado en Artes en el Conse Realza onai o A Gh
especializacién en Electroacustica y Composicion V8aafibnica en el Instituto de

Fonologia de la Orquesta Sinfonica Juvenil, en Caracdsnezuela.Es unreconocido

musicélogoy ha desempefadmportantes cargos a nivel nacional coDiecta de la

Fundacién Teatro Nacional Sucksesor Musicaly@or di nador del proyect
| a MYepresentante de la Juntardativa de la OSN Director de los Festivales
Internacionales de Musica Sadtavados a cabo en QuitpAsesor hstituconal de Eventos

Culturales Internacionales de la Alcaldia de Quito

Se le ha otorgado varios premios comd:M®r i t o Cul t u erdl@2PM®mietr @ c |
Art 2sti cadvienre nit 9 £R@af uert eo

Obra del Compositor Julio Bueno para Violoncello.

f AObstinadoo para viol2zn y cell o.
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JOSE RUQUE

ANace en Leosjtau,diroesaldiez-vi ol 2n en el Conservat
de esa ciudad y en 1976 viaja a Rumania, donde alcanza el titulo de Master en la
especialidad de violin. Regresa a su pais en 1981, siendo profesor en el Conservatorio
Nacional de musica de Quito, integrarde la Sinfonica Nacional, YDirector de varias

orquestas del Ecuadadr(Ruque, 2012)

Su obra dedi cad a ongiérto enidonhenon pam Vvidloacele ysorqeekta GPC

3 5, éscriteen la ciudad de Loja en el afio 2005 despliaédsrminar sus estudios de postgrado

en composici-n y direcci-n de orquesta con el
Culturale GigenRomdiltaliMusi ci st eo
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ANGEL RAFAEL SAULA

Fig. 7Angel Rafael Saula

Angel Rafael Saula Sanango, naci6 el 5 de enero de 1960 en Biklgiar a 40 minutos
dela ciudad deCuencaViene de una familia de musicake al menoscinco generaciones
atras Sempre tuvo la vocacion de ser musipags desde nifio crecié con la musica de su
padre en escenaria®n mariacls, junto a sus 7 hermanogctualmentesus 3 hijos también
son musicos.

Después de terminaus estudios escolares traslada a Cuenca para iniciar sus estudios
musicales en el @servatoripen donde trabaja mas tarde ademas de trabajarOrquesta
Sinfénica deCuenca, fundadeontemporaneamenten estas dos Instituciones desarrolla su
vida musical.

Sus studios musicale®s contindaen la Universidad del Azuajonde obtiensutitulo de
cuato nivel Realizavarios cures y seminarios de composicién la ciudad deMérida,
México. Asiste al Foro Latinoamericano de Educacion Musieal Espafiaen las Islas
Canariasy participa enun Encuentro de @npositores erLima, Perd Actualmentese
encuentra realizando estudios de direccion en la escuela del Maestro Navarra Lara.

Violinista y panista Interpretaen el pianovarios conciertos de Beethoven y Mendelson con
la Sinfonica de Cuenceealizados rQuito, Cuenca y WashingtobBice que m instrumento
que le hubiera @iado interpretar es el saxofon.

En el campo compositivo ha participado en Festivales en Califemlascualesha ganado

tres discos de orocon las obrapopularesi Hu a s i p leh2g0oldd ,eni Canepesi nao
2013efi I nt er r oey2811.tElViiricipie ae Cuenca le otorgGeMedmlla Francisco

Paredes Herrera por su brillante trayectoria.

Considera que estudiar y analizar Beethoven y Mozart handladcen sus composiciones
y su creatividadFueimpulsado en sus trabajos por Mesias Maiguashca.

24



Tieneensu haber varias obras, algunas de ellas premiadas a nivel mtiadiahlizado 11
libros de caracter didactico con sus obras denviopfiano Otros comaolo piano, guitarra,
aun nohan sidgoublicados.

Lo quemasle agrada de esta profesion es todo lo que musicalmente puede ofrecerle para
disfrutar la compaicion, la interpretacion, etc.

En las Islas CanariagEspafnalurante el Encuentro de Compositaealafio2008 presenta
laobrai Po e ouadoce para cell o y piano, obra que se e
interpretada por Wilfrido Ruque en cello y Rafael Saula en piano.

La obra APoempaEauaeddd o y piano, ,cadaanome tr es
con su tonalidd. Esta obra&a concebida con elementos de la miUsaatorianapor eso

se escucha el sanjuanito y el danzante catmos de la serrania ecuatoriaRansado como

un poema literarigpero con sonidod.iene melodia andina nacionalist@e desarrollaentro

del lenguaje pentafénico.

La obra Tomebambineompuesta en el afio de 1983 aproximadamé&mnteoriginalmente
para violin vozy piang con letra de la escrito@encana Marieta Cuestd Maestro Saula
realiza la adaptacion de esta obra para cello y piano aomcel motivo de aportar a esta
investigacion.
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JUAN CASTRO

Fig. 8 Juan Castro

Juan Castro nace en Loja, realiza sus estudios musicales en el ConseNatimnal de
Musica de Lojamas tardeen la ciudad de Quito continua sus estudios superiores de Piano
en | a FundaciRons afl Zaslod ucnidlwshideeStoydiavdesqtiien fae su
asistente por varios afios y obtuvo una Licenciatura en Pedagogia Musical.

Su dedicacion por cultivar la mica como su arte lo convierte en un gmanista,
compositor y pedagogo musical.

Como pianistasolista y acompafiante demuestra su vastadoidn académicgunto al
Grupo de Camara de la CCE, del Conservatorio Nacional de Loja, de la Banda Sinfonica de
Loja y las Orquestas Sinfonicas del Ecuaddefuera del pais.

Como pedagogo e investigador musiadgsarrolla una metodologia de formacidara
impartir clases individuales y en formato de ensambles de piano de hasta 20 intddeantes
sido profesor de piano del Conservatorio de Musica de Loja, del Instiit&studios
Musicalesde la Universidad San Francisco de Quito y del Colegio MenoF&acisco de
Quito.

Ha realizado arreglos, adaptaciomnggomo compositor va desde el estilo clasico hasta el
contemporaneo con influencia del romanticismo, impresionismo, jazz, new age, pero con
especial esfuerzo por rescatar y difundir la masica Baoaag, es asi que fusiona a todo esto

los ritmos ecuatorianos.
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Ha recibido varios reconocimientos como: Condecoracion (Ciudadano llustre derLeja)
2010, finalista de la Primna Bienal de Musica Ecuatoriana er28D6, Diploma al Mérito
Cultural otorgdo por la Casa de la Cultura del Ecuador Nucleo New York en 1994, finalista
del concurso de composicide chusica Lojana en 1990, mejogrEsado del Conservatorio
fiSalvador Bustamante Celi ( L o 1989, segundo premio en el Segundo Concurso
Nacional dePiano Guiermo Wright Vallarino (Quito) er1988, primer lugar en el Décimo
Primer Concurso de Mita organizado por el Centrouffural Ecuatoriano Aleman
(Guayaquil) erl985,gané elprimer lugar en el Concurso de Composicion de la Creacion
del Nuevo Palio Ecuatoriano organizado por la Sociedad de Autores mositores
Ecuatorianos (SayceEstrengunto a la pionera dedarquestas sinfonicas de Venezuela y

la de mayor trayectoria ininterrumpida en América Latina, la Orquesta Sinfonica de
Venezuela, la obr&i no estdsescrita para violoncello voz y piano.

Obra del compositor paest@# veic@draovitlonehelbvozy Pasi | |

piano, dedicdaa su esposa.
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LEONARDO CA RDENAS

Fig. 9 Leonardo Céardenas Palacios.

Leonardo Arturo Céardenas Palacios, musguayaquilefip nace en esta ciudad por
coincidencia el 28 & abril de 1968, dasc&dencia Lojana, tiene 46 afios, vive enitQ

desde el afio 1985. En el entorno familiar hay varios musicos y la influencia de su tio el
Maestro Edgar Palacios trompetista;pige que su curiosidad por la musarazcay lo lleve

a descifrar a temprana edad sonidos en un piano de su casa, esta fue la sefial para que a este
nifio, de entonces 5 afos, encuentre en la musica su deleite.

Mas tarde realizastudics musicales con akes particulares de piano y a los 14 afiosl|
Conservatorio d¥ UsicafiSalvasr Bustamante CelienLoja, donde hizo dos afios de piano

en urp, se muda a Quito buscando recitlases de composicion y armonia, sin embargo
encuentra que su formacién ib@as alla siendo autodidacgaaprendiendo en la practica
como guitarrista y pianista principalmente, que son los instrumentos con los que compone,
interpreta también el bajo, la armonica y la melddica.

A los 17 afios toca con el grupo Pueblo Nueen,donck interpretabade oido todas las
canciones, asi se convierte en el pianista de reemplazo del grupo, para mas tarde ser el
Director Musical.

Director Musical de la Camerata Ecuatoriana TUHUAMARS, viajado a varios paises
como: Noruega, Chile, Panam@, SiscEspafia, Francia, México, Perd, Cuba, Argentina,
EEUU, Colombia y Brasjlpara realizarcursos,talleres y seminariosle direccion de
orquesta, de Bandasformaticamusical,composiciénarélisis musical yareglos,

Durante sus talleres demposicion descubreigotros compositores latinoamericanos hacen

gue sus composiciones se escuchen modeyn@isesin salir de la muasichienrealizada
trabajan los génergsuna sonoridad modal distinta que la volvia universal, esto se convierte
en unmotor y hace que su influencia mayor sea el buscar que la musica ecuatoriana tenga un
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sitial universali Una per sona se corresponde de acuerdo
e c uat o (Palabnagebcompositor)

Sus influencias musicales para com@oson muchas tanto de compositores ecuatorianos
comoextranjerospero considera que la figura del compositor Gerardo Guevaradrgtuy

Su inicio y como compositor su lenguaje nacionaligtaque permiti6 que la musica
ecuatoriana tenga otros nivebis apreciacion.

Recibeuna mencion honorifican el 2002, en el primer lugar Aenéricalatina en el Primer
Encuentro Latinoamericano de Flautas en Caracdsnezuela,obra para orquesta de
cuerdasla cual fue publicada en EEUU.

En el aflo 2006 se convierte en finalistaen &€ r i mer Concur so Bi enal d
I nterpretaci-n de MYs organizadd par iacCasa de lad@ukuraEc u a d
Ecuatorianay Concurso del Fondo de Salvamento del Patrimonio Cul{fH@NSAL),

Quito.

En 2007 obtuvo el premio ganador del Proyecto Cultural convocado por el Ministerio de
Cultura del Ecuador, en la categoria de proyectos de grabacion, para la publicacion y
distribucion de material seleccionado en discos compactos producidosrsituaion.

Profesor de Anonia y Composicion Msical en la UDLA en Quito, es Compositor y
productor musical independiente, investigador y arreglista musical académico y popular.

Representante del Ecuador em kndas sinfénicas en Valencid&spafa, en donde ha
dirigido una banda de 120 musicos

Lo que made gustade su carreras que la musica le deja ser libfiel ser masicasetiene
unavision de la vida distinta,lgpunto de vista muchmas integro intimo y humano
(Palabraglel compositor).

Las obras para violoncello del compositor:

7 APreludi®@ estudi o para violoncell o.

T ASui t e pop wparacello Pguitasa atusticaaadntiene una serie de ritmos
brasileros.

1 Adaptaci-n para cello y piano deentea obr a

para violin y piano, pasillo ecuatoriano, con texto de JRdizos Barrera (1995), esta
obrala hizocon la integién de hacer upasillo de concepto arménico disting
tradicional, estrenado en el Festival Internacional e&llB realizado erQuito en el
Centro CulturafiMama Cuchama
1T Adaptaci-n para cello y piano de | a obr a
i L a n g wuedigrndica muertpasillo, originalmente pandolin y piano (2012).
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ENRIQUE F. SANCHEZ DE LA VEGA

.
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Fig. 10Enrique F. Sanchez de la Vega

Nace en Quito el 11 de junio de 19¥iene de una familia humerqssiendosus abuelos
guitarristasquienede inculcan el amor por la muasica naciortatainfluenciahace quese
incline hacia la musica desde muy niffu arhelo eraaprendei tocara guitarra, el piano,
y otros instrumentodnicia sus estudios de Masi en el Conservatorio Nacionklego en
la Universidad de IndoamericHa realizado varios cursos @&z, varios estilos de musica
y clases maestras de t@bajo.

A los 25 afios siendo parte del grupeoevolucionario Jatari que interpretaba musica
latinoamericana y que edirigido por Ratricio Mantilla aprovecha laportunidad que en

ese momento ofrece lArquesta Sinfénica Nacional hacerun llamado a los musicos
empiricospara realizar estudios en su escuela con el objetivqudea futuro, formeparte

de sus filasRecbe clases de contrabajo con R8wéillay después de 5 afipasaa formar
partede la orquestpor un periodo d&0 a@ios Mastarde finda lafiOrquesta dénstrumentos
Andinog, de lacualforma parte desde hace 25 afesallidonde ha podido desempefiarse
como contrabagitg investigador y compositor. Forma una estudiantina con instrumentos y
formato antiguos, como euigarrén ecuatoriananandolinas y guitartaCon el afan de ganar
otra sonoridad en sus composiciones de musica ecuatoriana ha construido tres instrumentos
alos que llamoé bandeolo, bandelo y bandolén parecidos a los amtigndslo, mandocello

y mandobajo de la familia de la mandolohlos afios 1600.

Entre sus obras para violoncello encontramos:

ATar de oscur aoéafoRoayselld.Junio dgd 2003ka compdne estando muy
nostalgico un dia domingo que llovia mucho, y trata de mostpaisdjey el sentimiento
gue le acompafd en ese momento.

Adaptaciondéi Tr es danzas Ecuator i apasugolepcednde 14d %20 d e
danzas. Originalmente para guitarra015. i Gal 8 pagos o0, iLa i guana
ABambuki andod (Esmeral das).

AEnN br azos d evilancicaadaptaaidpard guikteio de violoncellos.
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DAVID DIAZ LOYOLA

Fig. 11 David Diaz Loyola

David Diaz Loyola, nace en Quito el 1 de mayo de 19@%cié y vive en leciudad de
Ambata Sus estudios musicales los inicia en el Conservatorio de la Merced, donde obtiene
su titulo de bachiller y mas tarde también el de profesor de educacion Olgtibae una
licenciatura en Musicoldg en la Universidad de BolivaEn la Universidad de Manabi
obtiene su licenciatura dedtrumentista Pedagogo en piaactualmente seencuentra
cursando una maestria en pedagogia e investigacion musical en la Universidad de Cuenca.

Su padre y abuelo fueron musicggr tantocuando era nifio seio obligado a estudiar
musica Sn embargorecuerda que en una ocasion muy especial, durante una presentacién
empezd a sentir como la musica se manifestaba en él como algo muy swmtphees
cuando decide estudiar formalmente esta carrera.

Entrelas influencias musicales pasa composiciorse ecuentran dos claras corrientés:
musica clasica y el rock met&@l compositor manifiesta que todos los compositordeie
influenciadode diferente formasi quiere hacer minimalismde viene bien esxhar a
Vivaldi; si quiere tener muchas lineas melddi@£hopan si quiere buscar el timbre
orquestagla Prokofiey, si quiere algun desarrollo psicolégico profunescucha Beethoven
y aMozart si de oaaridad y espontaneidad se trata (apreciap&nsonal del compositor).

Como compositor inicia haciendo musica infantilug Ena etapa hermosa el aprender a
estructurar pequefas obras, con el ementos
manejar elementos y aprender el peso que tiene cadhawoompara con la arquitectura o

la ingenieria Asegura que la obra funciona porque la cantidad de material que usa en cada
parte es coherente, y al componer para nifios aprendié a distribuir bien ese peso.

Lo quemas le gusta de la composiceémque al veuna partitwa en blanco la llena de musica
y despuésya no hay mas vacio.

31

p



El compositor usa también en sus composiciones un recurso del rock que se llama ribt que

es la célula generadora de la guitarra, pero la usa de forma clasicazgllacoa pentnia,

locualesnuy mar cado en su ob daded brassttermesiBsaomp ar a ob
de guitarras.

En su haber tiene alrededor de 50 obras, entre las cpaftel® menos 25ha escrito para

piano, oboe, clarinete, violin, cello, formato vogasinfonico, ademas deaber escrito
también la letrpar a varias de sus obras. , d@d obr a i
movimientos, entre los cuales 4 son corales y uno tiene guitarra soligia Ramaltalia,

donde existe la posibilidade seiinterpretada.

Varias de sus obras las ha publicado en sound cloud, y varios videos de su musica pueden
ser vistogen su pagina Web: www.david.diazloyola.com

Ha compusto tres obras para violonceion acompafiamiento de piagan Juan y Yumbo
que es un Dipticoy las obrasi KR1 SDEYAMSse al | 8§ de quefaeson mont a ¥ ¢
escritas exclusivamente como un aporte para esta investigacion.

AfnM8s all 8 de | as mont afaso

La obra fue ealizada en& del 21 al 25 de febrero 201ksta obra fue peada después de
un momento muy dolorosgue fue el déa muerte de su tia muy cercatiampo en que
surgidla pregunta¢, A ddnde van las personas que muérgrsurge su respuestacon ella
elnombredelaobréiM8s al | 8 de | as montafaso.

La forma ABA, la tonalidad re b mayor y el séptimo grado alterado le dan como resultado
una forma y un colgdada la situacién de la eternidad (el compositor toca el piano en ese
momento para dibujar su sentis una obra que debe ser tocada con los dientes apretados
dice). Quiso resaltar los registros mas graves del cello, por eso la tonalidad y también las
posiciones en que esta hecha es para que muchas notas puedan ser vibradas.
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EDUARDO FLORENCIA MENDOZA

Fig. 12 Eduardo Florencia Mendoza

Eduardo Béivar Florencia Mendozaacio enGuayaquilel 13 de enero del 1985 e inicia sus
estudios musicales en el conservatorio de Guaydgjiski Korsakov Luego estudia
composiciénen Rusia con Natalia Fedorovaey Israel 2 afigshaciéndolo demanera
informal y con clases particulare®Jno delos acontecimientos mas importantes de su vida
musicalfue haber ganado un concurso de composicién en Alentaadaaproximadamente

10 afios, con un coral escrito para orquesta de cuerdaspués gand uconcurso de
composicién en el Conservatorio Superior dd€Pemn una rapsodia @aviolin y orquesta,
con el quegano una beca la qugamas pudo idebido aproblemas ecodmicos parasu
manutencion en ese pais

Pianista exitoso, siempre fusb el violoncello y realizdn par de clases a los 7 afipsro
no avanzdmas por esta razgrha compuesto mas para cello que para violin, (diecmo
comentario graciosajue ha escrito parte de lo que hubiera querido Jo&espués de
realizar sus estudios en el extranjero regresa a vivir en QMtativado a seguir con su vida
musical comienza alictar clases de piano y de musica de cam@uaforma de ensefianza
ayuda adesarrollar la creatividad, mujferente a l&nsefianza memoristigaerecibid.

Al preguntarle:¢Qual de sus obras para cello tiene algun sigrmficamportante o su
inspiracion?Respondeajue ro cree en la inspiracion sino en la cabeza fria y trabsgos®
un poco en transmitél mensaje musical a través de la claridadrégesensacion clardodas
sus obras apuntan a cosas muy diferenpes ende,cadauna tiene elementos mas
intelectuales quemotivos es mas analiticque emocional

Las obras del compositor Eduardo Florencia dedicadas al violoncello:

1 Divertimento para cello solo Do menorescrita en 2013, la estrends& Lewin en
el 2014 intervalica andina autoctona pero alterada la estructura ritmica.
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Sinfonia Concertante para cel y orquesta:2013 y 2014Deconcepcion Europea
la idea de competir en dimensiones con el Dvorack 50 minegtrsicura europea.
Interpretada por Asa Lewin.

Rapsodia para cello y piano

Fonograma para violoncello soloJunio 2012, interpretada por Yur®) en Francia.
Balada para cello y Orquesta:Escrita entre diciembre 2014 y febrero 2018
orquesta no es muy grande como la sinfonia concertante, es una orgassta
parecida a una brhamsiartgene influencia deconcierto deElgar en mi menor
porqueenese tiempo se enamoro de ese conci€gpuedever la influencia con las
intervalicas un poco alejadas

Sonata para cello y piano en La menorEscrita en el 2010Estrenada por la
violoncellista Ailsa Lewin y el compositor al piano en el afio 2013.

34



FRANCISCO MELO

Fig.13 Francisco Melo

Nacio el 1 de febrero de 1989, este joven compositor vive en Quito y ha presentado sus obras,
grupos de renombre a nivel nacionamo es el Ensamble Quitod,Duo Passionato, y la
Orguesta Sinfénica de Loja. Participén el Concurso MBN (Mis Bandas Nawales
Ecuador) en el afio 20¥1fue nominado en la categoria proyeccion artista.

Su obra para marimbawi ol oncel | o ffllevealizadd hace pos afibsude lal a 0
cual hizo undranscripciérpara piano y violin. Fue presentada por el Duo Passionato.

Link del video:https://youtu.be/0d1z_g0JmAU
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ANDRES TULCANAZO CORREA

g O

Fig. 14 AndrésTulcanazo Correa.

Andrés Patricio Tulcanazo Correa, nacido en Quito el 6gdsta de 1986, estudin el
Colegio Don Bosco de la Tola, luego en el Colegio Moniuditiene su titulo deercer

nivel: Licenciatura en Teologi&us primeros pasos enrfalsica a los 16 afiosueron mas

por diversion explorando el sonido que alcanzaba en su instrumentmmgndoclases
privadashast a que un amigo | e |l amo | a atenci
m¥%si co no ueso lehizsqueren studidr sediamentg le llevo a formalizar sus
estudios e n nLa U n ieviesr Heinisfaaias dobde se mcuentra estudiando
composicion.

Decide ser musico porvocacidhe s un | | amado, algo que te
es algo que no se puedegary esta en sus venas(Palabras del compositor)

Interpreta el bajo eléctrico, guitarra, piano y saxofon, le habria encastadiarel cello.

Varios acontecimientos marcan su vida musical, coamoparti tarima y grabaciones con
varios musicosmportantesla direccion musical de una institucion a nifios, adolescentes y
jovenes en riesg@n donddlirigié el coro colegial yano el segundo lugan un concurso
Durante esta experieia, reafirmosu gusto por la docencia y la direccion musigalgue
lograbaque sus estudiantgzor medio de la musicéenganunaherrami@ta de expresian
Considerajuela musicaessu mejor lenguajgaudienddlegar a las personade formdimpia,
nitida, pura.

La curiosidad, explorar la técnica del instrument carifio y afecto de amigos fue lo que
le impulsé aescribir para cello

La obra del compositor Andrés Tulcanazo para violoncello:
T AS y NO s uielloeviolng guitarra pomularo n ¢
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CAPITULO 1lI

1 PRODUCTOS DE LA INVESTIGACION

Estainvestigacion presenta tres productos como resultado:

1 Primer catdlogo de musie@adémicacuatorianascrita para violoncello.
1 El analisis formal/ armonicode las obras escogidas para el concierto didactico.
1 El concierto didactico interpretando var@sas recopiladas en la investigacion.

1.1EL CATA LOGO

El primer catalogo de musiemadémic&cuatorianascrita par&ioloncelloesta dividido en

dos cuadrasEl primerocuenta con cinco columnas que describsrsiguientes datos de las

obras escritagspecificamente para violoncello como instrumento protagopigiessegundo

cuadro cuenta con cuatro columnas que describen los datos de las obras que han sido
adaptadas para la interpretacién del violoncello.

El catdlogo presenta un total de 15 comjposs y 59 obras en el primeuadro, y 12
compositores y 1dbras en el segundo cuadro.

Primer cuadro:
COMPOSITOR: Nombres completos del compositor, afio de nacimiento y muerte.

OBRA: Nombre de la obra, formato de escritura, y en cierto caso notgargraesis para
mayor informacion.

ANO: Fechaen que fue realizada la obra.

LENGUAJE MUSICAL : Después del analisesinvestigacion se determina qglémentos
musicales de ladiferentes corrientedentrode la composicion usa eltau para escribir la
obra esto dependera, de sus influencias musicales, y gustos personales.

PARTITURA : Al final de estadocumento se presentaamo anexos las partituras que se

han recopado durante esta investigacién. Cabe recalcar que, como aporte a este proyecto,
la mayoriade compositores hdacilitado al menos una de sus obragug por diferentes
circunstanciagderechogde autoy no se presentatodas las obrag?ara especificar que la

obra estd completa, es decir particellas, y score, se eGornilygleta Sisdo setiene el $ore,

0 por movimiento, se espgéica. S no se tiene lgartiturg se escribé&o hay.
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Segundo Cuadro:
COMPOSITOR: Nombres completos del compositor, afio de nacimiento y muerte.

OBRA: Nombre de la obra, afio de composicion, formato origindgriypato nuevo de
composicion.

ARREGLISTA : Nombre del arreglista que realiza la adaptacion y afio de realizacion.

PARTITURA : De igual manera queneel cuadro anterior se especifisala obra esta
completa o no.

1.2EL ANALISIS

El analisis formal de lasboas se presenta en dl ¢apitulo de esta investigacionse basa
especificamenten la descripcion de las estructuras musicales usadasgeicompositor
Se realiza el analiside las obras escogidpara la presentacion del concierto didaction
la idea de difundirlas, impulsarlag hacerlasconocerde mejor maneradurante su
interpretaion.

1.3EL CONCIERTO DIDA CTICO

El concierto didactico spresentacomootro de los productos de esta investigacion final de
grado, en efjue se ircluye unrepertorio de &brasy 6 compositores, de las cualese
interpretarconel acompafiamiento respectivo, y 1 se escuaha@udio.

Todo esto con explicacion en cada obra, y en orden cronolégico de@parici

38



2.PRIMER CATALOGO DE LA MUSICA ACADE MICA ECUATORIANA
ESCRITA PARA VIOLONCELLO

Realizado por Cristina Ramirez Pérez

COMPOSITOR OBRA ANO Lenguaje Partitura
Musical
Luis Enrique ACapri cho |1930 Dodecafonismqg Score

Humberto Salgado| para cello y piano.
Torres (19031977)

Pri mer a 1962 Dodecafonismg Parte de
i

< N

ol oncel |l cello.
AConci ert (19741975 | Dodecafonismg No hay
y Orquesta en Mi
mayor o (e
version para cello y
piano realizada por €
mismo compositor).

Juan Campoverde | A Obr a par | 1964 Serialismo No hay
Quezada radi os y

ANoctur no (2014 Electroacustical 1mera

Cello Solo pagina.
Mesias Maiguashci i Heur t 0 p ¢ No hay
(1938) electroacustica.

A F. Mel odi No hay

cello y percusion.

: "Ejercicios”, para | 06/1972 No hay

violin, clarinete y

cello.

K.O. tagebichertur | 47/2003 No hay

zwe Celli, zwei
Schlagzeuger un

Elektronik.

AElI atr apq34/1993 No hay
esp2ritus(

electronica.

Aecon | a 133b/2993 No hay
I nt ensi dac(

cello y acordedn

"El Oro", para flauta,| 31/1992 No hay
cello y cinta

magnética
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"F. Melodies II", para
cello, percusion y
Sonidos de
Computador

18/198384

No hay

"Lindgren”, para
cello y anta
Magnética

12/1976

No hay

Ejercicios
0 | b u npgra Getlo
y Sintetizador

08c/1972
73

Electroacustical

Completa

"Bagatelas" para
Trombon Bajo, Cello
y Objetos Sonoros

71/2012

No hay

...por el 80/2015 Electroacustica No hay
Yasuni...para violin,
violoncello y
electrénica.
"Vorwort zu Solaris",| 26-1/1989 No hay
para Cello,Trompeta
Percusion y cinta
magnética.
"Oeldorf 8", para 09/197274 No hay
Violin, Cello, E
Orgel, Sintetizador y
Cinta Magnética
Francisco Quezadg i Ansi e d a d ¢ Tonal libre Completa
Bravo (1960)
AEsqui zof i No hay
ABi oambi v No hay
AOda a | o34 No hay
| os muert (
para cello y piano.
APer pl ej i (Nov1992 No hay
cello solo.
A Sel eBmbdim(Nov 1985 No hay
de |l unao |
solo.
i E mo c¢/espenal No hay
Op. 360
ACon tu Vi No hay
AHI pnopong No hay
ASahar ao No hay
ARSerenat a No hay
madr eo
ADel i ri umg No hay
AObnubi |l acf No hay
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http://www.maiguashca.de/index.php/es/1980-1989-a/354-26-11989-vorwort-zu-solaris-es
http://www.maiguashca.de/index.php/es/1980-1989-a/354-26-11989-vorwort-zu-solaris-es
http://www.maiguashca.de/index.php/es/1980-1989-a/354-26-11989-vorwort-zu-solaris-es
http://www.maiguashca.de/index.php/es/1980-1989-a/354-26-11989-vorwort-zu-solaris-es
http://www.maiguashca.de/index.php/es/1970-1979-a/321-091972-74-oeldorf-8-es
http://www.maiguashca.de/index.php/es/1970-1979-a/321-091972-74-oeldorf-8-es
http://www.maiguashca.de/index.php/es/1970-1979-a/321-091972-74-oeldorf-8-es
http://www.maiguashca.de/index.php/es/1970-1979-a/321-091972-74-oeldorf-8-es

AEcuador o No hay
AKuwai t o No hay
AReencar ngi No hay
AFant as? a No hay
AVal s par ¢(Navidad No hay
tristeo del 87)
AfKama Rag: No hay
Op.160 para violin y
cello.
Brahma No hay
AQui ni ent ¢Oct1992 No hay
para trompa y cello.
Arturo Rodas AObsti nadgqOct1987 Completa
(1954) solo.
Julio Fernando AObsti nadq1990 Solo
Bueno Arévalo para violin y cello. Score
José Ruque AConci ert (2005 Tonal Score,
menor 0O leoy
2do mov.
Angel Rafael Saulaj i P o e ma E ¢ (2008 Tonal Completa
Sanango 1960 para cello y piano.
Juan Castro i Sdino esés 0 2015 Tonal con No hay
Pasillo para cello, elementos de I3
voz y piano musica
Ecuatoriana.
Leonardo Arturo APrel udi o (2006 Tonal Completa
Céardenas Palacios| para cello.
(1968)
ASui te pojp20042005 | Tonal No hay
brasil eir g
y guitarra acustica.
Enrique F. Sanchez Pa s i | | o i 7 Junio 2013 | Tonal con Score
delaVega (1957) ([Oscur ao p: cadencias de Ig
vibrafono. musica
Ecuatoriana.
David Diaz Loyola | D2 pt i c 0o 0 | 2014 Tonal Completa
(1974) Juanito y Yumbo elementos de I3
para cello y piano musica
Ecuatoriana.
AKri sdevalNov2014 | Tonal Completa
para cello y piano
AM8s al | 8§ |Feb2015 | Tonal Completa

mont afaso
y piano.
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Eduardo Bolivar ASonata p¢2010 Tonal. Completa
Florencia Madoza | violoncello y piano
(1985) Op. 300 en
ASi nfon?2 a|20132014 | Tonal. No hay
Concertante para
violoncello y
orqguestao
Divertimento para | 2013 Tonal. No hay
cello solo en do
Fonograma para Junio 2012 | Tonal. No hay
violoncello solo.
Balada para celloy | Diciembre | Tonal. No hay
orquesta. 2014
febrero
2015
Rapsodia para cello Tonal. No hay
piano.
Francisco Melo ATu sil ent?2014 No hay
(1989) para marimba y cello
Andrés Patricio ASara y N¢20142015 | Tonal Completa
Tulcarézo Correa | Cuatro movimientos elementos de I
(1986) para cello, violin y musica
guitarra Ecuatoriana.
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ADAPTACIONES

COMPOSITOR

OBRA

ARREGLISTA

Partitura

LeonardoCardenas

AEst ados
Languidez original
para violin y piand
en el 2012

Adaptaion del mismo
compositor, para cello
piano en el 2013

Completa

AEscondi d
pupi | argioal
para violin y pianc
en 1995.

Texto de Julio Paso
Barrera. 1998

Adaptacion del mism¢
compositor, para cello
piano en el 2008.

Completa

Enrique IbafeMora

AAdor apasile

Wilfrido Ruque

Score y parte

para doscellos vy decello 1
piano
Guillermo Garzon ADul ce Wilfrido Ruque Completa
Albazo para cello y
piano
Gerardo Guevara ADes pedi d| Fausto Ruque Completa
para cello y orquest
de cuerdas
ASe va c o|WifridoRuque Completa
Pasillo para cello \y
piano
Pedro Echeverria AQuej a Wilfrido Ruque Completa
Tonada para tre
cellos y piano
Francisco Paredes | E | Al ma | Wilfrido Ruque Completa
Herrera. | abi oso ¢p
cello y piano
Cristobal Ojeda Davilg i Al ma L| Wilfrido Ruque Completa
pasillo cello y piano
Segundo CuevaCeli|A Cor az - n |Arreglo Julio Bueno| Completa
ol vi daodo B adaptacion Wilfrido
cuateto de cellos | Ruque.
Angel Rafael Saulg i T o mmbbi an end Adaptacion del mismo| Completa
Sanango. 1983 Pasillooriginal | compositor para cello
para violn y piano, y| piano. 2015
letra de Mariete
Cuesta.
Diego Luzuriaga ARIi t mos y Adaptacion  realizadi{ Score
del Ec ua (por é mismo

original para violin y,
guitarra, de cincc

movimientos. 2013.

compositor para cello
guitarra
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Enriqgue F. Sanchez¢fi Tr e s Adaptacion para duo d Score
la Vega. Ecuat or i a|violoncellos. 2015

original para

guitarra, de  sU

coleccion de 14

danzas.

iGal §pago

i g u a(Manabi) y

ABambuki a

(Esmeraldas).
Salvador Bustamant i E n b r a z g Adaptaciéon de Enriqu( Score
Celi doncel | aod|Sanchez de la Veg

para quinteto
violoncellos.

d¢
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3.EL ANALISIS MUSICAL

AEl An8lisis puede aumentar el grado de nues
un compositar su grado de complejidad, su experiencia en la organizacion y en la
presentaci-n del mater i a$AUIAU2013mpagn26) en j uegoo

El analisis musical es una herramiemmgpiiescindiblepara elcompositor el intérpretegl
musicdogo y el investigador, ya qusté permite comprender varios factores de la obra, del
compositor y sus requerimientos. Nos conduce a épocas, estilos, géneros ynoastatos
propios del compositoPa medio del analisis séescubre caracteristicas que facilin
entendimiento de las obras y aymda la interpretacion.

Pese a que el repertorio violonchelistico ecuatogarescaso, se puede evidendiangleo
de las diferentes técnicasstructuras y sistemade composiion que han usado los
compgsitores en sus obras, como por ejempétonalidad el dodecafonismo usado por el
compositor Luis Humberto Salgado.sAmismg es indudablda influencia de diferentes
escuelas de musica del extranjero como Estados Unidogsi&ry Alemanidas cualese
hacen evidentes das obras de los compbtsres ecuatoriarso Sn embargohay variosque
acuden a la pentafonia como un elemento propio de la musica ecugpariana alejarse
de su raiz musical como es el caso del compositor Gerardo GuEarataén encontramos
innovacionescomoenlas obras electroacusticad dempositor Mesias Maiguascha.

Se exponeun esquema de analisis formal, que abarca diferentes aspale® como
identificacién de la obramicroforma,macroforma, lenguaje musi¢glcontenido de la obra.
Después d elegir siet obras para la presentacion del concierto didactico, se presenta a
continuacion el andlisis formal departe A de la mismasgcomo premisa de lo que serd el
todo de cada una de ellag sin antes explicar los items de analisis mediante el esquema
modelo.

OBRAS ANALIZADAS:

ANSIEDAD
POEMA ECUADOR
ESCONDIDA EN LAS PUPILAS
DIPTICO

KRISDEVALS

TOMEBAMBINA

SUITES YN

NookwNE
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3.1 ESQUEMA DE ANALISIS DE LA OBRA

A.

Identificacion de la Obra

1. Compositor Nombre de la persona que escribio la obra.

2. Obra y fecha Nombre de la Obra y fecha de su creacion.

5.Numero de AT®r mi no r el aci anmscdes (generaimenta g
Movimientos sonata, sinfonia, concierto, cuarteto de cuerdas, gte)consiste

en un numero determinado de partes, cada una denom
Amovi mi entoo. Cada movi mi ent
completa e independiente; en lmayoria de los casos, I¢
movi mientos est8n separados
(Latham, 2008, pag. 985)

\Y

Melodia: la musica vistalesde su perspectiva horizontal y los elementos q
constituyen.

fiTextura Sedenomina textura mical a la relacion que se dantre las distintas voce
en la masica polifénica. En la musica culta occidental prevalecen los siguientes
bésicos de textura:

T
il

Homofonia: se da cuando todas las voces se mueven simultdneamentany
cierto paralelismo entre ellas.
Melodia acompafada: aparece cuando a una melodia se le afag
acompafamiento. El acompafamiento suele basarse en motivos muy rep
con lo cual no se percibe como una segunda melodia y queda en un segung
respecto a la melodia de la pieza. Normalmente la melodia suele encontrg
la zona méas aguda, y el acompafiamiento en la mas grave. Casi toda la
del Clasicismo adopta esta textura.

Contrapunto: la textura contrapuntistica surge cuando coexistanas melodias
simultdneas. Precisamente en la época del Clasicismo fue poco utilizada,
aparece muy frecuentemente en la muasica barroca, o en la deb.§R0bles,
2015, pags. 5,6)el tema 6)

\'

Armonia: la musica vista desde su perspectiva vertical.

Tonalidad NRSi stema de organizaci-n de

elementos guardan entre si un orden jerarquico de mayor a n
importancia; rige la construccion del discurso musical de la calt
oc ci ddlatham] 2008, pag. 1516)

Modulaciones |[A Recur so medi ante el que se a

otra. En el sistema tonal mayor menor una tonalidad puede ser n
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0 menor con cualquiera de las h@tas cromaticas como ténica, de
manera que es posible formar 24 tonalidades. Conforme a la
estructura tonal tradicional una pieza musical comienza y terming
una misma tonalidad, pero en el curso de su desarrollo puede
modular a una 0 mas tonalidade$ d¢ r e rfLiatkasn, 2008, pag.
968)

V R2t mi Elatmo musidal crea la sensacidon de abarcar todo lo que tiene
ver con el tiempo y el movimiento, es decir, con la organizacién temporal d¢
elementos de la musisén importar en metro y en tiempo, la irregularidad de
acentos y la variacion de los valores de duracighatham, 2008, pag. 1284)

Compas Signo de notacion musical, figurada por una fraccion numeérica qt
indica launidad de tiempo en el numerador y la unidad de compa
el denominador, se sitta al comienzo de la obra o a lo largo de e
para indicar un cambio de métri¢hatham, 2008, pag. 760)

Tempo AvVel oci dad a l a que s e . ej e
tradicionalmente de dos maneras: con indicaciones metrondrn
(como =70, que significa un tiempo de 70 negras o pulsos por m
y con un sistema menos preciso de palabras en italiano, adisado
por tradicion, aunque no de manera exclusiva (cadagiq lento;
andante no tan lento;allegrettq moderadamente rapidcallegro,
lento; andante menos lentoallegrettq algo rapido;allegro, rapido;
prestqg muy r(lS&fhamd 2008, pag. 1499)

Motivo ritmico |iUni dad musi cal mel -dica y r?2
en suf~undamentosle la composicion musicél967), proporciona
Ai ntegraci - -n, r el acoimpn,e ncso h enr
discurso musical de una composicion mediante la repeticion y la
vari aci - n (hathbanu2008eagt 984) o

B. Macroformay Microforma

Forma musical | En este cuadro se visualizara la partéeAa partitura, analizadpara
identificar su estructur@&s decir se identificara, las frases, semifra
tema, motivo ritmico, motivo melédico, dindmicas, tonalidad, etc.

Diagrama
Se identificaa la Macroformade la obra mediante un diagrama de bloques donc
describe el nUumero de compases correspondientes a cada parte, en letras mayus
marcar las partes mas grandes, y minusculas para las partes petaeifigsn se pued
para marcar las partes arneas mas relevantes.

Por ejemplo:
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1 A (exp) 16| |17 B 32| |33 A' (reexp) 43

[t a1 8| a2 16| (17 b1 24|25 b2 32|33 a1 40| [42 a2 48

I Vv 11 (VD) Vv I
(Robles, 2015)

C. Lenguaje Musical

Se refiere a las técnicas compositivas usadas por los compositores, entre las cuale
ser:

Tonal: técnica en la que el desenvolvimiento de la alwamueve sobre una esc
identificando la tonalidad mayor o menor, dejando claramente una como principal,
empieza y puede terminar en la tonalidad principal.

Atonal: iLa m¥si ca at onal no se ape(gathang 2008
pag. 119)

Impresionista: Nace en Francia como a principios de siglo XX los composit
buscaban experimentar con el timbre, lograr nuevos efectos, es asi que dejan muc
a los intérpretes el rubato a gusto.

Dodecafénico:Es considerado una forma de atonalismo, que consiste en usar una
12 sonidos de la escala cromaética sin repetir ninguno hasta que hayan pasado los

Minimalista: Corriente musicabue se desarrolla en EEUU en los afios 1966 la
repeticion como técnica de composicipor eso se denomirmo mausica repetitiva,
se la identifica solo para la musica que funciona a partir de elementos limitados, co
notas o con poca letra, o con instrumentos limitados. Es un tipo dearosstemporane:
Entre los principales representantes tenemos a Terry Riley, La Monte Young,
Reinch, Philip Glass y John Adams.

(Latham, 2008)

D. Contexto que rodeda obra

Respecto a las circunstancias que rodearobrk inspiracion, dedicatorias,
motivaciones, etc.
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ARANSI EDADO

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor

Francisco Quezada Bravo

2. Obra y fecha

ANSIEDAD Para Violoncelo Solo, Op. 266. Septiembre 1991

3. NUmero de
Movimientos

Uno.

V Melodia

Siendo una obra para cello solo, el compositor presenta una linea melddica de card
libre tanto en forma ritmica como melddica, usa a lo largo de toda la obra el inter
2da mayor de Reh Mib creando asi la inestabilidad y tension que se menciona
nombre de la obra.

V Armonia
Tonalidad Mi menor melddica (tomando a las notas Reb y Mib como VI y
grados enarmonicos de la tonalidad de Mi menor melddica).
V Ritmo
Compas 4/4
Tempo Andante Expresivo.

Motivo ritmico

Dentro de esta composicién de caracter libre se identifica como y
motivo ritmico la sucesion de 4 corcheas que se desarrollaran a
largo de la obra con diferentadiculaciones, generando varias vec
una pregunta y respuesta.
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B. Macroformay Microforma

V Diagrama

1 Introduccioén 5

37 CODA FINAL 42

Los cuadros indican desde y hasta qumaro de compas se extiende dicha parte.

C. Lenguaje Musical

Esta obra de estilo contemporaneo esta escrita de forma libre, usando recursos
inesperadamente como los trémolos en sol sobre agudo y glisandos de 6 tiempos, ¢
pasajes sin resolvecreando inestabilidad y tensiébn, como un vaivén de emesgi
Presenta una introduccion con una linea meldmioasarios motivos ritmicos y melddic
totalmente contrastantgsie desde su inicio dejaiatérpretda necesidad de resolvem |
la parte A presenta una secuencia de semicorcheas que resuelvenden parg
nuevamente preguntar con unos pizzicatos, en el compas 11 se puede sentir com
una voz que alza su volumen para reclamar algo desesperante, y luego mas pcegl
pocas con respuestas. Al final de la oliesde el compas 3%e pude percibir en e
arpegio de blancag los dos ultimos compases,ne6 esa ansiedad se calma un poco
no deja de existir.

V Forma Musical

La partitura con analisis:
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ANSIEDAD

Mi menor Melddica Para Violocelo Solo

INTRODUCCION

Francisco Quesada Bravo

Op. 266. Septiembre 1991
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APOEMA ECUADORO

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor

Angel Rafael Saula Sanango

2. Obra y fecha

POEMA ECUADOR para violoncello y piano 2008

3. Numero de

3 movimientos:

Movimientos .
1. Preludio
2. San Juan.
3. Albazo.
V Melodia

Esta obra presenta para el cello una melodia andina nacionalista ya que usa
pentafénica dd.a menor Sn embargo no usa una forma ritmica ecuatoriana el
preludio con tres motivosen el primerp se aprecia una escala ascendente y I
descendenteen el segundauna bordadura inferior, arpegio y bordadura supeeorel
tercep, arpegio en el acompafiamiento del piaraoian los ritmos permaneciendo siem
en forma de pedal.

V Armonia
Tonalidad 1 Preludio La menor
I San Juan Mi menor
1 Albazo Re menor

Modulaciones

Frase 1 La menor.

Frase 2 etlemento que desarrolla esta frase es la progresion de g
descendentes.

Frase 3 regresa a La menor, y en el compassgdMayor ingresand(
por el quinto grado de la nueva tonalidad (Re Mayor) en 37 Do M
por el quinto grado (Sol Mayor) y en el 4helve a La meno
ingresando por el 5to grado.

V Ritmo
Compas 1 Preludio 3/8
f San Juan 2/4
1 Albazo 6/8
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Tempo T Preludio =120
f San Juan '| =100
T Albazo d .=120

Motivo ritmico | En el preludio los motivos ritmicos son los mismos tres qu
presentan en la melodia, en el segundo movimiento el ritmo de Sa
y en el tercero el ritmo de Albazo.

B. Macroformay Microforma

V Diagrama

01 PRELUDIO 53 54 SAN JUAN 109 110 ALBAZO 165
1 F1 8 9 F220 54 Intro 77 110 Intro 121
21 F2 53 78 A 93 94 B109 122A129

130 Puentel33

134B141 142A149

150B 157 158A 165

C. Lenguaje Musical

El compositor en esta obra usa elementos de la musica tonal funcional y de la mu
ecuatoriana como la pentafonia, y en el segundo y tercer movimiento, los ritmos S
Juan y Albazo. Hay una singularidad en el primer movimiento, pgasta pesar de n(
usar un ritmo ecuatorianta melodia suena muy andina debido a la escala en la que
construidaEl compositor usa tres motivos melédico ritmicos que desarrollara a lo [;
del primer movimiento en forma de preludéb primer motivanicia la melodia en
pianisimo y en 8 compases segundo motivo se desarrolla en un circulo de quintas
descendentey, el tercermotivo culminara la idea melddica de todo el preludio el
preludig debido a la construccién con aitculode quintasse da siempre cadencias
imperfectas eha mayor, creando la sensacioén de no concluir.

V Forma Musical
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D. Contexto que rodeéa obra

La obra APoema Ecuador daonalidadesBEconmposdos usaria
ritmos de la musica ecuatoriana como el sanjuanito y el danzante, ritmos de la
ecuatoriana. Pensado como un poema literario pero con sonidos. Tiene melodia
nacionalista, se desarrolla dentro del lengpeajgafonico.

APoema Ecuadoro para cello y piano s
por Wilfrido Ruque en cello y Rafael Saula en piadastarde tambiériue interpretada
en Espafigen las Islas Canarigdurante el Encuentro de Compgosesdel afio 2008.
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AESCONDIDA EN LAS PUPILASO

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor

Leonardo Cardenas Palacios.

2. Obra y fecha

Escondida en las pupilas para cello y piano. 1995

3. Numero de
Movimientos

uUno

V Melodia

Presenta una melodia acompafada, con varios adornos como bordaduras,
ascendentes y descendentes, varios cambios de tiempo y calderones.

Siempre el primer compas de la célula motivica sucede con una escala ascende
descans al siguiente compasEsto se repetira a lo largo de toda la obra.

V Armonia

Tonalidad

Mi menor

Modulaciones

Encontramos desde el compas 18 un pasaje modulante, con aco
de empréstito para mostrar mas adelante en el compas 28 y 29
politonalidad,

V Ritmo
Compas 3/4
Tempo Presenta varios cambios de tempo, inicia con un AIIeLJo:122,

luego cambia a Moderat ».= 96, y continua cambiando varias ve
por Piu animato, tempo primo y Allegro tempo primo.

Motivo ritmico

Desde el inicio,iene el motivo ritmico del pasillo en el
acompafnamiento.

B. Macroformay Microforma
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V Diagrama

115 Coda Final 129

1 Introduccion 10

11 A 32

33 Puente 41
42 B 62

63 Puente 72
73 C 85

86 Cadencia 88
89 D 114

V Forma Musical
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ESCONDIDA EN LAS PUPILAS

(Pasillo ecuatoriano)

os Barrera

Texto: Julio Pa
Miuisica: Leonardo Cdrdenas Palacios

-1995
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C. Lenguaje Musical

En esta obrgel compositor utiliza varios elementos de la muasica tonal y también de
musica ecuatoriana, pues desde su formato como pasillo hasta los elementos de |
pentafonia usados nos indica estacteede recursotl pasaje modulanielesde el
compas 18es elque indica el desarrollo de la estrofa, y el puente también tiene
elementos de la introduccidén para pasar a la parte B.

D. Contexto que rodeda obra

Adaptaci -n para cello y piano de | a
violin y piana Pasillo ecuatoriano, con texto de Julio Pazos Barrera (183 obra fue
con la intencion de hacer una pasillo de concepto arménico distinto al tradi§er
estrenden el festival internacional del pasillo realizado en Quito en el centro Cu
Mama Cuchara.
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AKRI SDEVALSO

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor

David Diaz Loyola

2. Obra y fecha

AKRI SDEVALSO para cell o y

3. Numero de
Movimientos

Uno

V Melodia

La melodia inicia en etompas 9luego de una introduccién del piagae est escrita
sobre la escallli menor melddicacon el 6to y 7mo grados alterados, en ritmo de.\
Se percibe una melodia apacible pellena de emocionalidad. El particul
acompafiamiento con ritmo demgbo le da a esta melodia acompafadd, toque
ecuatoriang/a quecada unapor si solasuena a una idea diferente.

V Armonia

Tonalidad

Mi Menor

Modulaciones

En el transcurso de | a introd
plantea su proceso con modulaciones ingresando por el V7 grad
la tonalidad modulante:

Compas #2 modula a Re Mayor, ingresando por su V7 Grado (la
mayor). Compas #4 modula a Mi meniagresando por su V7 Grad
(re mayor)

V Ritmo
Compas 3/4
Tempo Allegro « = 160

Motivo ritmico

El motivo ritmico lo encontramos en los dos primeros compases
intervencién del piano con una figuracion de: corchea, negrehea,
negraen el primer compay, dos negras con silengien el segundo,
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B. Macroformay Microforma

V Diagrama

01 Introduccioén 08
09 A Exp 24
9 allé6 17 a2 24
25 Desarrollo 46
47 Introduccion 54
55 A 94
55 al62 63a'294
95 Puente 100
101 A~ 116
101 a’1 108 109 a’2 116
117 Desarrollo 138
139 Coda Final 142

V Forma musical
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Pno.

C. Lenguaje Musical

De acuerdo al andlisiel compositor usa en esta composicion un lenguaje tonal fung
y elementos de la musica ecuatnaaomo la escala pentafonic@nor.En la
introduccién en el piano mareamotivo principaldel desarrollo de la obr&itmo de
yumbo con ritmo de valsnéiguo.

D. Contexto que rodeda obra

Escrita en tonalidad mi menor, esta obra la piensa mas inocente, alegre, @uamita
jugar con la linea melédicque sea ligera, liviana, que no tenga peso psicad&jm un
dibujo melddico quen la parte intermedia va &s$rtonalidades para darle color.

Esta obra es escrita especificamente como aporte al trabajo de esta investigacion
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ATOMEBAMBI NAO

A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor Angel Rafael Saula Sanango

2.Obray fecha Tomebambina. Adaptacion para cello y piano.

3. NUmero de Uno
Movimientos

V Melodia

El compositor presenta en esta cancion una melodia acompafiada por el piano,
gue originalmente es escrita para voz y piahloser esta cancion vocal, presenta
melodia con varios segmentos melddicos simétricos con intervalos simples y ritmic
Se observa una relacién muy cercana entre el texto y la musica.

V Armonia

Tonalidad Re menor

Modulaciones | Compés 13 Sol Mayor, 17 Fa Mayor, 21 Re menor.

V Ritmo
Compas Ya
Tempo . =68

Motivo ritmico | Se encuentra en el compas 9 del acompafiamiento en el piano.
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B. Macroformay Microforma

V Diagrama

1 Introduccioén- Estribillo 8

b !¢ S@N} 453

46 Estribillo 53

54 6. ¢ OHRI10®

C. Lenguaje Musical

De acuerdal andlisisel compositor usa usistema de pensaemto musical tonal
funcional menor. Usa la cadencia auténtica compuesta en los grade¥-() de la
tonalidad menor.

D. Contexto que rodeda obra

Esta obra fue adaptada por el mismo compositor para violorygeiémo con el Unico
objetivo de aportar a esta investigacion. Fue compuesta en el afio 1983, para acot
la | etra del poema ATomebambinao de |

compositor.

V Forma Musical
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Tomebambina

Letrn de: Marietta Cuesta de R.

el s
INTRODUCCION - ESTRIBILLO Miisica de: Ledo Rafac Savla
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1997 Edicioncs Musicales del Centro de Prictica Musical "SAULA® Telf, 817-282 Cuenca Ecuador
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A. ldentificacion de la Obra

1. Compositor

Andrés Patricio Tulcanazo Correa

2. Obra y fecha AS y NO (Sara y Noel i a)-2@l% 1
3. Numero de Cuatro: Yumbo, Pasillo, YarayiSan Juan.
Movimientos

V Melodia

En esta composicion la linea melddica presenta una estructura contrapuntistiao
la escala pentatdnica de sol menor, la cual va teniendo protagonismo indistintamer
en el violin como en el celly en diferentes momentos,ay mismo tiempo en las dg

voces Para la guitarra pop
acompafiamiento, la ritmica se
armonia sin linea melddica.

ularel compositor solo presenta los acordes
basara en el motivo del yumbo de manera que fortg

V Armonia
Tonalidad 1 YUMBO Sol menor
1 PASILLO Sol menor
T SAN JUAN La menor
T YARAVI La menor
Modulaciones | YUMBO:
1 Del compas 21 al 23 modula a Benor.
1 En el Compas 67 nuevamente modula ari2oor,
pero esta vez comparte la melodia con el violin.
1 Finaliza este movimiento regresando a la tonalidad
original de Sol menor, en el dltimo compas.

72



Cadencias Compases & y 15, 16 cadencias perfectas menores. Y en compg
18 una cadencia imperfecta menor.
V Ritmo

Compas 1 YUMBO 6/8
T SAN JUAN 2/4
M1 PASILLO 3/4
1 YARAVI 6/8

Tempo El compositor no presenta ninguna indicacion en cuanto al tempg

obra.

Motivo ritmico

Célula Ritmica ) o
A L - Ritmo caracteristico

Célula Ritmica

f— N | N . - Ritmo caracteristico

£ ﬁ (2] I I del San Juan. obligado
@ z para la parte de la

o) Guitarra.

B. Macroformay Microforma

V Diagrama

01 A Exp

34 35 B 58

01 al 16

17 a2 34 35 bl 46 47 b2 58

59 Puente 66

67 A" eexp 76

67 a2 76

V Forma Musical
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C. Lenguaje Musical

Es una pequefia suite de cuatro movimientos, en los cuales usa tanto el lenguaje
tonal como laarmonia tradicionacuatorianghaciendo un énfasis en la utilizacion de
de las cadencias ecuatoriands Il - V7 -1 compa®) (I- VI - lll -V7-1-VI -1 compéas
12) y ritmos ecuatoriano§ambién por eso los nombres de los movimientos.

YUMBO: Su eje musical se basa en una ai@zle la armonia tonal funcional y la armo
tradicional ecuatoriana en la tonalidad de sol mefi@ne forma bipartita y su line
melddica se presenta en contrapunto a sujeto d&alenotivo ritmico loencontramos e
los compases 2 y 3, empezando con la figuracion tradicional del yumbo que esda
como nota corta y la negra como figura larga, mientras que el tema que empieza ¢
primeros compases en el violin cambia a la voz del cello y s#i@sta asi durante tod
el movimiento indistintamentg a veces pasa a ser homofona. La relacion de la gu
popular con la linea melddica es de acompafiamiento, pues simplemente se
mantener el ritmo de yumbo con notas del acorde.

D. Contextoque rodeda obra

Sy N, que significa Sara y Noelia, es una pequefia suite de 4 movimientos Yumbo,
Yaravi y San JuarSon los nhombres de sus pequefias sobrinas, quienes le envuelve
ambiente sentimental y familia€omenta el compositor qui@ obra no refleja en realida
lo que son sus boinas sino mas bien lo que pasin él cuando las nifidiggaron a su
vida: Llenaron su vidae inquietud, desbarataron su rutina y cuando ya tenia de nue
rutina inquieta con ellase fueron y desbataron nuevamente su vida.

La obra tiene cuatro movimientos totalmerten armonia tradicional y ritmo
ecuatorianaskn tonalidad mengtas dos pmeras en Sol menor y las dos Ultimas en
menor. Hace varios afios habia escuchado un yumbo guerrerstdiéagiio que fue lo qu
le motivd a escribir la obra con ese movimiento.

Para escribir esta obra pensé en un circulo armdaicoada acorde mira la funcionalid
deeseacorde, utilizando una armonia funciariaépendiendo del acorde, umaalgunasg
partes la escala pentafonigar ejemploen el yaravi hay varias modulaciones en la p
cental que van del V grado al V/V y al VI Por lo deméses nés de linea tonalUsa en
la linea melddicanuchasbordaduras, notas de paso, y notasinadgs del acordeéNo es
muy complicadaSiente ademasque hay partes de la obra que suena bastante g
aunqueestono seamuy popular.

El Yaravi esinspirado en la segunda sobrin&s un poco dulceno melancélico
Recordandauando la ayudabd aprermer a caminarLa nena es muy inquietep que
refleja en el nUumero de modulacion&gne un estribillo que se repite, el cual juega €
|y V grada
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Va al tema, | grado, Ill, VI, V y | cadencias de la musica ecuatoriana y hac
modulacién a la toi@ad mayor sin preparacioModula al V de la tonalidad, otra vez
V y es donde usa la escala pentafonica de cada acorde, nuevamente el estribillg
para finalizar.

El San Juarse inspira en su sobrina menorl v&r las ganas de aprender de surtzera
mayor,le copia sus baileg travesuras Es un san juan muy inquieto, no suena popt
Todo el movimientotiene un @culo armoénico de la musica tradicionalNo hay
pentafoniaes tonal Para cerrar usa otra cadencia que empieza en el VI grado.

El Pasillo es mayormente inspirado por @umera sobrinaTiene grandes dotes (¢
bailaring la imaginaba bailando muy inquieta un val® tiene estribillo, va directo &
tema En la parte central tiene una modulacion mayor , se va al V dedm regresa a |
tonalidad menor original para resolver el allegro y regresa al tema.
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4 ADAPTACIONES DE OBRAS ECUATORIANAS PARA VIOLONCELLO

Varios compositores y arreglistas, también adaptaron, algunas canciones y obras de su autoria
para violoncello y piano, y otros acompafiamienfosontinuaciorndetallamosuna lista de
las obras encontradas.

Leonardo Céardenas pianistay compositoyadaptados de ssiobras que son originalmente
para violin y pianoil Es t a d o s , e mwiner mdvimianddi L a n g upard eeflody
piano,yd Escondi da econtdxtade JpiawuRaios Barscadaptacion para cello
y piano.

Escondida en lagpupilas

Tenias una gracia

Que no podian tus ojos tolerarte
Cuando ponia la esterilla

Pasabas olvidada de tus vidas
Como agua renuente a la impresion.

Solo en el sabor te apoderaba
Tan jora eras,

Y sélo en el color

Tanar upo er asé

No sé si en los humeasteamines
Que llegan todos al mismo bajio,
Te volveré a encontrar

No sé si en algungpamo

Donde golpean los huesos
Volveré a encontrarte sin tiempo

Tomado del l i br o: fLevbhbnbaesaénto

Wilfrido Ruque, violoncellista cuencanorealiza varios arreglos para violoncello y
acompafnamento de piano y otros arrdeg demusica popular ecuatoriana con motivo de
aportar al repertorio de tesinstrumento.

Sus adaptaciones son:

A A Ador apmaiadas éellos y pian@asillo del compositor Guayaquilefio Enrique
Ibafiez Mora (1903998) Compuso la musica con texto del soneto de Genaro Castro
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G-mez. Fue grabado por primera vez en | os
i Safadi).

Soféser tuyo y en mi afan tenerte
Presa en mis brazos para siempre mia
Pero nunca sofié que he de perderte
Que a otro mortal la dicha sonreia.

Sofié a mi lado para siempre verte
Siendo tu unico duefio, vida mia,
Sofié que eras mi diogaés la suerte
Nuevos tormentos para mi tenia.

Sofié que de tus labios dulcemente
Me diste tu palabra candorosa
Hablandome de amor eternamente

Pero todo es en vano, solo ha sido
Un suefio la pasién que me destroza
Al ver que para siempre te he perditB®lum, 2000)

A fiDul c e pdraecella y pianoalbazo del compositor Guillermo Garzén (1902
1975) poeta y compositor de varios pasillos insignes del Ecuador, como Honda pena,
Perdido amor, y la ventana del olvido.

La pena que ti me diste, ®$ mejor compafiera

Y le he tomado carifio de tanto vivir con ella

Llego como llega siempre cuando menos se los espera
Y ahora no me quita nadie la dulzura de mi pena

Mi penameha vuelto rico, me diste un tesoro en ella
Tengo lo que tu no tienes, con tuxge y quimeras

Paso dias como siglogvo las noches eternas

Y ahora no me quita nadie la dulce paz de mi pena.

A ASe va c o rparadellp g piamFpasiio del compositor Gerardo Guevara
(1830) y letra de MedardAngel Silva. Guevaraes pianista compositor, director
musical de coros y orquesta, fundador de la SAYQ&ociedad de autores y
compositores ecuatorianos).

Se va con algo m2o |l a tarde que
mi dolor de vivir es un dolor de amar,

y al son de la garua, en la antigualeja,

me invade un infinito deseo de llorar.

Que son cosas de ni Yo me dicesé
tener una perenne inconciencia infantil,
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ser del reino del dia y de la primavera,

del ruisefior que canta y del alba de abril!
iAh, ser pueril, ser puro, serre&o, ser suave
trino, perfume o canto, crepusculo o aurora;

como | a flor que aroma | a vidaeée

como el astro que alumbra | as

A fiQuej a iparatresaely piandonada del compositor Pedro Echeverria
(1904 1985) famso por sus tonadas penas y amarguras, violinista y profesor de
musica de varias instituciones.

A AEIl Al ma e paracelsy plaropmsillo debcompositor Francisco Paredes
Herrera (18941952) llamado el principe del pasillo, las letras de suiligsay la
entonacion de su musica dicen de la grandeza e importancia de este artista.

Cuando de nuestro amor la llama apasionada
Dentro tu pecho amante contemples extinguida,
Ya que solo por ti la vida me es amada,

El dia en que me faltes me arrancareitla.

Porque mi pensamiento lleno de este carifio

Que en una hora feliz me hiciera esclavo tuyo,
Lejos de tus pupilas es triste como un nifio

Que se aduerme sofiando con tu acento de arrullo.

Para envolverte en besos quisiera ser el viento
Y quisiera setodo lo que tu mano toca,

Ser tu sonrisa, ser hasta ti mismo aliento
Para poder estar mas cerca de tu boca.

Vivo de tus palabras y eternamente espero,
LIdmate mia, como quien espera un tesoro;
Lejos de ti comprendo lo mucho que te quiero
Y besando tus ctas ingenuamente lloro.

Perdona si no tengo palabras con que pueda
Decirte la inefable pasion que me devora

Para expresar mi amor solamente me queda
Rasgarme el pecho Amada, y en tus manos de seda
Dejar mi palpitante corazon que te adora.
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A i Al maj a,neHod pianopasillo del Compositor Cristobal Ojeda Davila (1910
1932) Aunque muere muy joven deja varias composiciones con letra y musica de su
autoria, entre ellas Ojos negros, Esperando, Vifiedod,adte. de Emiliano Ortega
E.

Orillas delZamora tan bellas

De verdes saucedales tranquilos
Campiia de mi tierra risuefia
Casita de mis padres mi amor.

Tristezas del recuerdo me matan
Casita de mis padres mi amor.
Orillas del Zamora

Como te afioran mi corazon.

Sino cruel

Hoy en extrafios lares

Bogo en los mares de la aflicciéon
Sino cruel

Sobre las recias olas

Vagando a solas va mi dolor.

Oh, dolor

En donde esta la madre

La buena anciana, toda dulzor
Oh, dolor

En donde esta el encanto

De aquel primero y ferviente amor.
Cuando retorne
Llorandodecepciones

En pos de un seno

En donde sollozar,

Tal vez la muerte

Todo lo habra acabado

Seres extrafios

Mi Loja habitaran

Solo el Zamora

Conmigo llorara.

A iCor az - n qu pararcuartetolde delld®asillo del compositor Segundo
Cueva Celi(1901-1969) Tocaba el bandonedn vy el vialiRuereconocido por el
gobierno nacional (Adaptacion del arregld cmpositorJulio Bueno).

Porque me empape de lagrimas mi vida
Cbémo pudo tu amor volverme triste
Por esta pobre entrafia adolorida
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Di si un amor, di si un amor,
Di si un amor como mi amor tuviste.

Si fuiste para mi fuente escondida
Flor de ilusion de todo cuanto existe
Si tu carifio fue toda mi vida,

Como pudo tu amor volverme triste.

Por la dulce quiera ya extinguida,
Por la ternura que a manto diste,
Por este corazon que no te olvida
Di si un amor, di si un amor

Di si un amor como mi amor tuviste.

Pagaste mi pasion con cruel herida
Y hoy que de luto mi existencia viste,
Aln te pregunto, mi ilusién querida,
Como pudo tu amor volverme trést

Fausto Ruque cornista lojanoRealiza la adaptacion para cello solista y orquesta de cuerdas,
del pasilloii D e s p edélicampoditor Gerardo Guevara.

Adiés amor, adiés querida
Te dejo esta cancion de amor
Y en ella mi vida
Mis ojos lloraran por tusernos ojos
Mis labios sufrirdn la ausencia de tus besos
Y seguiré viviendo y seguiré sofiando
Y sofiaé en el beso que vuelva a encontrarnos
Adiés mi amor te llevaré en mi alma perdida
Te dejo esta cancion de amor y en ella mi vida.

Angel Rafael Saula pianista, violinista y compositor cuencarRealiza en el 2015 la
adaptacion para cello y piano de su obrd o melbiamssaitaen 1983 Esta obra fue
originalmente umpasillo para violin y piandSu letra esle Marieta Cuesta.

Diego Luzuriaga, (1955) compositor lojano Inicia sus estudios en el Conservatorio
Nacional del Ecuador, luego en la Escuela Normal dis,Ramnbién en l&scuela de Musica

de Manhattan y la universidad de Columbia en Nueva York. Estuvo involucrado en el
estudio, realizacion y rgbacion de la musica folclérica andina nativa y lasica
latinoamericanaiGran parte de su produccién ha sido la musica vocal (ciclos de canciones,
cantatas, una opera), incluyendo canciones populares de dibujo de las ricas tradiciones de
compositoresel Am®r i ¢ @UZURIAZA)n a O
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Realiza la adaptacion para cello y guitarra acustica de sufoRa t mos y Lugares
E ¢ u a dswite ascrita originalmente para violin y guitarra en el 2013, la cual fue encargada
por el violinista ecuatoriano Jorge SaHsta obraonsta de cinco movimientos:

l. EN GUARANDA (Danzante de Carnaval)
. LITORAL SENTIMENTAL (Pasillo)

IIl.  BAILE CIRCULAR (Yumbo)

V. QUITO RELIGIOSO (Yaravi)

V. EL NORTE (Sanjuanito)

El compositor usa la pentafonia, faisica tonal funcional, algo de disoc&a Segun el
compositor, trat@e plasmar la esencia de la musica ecuatoganaalgo percuvo que
escribi6 para lguitarra

Enrigue Sanchez de la Vegagontrabajista, guitarrista y compositor quitefide su
colecci-n de 14 Afedlaanla aaptadddeutrasteoetiaspara dis de r
violoncellos las cuales son originalmente para guitarra:

Gal §8pagoso
La lagdouan
Banmbuki andobo

o 3t DN

También realiza el arreglo del villanciloEn br azos depamaqguntetddenc el | a
violoncellos.
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5. PROGRAMA MUSICAL PARA CONCIERTO DIDA CTICO FINAL DE

GRADO
No COMPOSITOR OBRA TIEMPO DE
EJECUCDN

1 Francisco Quesadgravo ARnAnsi edad 3
solo

2 Mesias Maguasca Audicion de la obra| 4
AEj erci ci
celloys nt et i

3 Rafael Saula, ifPoema Ec|5:30
cello y piano 2008

4 Leonardo Céardenas AEscondi d|5
pupil asbo
cello y piano2008

5 David Diaz Loyola AD2pticooly
piano. 2014

6 David Diaz Loyola AKrisdeval3d
piano. 2014

7 Rafael Saula ATomebamb|35
ADAP cello y
piano. 2015

8 Andrés Tulcanazo Suite AS
cello violin y ]
guitarrapopular. 3
2015 3

San Juan y Yumbo
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CONCLUSIONES

En la presente investigacionlksga a las siguientes conclusiones:

1. El compositor Luis Humberto Salgadaes el pionero entre los compositores
ecuatorianos en escribir obras para violoncaliendo sus obras las primeras
encontradas dedicadagste instrumento.

2. Por el numerale obras recolectadas (59 ertedlo lista y con acompafamiento y
14 adaptacionesfomando en cuenta el lapso de tiempo dentro de la investigacion
(siglos XX y XXI) € cello no ha sido precisamente ude los instrumentos
predilectosde los compositores, sin embargo aleserva mas interés en los
compositores jovenes.

3. Dentro deeste catdlogo el compositor Franci€ueezada Bravo, es quien ha dedicado
mas obras pangoloncello, alrededor de 21 |composiciones

4. Respecto alenguaje musical que los compositoesuatorianoemplean en sus
compostiones para violoncello se observdanto elementos de la mausica
ecuatoriana, como elementos de las diferentes corrienteésateasque nacieron en
Europa. Comenzawdpor la musica tonal funcionahase dela mayoria de las
composiciones, la influencia nacionalistaldes Humberto Salgado al usar varias
melodias egatorianas fusionandolas celementos de la masica aéatica agémas
delas diferentes técnicas, elementos y estilos de vanguardia como el dodecafonismo
gue empled en sus obrdsn el caso d&lesias Maiguashcan su obra AEj er
para cell o y si nas&ansfanmdones @lectaopciistioas de hoe s
evertos interpretados por el cello medianteutdizacion el sintetizador AKS el
cello desarrolla las técnicas ertlidas propias dé&nguaje musical del siglo XXEl
compositor Arturo Rodas, muestra una liberacion del compas presentando una
combinacion d varios lenguajes, que van desde lo tonal a lo polifénico y cromético.
Juan Campoverde irrumpe en las nuevas corrientes compositivas del sighoix|,
es la nueva complejidad.odo esto y el interés de resaltar los motivos ritmicos
ecuatorianos como elumbo, danzante, pasillo, samanito en los compositores
Rafael Saula, Diego Luzuriaga, Andrés Tulcanazo, Enrique Sanchez y Leonardo
Cardenaslenotague cada compositor busca plasmar en sus obras su propia identidad,
mostrando sus influencias musicales recesidad delentificarse comna tendencia
especifica pero si resaltando, en varios momentos de sus composiciones, elementos
de la musicgopulardel Ecuador.

5. En relacién al punto anterior y al lenguaje musical se puede concluir que los
compositores @iatorianos jévenes que han escrito para violoncello han marcado un
camino de retorno al lenguaje musical de las corrientes musicales pasadas, siendo la
musica contemporanea, electroacustica la referencia de mayor eveln@oanta
técnicas compositiva ademas de que se distinguen claramente en la escritura de las
composiciones mas actuales la influencia de las ideas nacionalistas en cuanto al uso
de las lineas melddicas y ritmos ecuatorianos.
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RECOMENDACIONES

En base a las conclusiones de la ingestion, del catédlogo y analisis de las obras se
recomienda:

1 A las Bibliotecas, responsables de los archivos sonoras,os investigadores
realizar un trabajo de digitalizacion de las partiturhsa®positorecuatoriano, Luis
Humberto Salgado, tomando en cuenta guevarias obras se debe realizar las
particellas de las obras, todo estm elfin de preservar las partituras originales, ya
que representan parte de nuestra identidad musical y muestran allancalacidad
del compositor.

1 A los compositores ecuatorian@sseguir colaborando con la actualizacion de este
catalogo, a fin de que la informacion expuesta sea lo mas actual posible.

1 Alas instituciones musicales del pansertar las obras de estedago al repertorio
obligado de la cétedra de violoncello en el Ecuador, a fin de que se dé el valor
correspondiente a nuestra cultura y el reconocimiento a los compositores.

1 A los violoncellistas agatorianos, estudiar, analizamterpretary grabarlas obras
expuestasa fin de dar realce y reconocimiento a las obras de compositores
ecuatorianos.
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ANEXOS

ANEXOS 1

En los anexos 1 se encuentrandigsiientegartituas de las obras recopiladas.

—)> Partituras entregadas por el mismo compositor a la investigadora.

m=) Partituras de la tesis del Sefior Wilfrido Ruque.

m=) Partituras conseguidas enBiblioteca del banco Central del Ecuador.

No | COMPOSITOR OBRA PARTITURA

1 | Luis Enrigue Humberto Salgad¢ii Capr i c ho e s g Score

B | Torres cello y piano. 1930.

2 | Luis Enrique Humberto Salgad¢ii Pr i mer a S o n g Completa

Torres violoncell o Y

= 1962

3~ Francisco Quezada Bravo AAnsi edado Completa

4 | Juan Campoverde Quezada |fiNoct ur no o0 p g lrapagina.

= 2014

5 | Mesias Maiguashca "Ejercicios", para Cello y Completa

= Sintetizador .1972

6 | Arturo Rodas AObsti nadol®87g Completa

o 4

7 | Julio Fernando Bueno Avélo AObstinadoo [ SoloScore
y cello.

= llo. 1990

8 | José Ruque AConci ert o er Score, 1roy 2do
2005 mov. solo parte de

= cello.

9 | Angel Rafael Saula Sanango |[i Po e ma Ec uad dCompleta

) y piano. 2008

10 | LeonardoArturo Cardenas APreludi oo e gCompleta

—) | Palacios 2006

11 | Enrique F. SdnchezdelaVegaPasi | | o A Tar g Score

= cello y vibrafono.
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12 | David Diaz Loyola AD2pticoo S g Completa
Yumbo parecello y piano.
= 2014
13 | David Diaz Loyola AKri sdeval s o | Completa
= y piano. 2014
14 | David Diaz Loyola AM8s all 8§ de |Completa
= para cello y piano. 2015
15 | Eduardo BoWar Florencia ifSonata palta |Completa
= | Mendoza piano Op. 300
2010
16 | AndrésPatricio Tulcanazo inSara y Noel i Completa
= Correa movimientos para cello,
violin y guitarra. 20142015.
ADAPTACIONES
COMPOSITOR | OBRA ARREGLISTA Partitura
1 | Leonardo AEst ados dell Adaptacion del mism¢ Completa
= Cardenas Languidez original para compositor, para cello
violin y piano en el 2012 | piano en el 2013
2 AEscondi da ¢ Adaptacion del mism¢ Completa
original para violin y pian¢ compositor, para cello
= en 1995. piano en el 2008.
Texto de Julio Paso
Barrera. 1998
3 | Enrique IbafiezA Ador aci - no | Wilfrido Rugue Score y
=) Mora dos cellos y piano parte de
cello1
4 | Guillermo Garzon i Dul c e P e n a ¢ Wilfrido Rugue Completa
= cello y piano
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5 | Gerardo Guevara i Des pedi da o |Fausto Ruque Completa
= cello y orquesta de cuerdj
6 | Gerardo Guevara i S e vV a c o n | Wilfrido Ruque Completa
) Pasillo para cello y piano
7 | Pedro Echeverria A Qu e | a i ndi|Wilfrido Ruque Completa
= paratres cellos y piano
8 | Francisco Parede i E | Al ma e n| Wilfrido Ruque Completa
=) | Herrera. pasillo para cello y piano
9 | Cristobal Ojedg i Al ma L o] a n Wilfrido Ruque Completa
=) | pavila cello y piano
10 | Segundo Cuevii Cor az - n qu|Arreglo Julio Bueno| Completa
=) Celi Pasillo para cuarteto ¢ adaptaciéon Wilfrido
cellos Ruque.
11 | Angel Rafaell A T o mebbi anna 0 € Adaptacion del mism( Completa
Saula Sanango. | Pasillo original para violiif compositor para cello
= y piano, y letra de Mariet| piano. 2015
Cuesta.
12 | Diego Luzuriaga |fi Ri t mo s y Adaptacion  realizad{ Score
Ecuador o 0 b por el mismo
m— para violin y guitarra, d( compositor para cello
cinco movimientos. 2013.| guitarra
13 | Enrique FIATr es Adaptaciéon  realizadij Score
Sanchez de IeEcuatorlanaspor el mismo
= Vega iGal apagos 0, compositor para duo d
ABambuki andccellos.
14 | Salvador nEnN br az os |Adaptacion realizad{ Score
= Bustamente Celi|/doncel | ao por Enrigue FSanchez
de la Vega, pari

guinteto de cellos.
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