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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion, permite mostrar que el arte siempre ha tenido un fuerte
nexo con el ser humano y su entorno; es por eso que, desde sus preludios ha sido utilizado por
el hombre como una forma de comunicacion, admiracion y legado, hecho que determina que no
es estatico puesto que ha evolucionado con el paso de los siglos al igual que el hombre, lo que

Ileva a determinar que el hombre crea arte como una necesidad interior del ser humano.

En cuanto a lo que al hombre refiere, este no solo necesita crear arte, sino que, con el paso del
tiempo, se ha visto en la necesidad de poner el arte a su disposicidn; en este instante es donde la
presente tesis explica que, el ser humano desde la creacion de sus sociedades mas primitivas
hasta las grandes civilizaciones y naciones, han sido capaces de poner el arte a su servicio. Es
asi que el hombre ha logrado transmitir que el arte es un simbolo de poder, prestigio y riqueza,
de la persona que lo posee, lo cual induce la presente investigacion, misma que analizara estos
componentes segun la teoria del socidlogo Pierre Bourdieu, a raiz de su obra denominada “La

distincion - Criterio y bases sociales del gusto”.

En la actualidad se concibe al arte como un simbolo cultural y se lo presenta de distintas formas.
Las clasicas y tradicionalmente apreciadas son las denominadas bellas artes, dentro de la cual
se encuentra la pintura. Por excelencia, la pintura ha sido y es una de las representaciones
artisticas mas utilizadas por el ser humano, es tan antigua que a lo largo de la historia se ha
evidenciado un sinnimero de estilos, técnicas y usos. El presente trabajo pretende relacionar el
rol del Estado ecuatoriano con la pintura de los artistas plasticos contemporaneos del Ecuador y

las clases sociales que interactlian alrededor de la misma.

Palabras clave: Estado, arte plastico, élites econdmicas, clases sociales, cultura, elites
culturales, élites econémicas, educacion.
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LAS ARTES PLASTICAS, ENTRE EL ESTADO ECUATORIANO Y LAS ELITES
ECONOMICAS

Patricio Nicolas Jacome Barberan
nicolas_jb2004@hotmail.com
Resumen:

El presente trabajo de investigacion, permite mostrar que el arte siempre ha tenido un fuerte
nexo con el ser humano y su entorno; es por eso que, desde sus preludios ha sido utilizado por
el hombre como una forma de comunicacion, admiracion y legado, hecho que determina que
no es estatico puesto que ha evolucionado con el paso de los siglos al igual que el hombre, lo

que lleva a determinar que el hombre crea arte como una necesidad interior del ser humano.

En cuanto a lo que al hombre refiere, este no solo necesita crear arte, sino que, con el paso del
tiempo, se ha visto en la necesidad de poner el arte a su disposicion; en este instante es donde
la presente tesis explica que, el ser humano desde la creacion de sus sociedades mas primitivas
hasta las grandes civilizaciones y naciones, han sido capaces de poner el arte a su servicio. Es
asi que el hombre ha logrado transmitir que el arte es un simbolo de poder, prestigio y riqueza,
de la persona que lo posee, lo cual induce la presente investigacion, misma que analizara estos
componentes segun la teoria del socidlogo Pierre Bourdieu, a raiz de su obra denominada “La

distincion - Criterio y bases sociales del gusto”.

En la actualidad se concibe al arte como un simbolo cultural y se lo presenta de distintas formas.
Las clésicas y tradicionalmente apreciadas son las denominadas bellas artes, dentro de la cual
se encuentra la pintura. Por excelencia, la pintura ha sido y es una de las representaciones
artisticas mas utilizadas por el ser humano, es tan antigua que a lo largo de la historia se ha
evidenciado un sinnumero de estilos, técnicas y usos. El presente trabajo pretende relacionar el
rol del Estado ecuatoriano con la pintura de los artistas plasticos contemporaneos del Ecuador

y las clases sociales que interactuan alrededor de la misma.

Palabras clave: Estado, arte plastico, élites econdomicas, clases sociales, cultura, elites
culturales, élites econdmicas, educacion.
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Abstract:

The present research work allows us to show that art has always had a strong link with the
human being and his environment; that is why, since its preludes it has been used by man as a
form of communication, admiration and legacy, a fact that determines that it is not static since
it has evolved over the centuries like man, which leads to determine that man creates art as an

inner need of the human being.

As far as man is concerned, he not only needs to create art, but, over time, he has seen the need
to make art available to him; At this moment is where this thesis explains that, from the creation
of their most primitive societies to the great civilizations and nations, human beings have been
able to put art at their service. Thus, man has managed to convey that art is a symbol of power,
prestige and wealth, of the person who possesses it, which induces the present investigation,
which will analyze these components according to the theory of sociologist Pierre Bourdieu,

based on his work called "The distinction - Criterion and social bases of taste".

Nowadays, art is conceived as a cultural symbol and it is presented in different ways. The classic
and traditionally appreciated are the so-called fine arts, within which is painting. Par excellence,
painting has been and is one of the artistic representations most used by human beings, it is so
old that throughout history countless styles, techniques and uses have been evidenced. The
present work will try to relate the role of the Ecuadorian State with the painting of the

contemporary plastic artists from Ecuador and the social classes that interact around it.

Keywords: State, plastic art, economic elites, social classes, culture, cultural elites, economic

elites, education.



Introduccion

Desde los albores de la historia, el hombre ha sido capaz de crear arte, el cual no se ha quedado
estatico en la admiracion, sino mas bien, ha pretendido dejar un legado historico. La estrecha
relacion toma sentido cuando se logra entender que el arte surge como una evolucién interior
del hombre, que entre sus principales finalidades busca transmitir sensaciones, la cual ha sido
utilizada por el hombre como una representacion por el paso del tiempo. Arte que ha sido puesto
al servicio de los gobernantes, del poder politico y econdmico, en las distintas formas de

gobierno que ha creado el hombre durante su paso en la historia

La relacion indicada se sigue plasmando hasta la actualidad; por tal motivo, el trabajo incluye
una breve descripcion de como el arte ha sido usado y se usa en muchos casos en funcion a las
necesidades politicas y econdmicas de un Estado. Es asi que el presente trabajo de investigacion
se enfocara especificamente en un solo tipo de arte que es la pintura, ya que la misma es la mas
antigua, representativa y distinguida a lo largo de la historia de la humanidad, la cual es
sumamente extensa; por tal motivo, el trabajo de investigacion se centrara unicamente en el
periodo del arte plastico contemporaneo del Ecuador, mismo que se inicia desde el siglo XX.
Es asi que para efectos del trabajo se lo denominara de aqui en adelante Gnicamente como arte

plastico o pinturas plasticas.

En cuanto al componente de Ciencias Politicas y Relaciones Internacionales, el Ecuador seréd
utilizado como caso de estudio. Para empezar, se dara a conocer el motivo por el cual el pais y
sus gobernantes deciden tomar parte en mundo del arte, especificamente en el entorno referente

al arte plastico.

Posteriormente, se analizara el vinculo que han desarrollado las instituciones publicas del pais
y otros actores del medio artistico en relacion al arte plastico. Finalmente, se evaluara el nivel

de desarrollo del arte plastico en el Ecuador y el interés en su poblacion.

Para poder organizar de mejor manera el caso de estudio y entender el desenvolvimiento que
ha tenido el arte plastico en nuestro pais; a continuacién, se detallaran cinco momentos
historicos del contexto ecuatoriano, a fin de ser abordados desde la teoria del sociélogo Pierre
Bourdieu. Este trabajo tiene como objetivo analizar el impulso generado por parte del Estado

ecuatoriano en las artes plasticas. Adicionalmente, se busca evaluar si ha existido o no una
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influencia para la atraccion de ciertos sectores de poblacion ante este tipo de arte; esto con la
finalidad de dar una respuesta a la pregunta de investigacion ¢Cuél ha sido el rol del Estado
ecuatoriano para promover la pintura plastica ecuatoriana? El objetivo es demostrar si la pintura
plastica del Ecuador ha tenido acogida dentro de todos sus habitantes o Gnicamente en ciertos

sectores de su poblacién

En este estudio se pondra a prueba la hipétesis de que el Estado ecuatoriano no ha realizado los
esfuerzos necesarios para promover la pintura plastica ecuatoriana entre toda su poblacion.
Adicionalmente se cree que el acceso a la pintura pléstica es restringido, en el sentido de que
solo las élites econdmicas y culturales tienen el gusto necesario por este arte y de la misma

forma los recursos suficientes para poder poseer obras artisticas de pintores reconocidos.

Con la finalidad de responder la pregunta de investigacion, el trabajo se realizara con los
siguientes lineamientos. En primer lugar, se separara a través de cinco momentos historicos los
acontecimientos mas relevantes que se han suscitado en el Ecuador alrededor del arte plastico.
Como segundo punto se establecera la relacion que existe entre este arte y la teoria de Pierre
Bourdieu, de forma seguida se analizar el rol e incidencia que tuvieron la Escuela de Bellas
Artes; la Casa de la Cultura Ecuatoriana; el Banco Central del Ecuador y el Ministerio de
Cultura y Patrimonio, con respecto al desarrollo y difusion del arte plastico en el pais;
posteriormente se realizard algunas entrevistas a pintores, personas cercanas al circulo cultural
de las artes pléasticas en las ciudades de Quito, Guayaquil y Cuenca, esto debido a que en las
mismas residen un gran nimero de artistas plasticos y conocedores de este arte que son
emblematicos en el Ecuador. Finalmente, se tabularan los resultados de las entrevistas con el
objetivo de determinar si la teoria de Bourdieu se encuentra plasmada en el pais y de esta forma

responder a la pregunta de investigacion e hipdtesis a manera de conclusiones.



Marco Tedrico

Para llegar a ser verdaderamente inmortal, una Obra de Arte debe exceder todos los
limites humanos. La légicay el sentido comun lo Unico que hacen es interferir. Pero una
vez que esas barreras se rompen, entrard en el reino de las visiones y suefios de la
infancia

De Chirico, Giorgio. Lahuerta, Juan José. Sobre el Arte Metafisico y Otros
Escritos, 1990

El hombre ha sido capaz de crear arte durante toda su existencia, desde las cavernas con las
pinturas rupestres, hasta las grandes pinturas de las civilizaciones mas antiguas del mundo como
la egipcia y la griega, donde sus creadores trataron de plasmar al ser humano, su entorno, su
vida cotidiana y parte de su realidad, pinturas en las cuales han buscado la perfeccion. En la
actualidad no es diferente, puesto que este tiene la capacidad de percibir y transmitir emociones;
es por eso que se dice de manera acertada, que el arte es universal, que trasciende fronteras,

sociedades, naciones y tiempo.

Al momento de hablar sobre la estética, el fildsofo Georg Friedrich Hegel analiza al arte no
como una manifestacion aislada de la creatividad humana, sino como un momento culminante
de la evolucion del espiritu (Hegel, 1835). El autor refuerza esta idea explicando que las grandes
obras de arte de Grecia o los antiguos pueblos nunca pretendieron obtener la inspiracion de la
naturaleza. El objetivo de estas civilizaciones y pueblos era representar en el arte la presencia

ideal del espiritu en el universo, que es experimentada como sobrenatural y divina.

Esta experimentacion del espiritu se la define como belleza. Para que algo sea auténticamente
bello debe ser producto de la mente, que se identifica con el espiritu por ser una creacion elevada
del ser humano. Para Hegel, los objetos artisticos son obras espirituales que se encuentran en
la busqueda de la perfeccién (Blanco, 2011). Ademas, para Hegel, en la basqueda de perfeccion
en la cual se sumerge el ser humano, se deben tomar algunas consideraciones para el

entendimiento pleno de lo que es y representa una obra de arte.

En primer lugar, hay que considerar que Hegel, explica que las obras de arte por mas que estas
surjan como una expresion del espiritu, no dejan de ser una actividad humana; esto se debe a

que el artista plasma su intuicion espiritual y creatividad en la obra de arte; ademas de que, de
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esta forma se expresa el interés del artista, en el valor espiritual de un acontecimiento, un
carécter, un enlace o desenlace. Todo esto, es producto de la disposicion en plasmar lo que se
quiere transmitir. Sin embargo, el objetivo del artista y de las obras de arte, no solo es transmitir
sensaciones, lo que realmente se desea es que la obra se conserve y perdure en el tiempo, como

parte de la actividad humana y el legado de la misma (Hegel, 1835).

Ademas de la definicion brindada por Hegel de lo que es y conlleva el arte, es importante
nuevamente sefialar que la investigacion se desarrollara en base de la teoria del socidlogo Pierre
Bourdieu, por lo cual es importante establecer algunas definiciones generales de lo que son las
clases sociales y asi brindar una caracteristica que se desprenda de cada una de estas; esto con
el objetivo de encontrar y visualizar la correlacion planteada entre arte y Estado. Otro de los
puntos es determinar el rol que juegan las élites econdmicas, para ello es necesario especificar
que estas han evolucionado con el pasar de los afios hasta llegar a tiempos modernos, sobre
todo del nuevo siglo.

En el pasado y desde tiempos aristotélicos, se dividia a la sociedad en esclavos y hombres libres;
mas adelante el economista Adam Smith hablaba de las clases fundamentales de la sociedad
burguesa, basado en la funcidon econémica y las fuentes de renta, es asi que se referia a la
division entre clase agraria, industrial y asalariada. Posteriormente se dio a conocer una de las
teorias que mas ha escalado en el tiempo, la misma fue desarrollada por Karl Marx y hace
referencia a una distincion entre los que poseen los medios de produccion y quienes trabajan en
ellos, reflejando una clara diferencia de clases sociales, en este caso entre burgueses y
proletarios (dos Santos, 1967).

Sin embargo, en las ultimas décadas se han desarrollado nuevas perspectivas relacionadas a la
estratificacion y clases sociales, esto se debe en gran medida a la transformacién que ha sufrido
la sociedad industrial, en la que se ha desplazado al trabajo como Unica fuente productora; v,
en su reemplazo han surgido nuevos rasgos simbdlicos y culturales de identificacion social,
sumados a la capacidad de acceso a la educacién, consumo de determinado estilo de vida y
cualificaciones de tipo de cultural (Sémbler, 2006).

El socidlogo y filésofo Jean Baudrillard fue el responsable de realizar uno de los primeros
andlisis de la influencia que tenian los mecanismos simbdlicos en la evolucion social, donde el

pilar de estos se regia por el consumo. Es asi que para Baudrillard este nuevo tipo de consumo
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se regia por el reconocimiento simbolico que estos posibilitan, es decir un consumo de “objeto-
signo” donde el consumo se liga directamente por la capacidad de acceder y poseer
determinados bienes, cuyo consumo ya no se encuentra ligado a la necesidad, por el contrario,
este se identifica con un reconocimiento simbdlico y es propio de una nueva clase social, en

este caso, la clase media (Sémbler, 2006).

Sin embargo, para Pierre Bourdieu los referente simbdlicos y culturales requieren analizarse
con mayor detenimiento, sobre todo los referentes a los sectores medios ya que mantienen una
relacion con ocupaciones profesionales, que por lo general, estdn ligadas a instituciones
educativas, carreras y sus posibilidades de movilidad social. Es asi que para Bourdieu no es
posible examinar a las clases sociales desde un punto de vista meramente estatico entre inferior,
medio y superior, por el contrario, es necesario incorporar otros elementos como la trayectoria,
el devenir de los grupos y los individuos, a partir de lo cual se derivan caracteristicas y
propiedades particulares. Es por ello que las clases sociales se configuran a partir de varios
elementos como: capital econdmico, capital cultural, capital social y por Gltimo el capital
simbolico, el cual hace referencia a las diferentes formas que toman los capitales una vez que

estos son reconocidos como legitimos (Sémbler, 2006).



La distincidn, - Criterio y bases sociales del gusto

La teoria de distincion y bases sociales del gusto de Pierre Bourdieu (1979) dice que el deleite
de las personas se configura segun el nivel de instruccidn que poseen y esto se asocia de manera
directa a las clases sociales, haciendo una clara diferenciacion entre clases dominantes y clases
populares. El autor manifiesta que la atraccion y entendimiento por las obras de arte es un gusto
legitimo, pues las personas no solo han tenido un nivel de instruccion alto, sino que también
han recibido una importante herencia cultural que ha buscado mantener una trayectoria social,
y para justificar lo mencionado hace mencidn a Suzanne Langer quien dijo que en otros tiempos
las masas no tenian acceso al arte, la musica, la pintura e incluso los libros, pues eran placeres

reservados para los ricos y la nobleza.

El socidlogo desarrolla y refuerza la afirmacion de Langer, al detallar que el gusto distinguido
0 como se lo conoce comunmente a las bellas artes son consecuencia de un consumo alto y
escaso, debido al nivel econdmico que se requiere para acceder a los mismos, entre mas escaso
mayor valor, en contraparte a los consumos socialmente considerados vulgares, pues su acceso
es facil y coman. Por tal motivo los grupos dominantes se encargan de proteger sus gustos de

un namero excesivo de consumidores (Bourdieu, 1979).

Sin embargo, en un mundo globalizado en el que las diferencias econémicas aun persisten, pero
el acceso a los bienes culturales y las bellas artes pretenden ser universales y de libre acceso
para todos, perduran limitantes histdricas. Por este motivo estas son Unicamente adquiridas por
las élites econdmicas, incluso hoy en dia, se puede manifestar que existen diferencias culturales
entre las personas pertenecientes a una misma clase social. Ante esta afirmacion Pierre
Bourdieu, hace notar dicha diferencia entre un poseedor de cultura legitimo, al que denomina
“Un gran burgués Unico en su género”, frente a su contraparte, una persona cuyo gusto cultural

no es legitimo, al que lo nombra como “Un nuevo rico”.

Segun Pierre Bourdieu, el gran burgueés al igual que sus padres tiene una profesion, es por esto
que, su “padre quien es abogado” y su familia forma parte la gran burguesia, es un poseedor de
cultura legitima. Esto se debe a que su padre colecciona obras de arte de toda clase, ha
comprado, entre otras, “montones de cosas”, esmaltes, célices, cruces y varios cuadros; pero lo

que le hace tinico en su género es que cuando compra estos objetos “en lo absoluto es para hacer



una inversion” ni los compra para ensefiar o ponerlas en un sitio determinado. Lo que cuenta
para ¢l es la belleza de la cosa, del objeto. “Para ¢l una pintura es algo que permite sofiar por
mucho tiempo y siempre mira con el mismo placer”, pues el objeto adquirido es para su propio
deleite, por lo que su hijo heredard una educacion y cultura legitima, replicando a su padre
(Bourdieu, 1979).

Por otro lado, el nuevo rico es una persona gque no frecuenta las galerias ni los anticuarios, lo
que esencialmente le interesa no es que le guste un objeto, sino que este tenga un valor. EsS
propio de un nuevo rico, demostrar que se tiene algo, 0 que es capaz de tener algo. Los objetos
recibidos en herencia cuentan poco para €él, pues lo importante es demostrar y encajar
(Bourdieu, 1979). Esto es conocido como el aburguesamiento de la clase obrera, teoria que fue

planteada por el filésofo, politdlogo y socidlogo Georg Friedrich Engels.

La teoria de Engels, sobre el aburguesamiento; menciona que esto se consolida cuando la clase
obrera llega a suplir sus necesidades primarias e incluso a poseer los recursos suficientes para
adoptar los estilos de vida de los ricos, Unicamente en cuanto aspectos materiales se refiere; sin
embargo, no logran saciar necesidades secundarias que son relativas al ser humano, como es el
caso de la cultura. Este es uno de los motivos por lo cual los obreros ricos, tal y como los
denomina Engels, seguiran teniendo un bajo prestigio social ante los burgueses que son por

excelencia la clase tradicionalmente dominante (Romero, 1981).

En el Ecuador las clases socialmente dominantes, que para efectos de la investigacion las
denominaremos elites economicas; han logrado legitimar su status en el Ecuador con relacion
al arte. Esto se debe a que estos grupos son los Unicos que han logrado adquirir y tener el disfrute
del arte frente al resto de la poblacién, por lo que aparentemente el Estado ecuatoriano ha
fallado en desarrollar el gusto cultural entre todos sus pobladores, sumado a la desigualdad
econdmica y social que ha influido en la historia del Ecuador. Ante esto, la teoria de Pierre
Bourdieu sobre la “Distincion, Criterio y Bases Sociales del Gusto”, aparentemente se replica

en el Ecuador.

Esta hipotesis se debe a la comercializacion, valorizacion, gusto y conocimiento por el arte
plastico que se ha dado histéricamente entre algunas élites economicas del Ecuador. Conjetura
que se puede reforzar porque a lo largo de la historia del pais, los pobladores y parte de los

distintos mandatarios, no le han dado la importancia que amerita el arte plastico ecuatoriano.
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La Casa de la Cultura Ecuatoriana y sus Ndcleos Provinciales no impulsaron de forma continua
y permanente la difusion del arte plastico entre la poblacion ecuatoriana; por esta razon, se
podria inferir que el arte plastico ha quedado Unicamente reservado para las élites econdémicas

por el costo econdmico que representan las pinturas de los artistas mas reconocidos del Ecuador.

En la presente investigacion se seleccionardn y entrevistaran a varios pintores plasticos
ecuatorianos, que han surgido y han obtenido su reconocimiento nacional e internacional por
su obra, cuya seleccion se basara en el libro “Nuevo diccionario critico de artistas plasticos del

Ecuador siglo XX” del reconocido critico de arte Hernan Rodriguez Castelo.

El motivo por el cual se realizaran estas entrevistas, es con la finalidad de recabar informacion
sobre las siguientes aristas: gestion cultural efectuada por el Estado ecuatoriano en el campo de
las artes plasticas, la clase social a la cual esta dirigida, el valor econdmico que establece el
artista por su obra plastica y el perfil de las personas que se relacionan con las artes plasticas y
adquieren de manera frecuente este tipo de arte; esto debido a que no existe informacion

disponible del tema.

Previo a analizar el caso que compete al presente trabajo de investigacion y sin buscar entrar
en temas que no son relevantes para el caso de estudio, es importante mencionar a manera de
ejemplo el nexo que se ha desarrollado entre el arte y las distintas formas de gobierno a lo largo
de la historia, esto con la finalidad de introducir el tema al contexto ecuatoriano. En el caso del
imperio podemos hacer alusion a uno de los més antiguos, el imperio babilénico, cuyas obras
de arte mas representativas son: “La puerta de Ishtar” que conectaba con el “Palacio Real” del
rey Nabucodonosor Il. Lo caracteristico de este templo y palacio fue su decoracion realizada
con ladrillos vidriados de lapislazuli, madera de cedro, entre otros materiales en los que se tallé

en bajo relieve a leones, arboles, dragones y seres mitoldgicos que representaban a Babilonia.

Con las monarquias y posteriormente el surgimiento de la burguesia y aristocracia, el arte
empezo a diversificarse. Las grandes obras arquitectonicas seguian presentes; de manera que la
escultura y pintura empezaron a jugar un rol fundamental en torno a sus gobernantes y su
modelo de gobierno. Para poder dar cuenta de esta aseveracion, basta con observar dos grandes
monarquias que se mantienen vigentes hasta la actualidad. La primera y mas antigua es la

monarquia britdnica, en la que destacan el “Palacio de Buckingham™ la escultura de “Victoria
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Memorial” y evidentemente los retratos de todos sus monarcas, empezando por “Enrique II” y

manteniendo dicha traccidon hasta la actual reina “Isabel 117

La segunda monarquia, el Vaticano, calificada por el catedratico e historiador Salustiano de
Dios, en su obra “Sobre la Génesis y los Caracteres del Estado Absolutista en Castilla”;
monarquia a la cual es importante referirse, tanto por su religion que posee la mayor cantidad
de adeptos catdlicos, la cual predominara a nivel mundial aproximadamente hasta el afio 2030,
esto segun el centro de investigacion Pew Research Center; cuanto por el poder politico que

existe en su entorno y por el arte que se ha creado alrededor de dicha religion.

En el Vaticano, sobresalen varias edificaciones, esculturas y pinturas, entre estas las mas
N0

representativas son la “Basilica de San Pedro”, las esculturas de la “Pieta” y “Laocoonte y sus

hijos” los frescos de la “Capilla Sixtina”, misma que es Patrimonio Mundial de la Humanidad.

Realizando un acercamiento del arte con los actuales modelos de gobierno que se encuentran
presentes en la mayoria de paises a nivel mundial, podemos hacer referencia a los Estados
democraticos y en menor cantidad a los autoritarios. El pais que posee el modelo democratico
mas antiguo y posiblemente con mayor estabilidad a nivel mundial es los Estados Unidos de

Ameérica y en contraparte Corea del Norte, con un total autoritarismo.

En el caso estadounidense, la Casa Blanca alberga pinturas con los retratos de sus presidentes,
desde su primer mandatario George Washington hasta George Bush (hijo), habiéndose
interrumpido la tradicion por exmandatario Donald Trump, ya que en esta galeria no se ha
colocado el retrato del expresidente Barack Obama y falta que se ubique el retrato de Donalad
Trump, y asi continde la tradicion existente en la Casa Blanca. Sin embargo, en otro de sus
lugares representativos el “National Portrait Gallery”, ubicado en la capital estadounidense
Washington D.C., se mantiene la tradicién, donde se encuentran las pinturas de los retratos de
los presidentes, entre estas el retrato del ex presidente Barack Obama; y, en espera de que se
coloque el retrato del reciente expresidente Donald Trump.

Por otra parte, el caso de norcoreano, desde su fundacién en el afio 1948 la dinastia Kim es la
unica que segun su sistema, puede mantener el poder; a causa de ello alrededor de todo el pais
se encuentran repartidos varios monumentos en representacion a la dinastia y su sistema de

gobierno. Los monumentos mas importantes son el “Monumento a la Fundacion del Partido de
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los Trabajadores de Corea en Pyongyang” (el unico partido oficial) y principalmente los que se
encuentran en la “Colina de Mansu” donde en su cima hay dos monumentos el primero de Kim

Il-sung y el segundo de su hijo Kim Jong-il.

Ecuador no ha sido la excepcion; ha ido construyendo su legado artistico desde antes que se
consolidara como nacion. Esta edificacion cultural se debié a algunas culturas ancestrales como
es el caso de la Valdivia, Machalilla o Cotocollao, quienes eran expertos en decorar a modo de

pintura su alfareria y artefactos sonoros (Moreno, Bustos, Teran, Landazuri, Ayala, 2008).

Durante la colonia, nuestro pais logra un significativo avance en el desarrollo artistico, dejando
de lado las creaciones de las antiguas civilizaciones, con las obras de importantes artistas como
José Olmos — Pampite; Hernando de la Cruz; Manuel Chili — Caspicara; Manuel de Samaniego;
Laureano Davila, entre otros, mismos que conformaban el gran compendio de virtuosos del arte
de la Escuela Quitefia, la cual se inicio en el siglo XV1 logrando su gran magnificencia entre el

siglo XVI1'y XVIII., con obras mayoritariamente religiosas.

En época de la Escuela Quitefia, ya se realizaban retratos de algunos personajes emblematicos
de la sociedad de aquel momento, mas con la separacion del Ecuador de La Gran Colombia, y
con ello su formacion como Estado independiente con el nombre de Republica del Ecuador en
el afio 1830, en el pais se empez6 a realizar los retratos de sus presidentes, empezando con su
primer mandatario Juan José Flores, mismo que se encuentra en el famoso “Salon Amarillo”. o
“de los Presidentes”, ubicado en el Palacio de Carondelet, el cual alberga los retratos pintados
de todos los presidentes. Como se puede ver, esta accion de pintar los retratos o crear
monumentos de los presidentes no es una tradicion exclusiva de grandes paises, pues en nuestra

region se lo replica en muchas naciones.

Por siglos el arte ha sido utilizado por los gobernantes para multiples propdsitos. En los paises
autoritarios, representa el culto a su personalidad ideoldgica como simbolos de autoridad, poder
y jerarquia, el cual solo el gobernante podia ostentar estos frente al resto de la poblacion. Como
otro factor se podria decir que el arte se utiliza para honrar y recordar legado de cada
mandatario, el cual debe perdurar en el tiempo; de esta forma se puede observar que el arte
siempre ha estado presente, desenvolviéndose alrededor de los poderes politicos, religiosos y

econdmicos, expresando el papel y la importancia que este tiene.
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Es preponderante recordar que el arte es una produccion sublime del ser humano, pero como
toda creacion existen las que sobresalen del resto; ante esta verdad el arte estilizado se ha
logrado destacar ante los poderes politicos, religiosos y economicos a través del tiempo, los

cuales han acaparado, albergado y demandando del arte selecto.

Hablemos pues del arte que, desde los albores de la historia, se hace a solicitud del poder
y para sus fines, casi todo el arte, porque la mayoria de los fenémenos artisticos de
nuestra civilizacion se originan en esa demanda del poder: politico, eclesiastico o
econdmico. Desde el méas antiguo templo egipcio hasta los murales de Rothko para Las
Cuatro Estaciones. Saquen de la lista el arte que no se origina en la demanda del poder
y ¢qué queda? Porque al final, para hacer arte se necesita quien lo compre o patrocine y
los recursos los controla el poder. Y si no quieren responder a esa demanda, si quieren
ser “libres” y complacer solo a su imaginacion, como insistia Gauguin, los artistas
pueden hacer otra cosa: pueden ir a la guerra para expandir o defender el poder o
sembrar y tributar sus excedentes a los poderosos, pueden construir canales
interoceanicos o morirse de hambre y desesperacion; pero no podran hacer arte, sin un

minimo de condiciones objetivas de sustentacion. (Fasquelle, 2016, p. 19-20)

Es innegable reconocer que el Ecuador a lo largo de la historia se ha visto involucrado en una
serie de altibajos constantes en distintas esferas, ya sean en aspectos politicos, sociales,
econdmicos e incluso culturales, y para poder develar el papel que ha desempefiado el Estado
ecuatoriano entorno al arte, debemos remontarnos a varios acontecimientos histéricos que han

permitido concebir al mismo, tal y como se lo conoce hoy en dia.

Para muchas personas el apogeo artistico del Ecuador se dio Unicamente durante la Escuela
Quitefia o con el pintor Oswaldo Guayasamin, por nombrar a uno de los artistas mas
representativos en la historia cultural de nuestro pais y quizas uno de los méas conocidos a nivel
internacional. El legado artistico que ha formado el Ecuador va més alla de la época colonial y
del gran pintor Oswaldo Guayasamin; la cultura artistica nacional a la cual nos referiremos en
este caso de investigacion es el de las artes plasticas, la cual estd formada por otros grandes

pintores que a lo largo de esta investigacion se los nombrara

Es necesario indicar que ya en la Constitucion de la Republica del Ecuador, sancionada por la

Convencién Nacional, en la villa de Ambato el 5 de Agosto de 1835-25; en la Seccién 5, Art.
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43, numeral 8, se mencionaba que entre las atribuciones del Congreso se debia “Promover y
fomentar la educacion publica, y el progreso de las ciencias y de las artes.” Constitucion de la

Republica del Ecuador,1835)

Como se puede inferir, cinco afios después de la fundacion del Ecuador, el pais ya amparaba
dentro su Constitucion la necesidad de un sistema educativo publico que sirva para el fomento
del arte. A pesar esto, los diferentes escenarios politicos, sociales y econémicos que tuvieron
cabida en el pais, hicieron que el arte no continte como una prioridad para el Estado, esto hasta
la creacidn de la Escuela de Bellas Artes, y posteriormente la creacién Casa de la Cultura
Ecuatoriana asi como la gestion cultural del Banco Central del Ecuador, tiempo en que el arte
plastico nuevamente seria visible para la mayor parte de la poblacién ecuatoriana en donde
estas instituciones contribuyeron un rol preponderante en el desarrollo cultural del pais en este

campo.
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Momentos del arte plastico en el Ecuador

Primer momento

Poco tiempo después de la separacion de Ecuador de La Gran Colombia en el afio 1830, los
problemas sociales a causa de un fuerte regionalismo no se hicieron esperar, ya que los mismos
fueron més notables desde el afio 1846 que denotaron en la guerra civil del afio 1859;
acontecimientos que prepararon el terreno para que Gabriel Garcia Moreno, como lider del
gobierno provisional conformado después de la indicada guerra civil, y tras las posteriores
reformas electorales introducidas por el mismo, le permitieron ganar las elecciones de 1861 y
de esa forma asumir la presidencia del Ecuador. Durante su mandato se crea la Escuela de
Bellas Artes en el afio de 1872, esto con el claro objetivo de que el arte aporte a los propdsitos
nacionales de dicho entonces; razon por la cual se designé como director de la institucion al
pintor Rafael Salas, sin embargo, dicha Escuela, tuvo una corta duracién, pues las puertas de la
misma se cerraron tras el asesinato del presidente en el afio de 1875 (Henderson, 2008).

Los esfuerzos por reabrir la Escuela de Bellas Artes, llegaron en el afio de 1904 con la
presidencia del General Leo6nidas Plaza Gutiérrez, y por iniciativa del pintor y novelista Luis
A. Martinez, quien en ese momento se encontraba como ministro de Instruccién Publica. En
este periodo de la Escuela, surgen muestras significativas para la pintura plastica moderna, tal
es el caso que para el afio de 1906 dictaban catedra, notables artistas ecuatorianos como Rafael
Salas, Joaquin Pinto y Juan Manosalvas, quienes fallecieron en ese mismo afio con pocos meses
de diferencia, ocasionando que la Escuela de Bellas Artes, espere por una nueva generacion de
artistas (Sala, 2007).

Es necesario indicar que, durante la primera presidencia de Eloy Alfaro, se reorganizo la
Escuela de Bellas Artes, tras veinte y cinco afios de haber permanecido cerrada. (Kennedy,
2016) Pero como se indicd anteriormente, no fue hasta la presidencia del General Leo6nidas
Plaza Gutiérrez, que la Escuela de Bellas Artes vuelve abrir sus puertas; es asi que, durante el
segundo mandato de Eloy Alfaro, este al igual que el expresidente Gabriel Garcia Moreno, se
enfoco en que la Escuela de Bellas Artes aporte a los propoésitos nacionales que se habian

cambiado en el Ecuador después del garcianismo.
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Se podria decir que, el impulso generado desde el Estado ecuatoriano para el desarrollo de las
artes plasticas en este primer momento fue alto; puesto que, a raiz de la creacion de la Escuela
de Bellas Artes en el pais, se pretendia estilizar el arte ecuatoriano y usarlo para los propésitos
nacionales, que para dicho entonces fueron cambiantes por las tendencias politicas de sus
mandatarios quienes veian en el arte una fuente necesaria para cumplir con los propositos

nacionales de desarrollo.

Es asi que, en este primer momento, inicios del siglo XX, se empieza a evidenciar el
surgimiento de importantes artistas plasticos que fueron los precursores del arte contemporaneo
en el Ecuador, tales como: Delgado Nicolés; Egas Camilo; Ledn Mera Juan; Manosalvas Juan;
Martinez Luis; Mera de Navarro Eugenia; Mideros Victor; Moscoso José; Pedro Leon; Pinto

Joaquin; Salas Rafael; Salguero Antonio (Diez, 1938).

Segundo momento

Durante la transicion de la Escuela de Bellas Artes y la creacion de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, se realizaron varias exposiciones y bienales de arte plastico en las ciudades de
Quito, Guayaquil y Cuenca, en la cuales surgieron nuevos artistas que coadyuvaron que la
pintura plastica ecuatoriana sea conocida en otros paises. Entre estos pintores se puede
mencionar: Andrade Faini César; Astudillo Gerardo; Calderdn de Gil Alba; Eduardo Kingman;
Galecio Galo; Gomezjurado Enrique; Guayasamin Oswaldo; Mena Franco Bolivar; Paredes
Didgenes; Tejada Leonardo, entre otros (Llerena, 1942).

Ecuador, con antelacién a la fundacion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, vivio un tiempo
de zozobra, puesto que en el afio de 1941 se encontraba en guerra con el Per(, cuya
consecuencia inmediata fue la pérdida de doscientos mil kilometros de territorio ecuatoriano.
Por esta razon el 29 de enero de 1942 se firmd el Protocolo de Rio de Janeiro, terminando de
esta manera con la guerra entre ambos paises y por ende estableciendo la paz, amistad y limites
geograficos de ambas partes, mismos que consolidaron con la firma del Acta de Brasilia de 26
de octubre de 1998.

Uno los acontecimientos que marcaron esta etapa de pérdida de la guerra y territorio contra el
Peru, fue el sentimiento de un pueblo desprovisto de gloria, de orgullo, perseverancia y sobre

todo de identidad nacional, tal y como hacia referencia el escritor Benjamin Carrion en sus
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articulos publicados desde el afio 1941 a 1943 a los que denomind “Cartas al Ecuador”. En
estos articulos, Carrién hacia un llamado a todos los ecuatorianos para que Su animo se
levantara y empezaran a fijarse en el material humano junto con la cultura del pais, la cual era

el baluarte mas preciado que se tenia (Bonilla y Tamayo, 2011).

Este sentimiento de orgullo por el material humano y por la cultura ecuatoriana, se vio en la
necesidad de materializarlo con el objetivo de que perdure en el tiempo y no se convierta en
una euforia fugaz del pueblo ecuatoriano; hecho que motivo al entonces presidente del Ecuador,
José Maria Velasco Ibarra, a plasmar este sentimiento de dignidad, identidad nacional y del
material humano, con miras a potenciar la cultura de la que tanto hacia referencia Carrién, por
lo cual promulg6 el Decreto Ejecutivo N° 707 el 09 de agosto de 1944 con el que se cred y

fundo la Casa de la Cultura Ecuatoriana (Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2019).

Meses mas tarde de la fundacion, la Casa de la Cultura Ecuatoriana inicia lo que pretendia ser
una estrecha relacion del Estado con la pintura plastica, es asi que, el 24 de mayo de 1945 se da
apertura al Primer Salon Nacional de Artes Plasticas, espacio de difusion para la exposicién
exponencial de artistas destacados de algunas ciudades del pais. Los artistas que expusieron
fueron: S. Cadena M.; Coloma Silva Alberto; Ledn Pedro; Mena Franco Bolivar; Moncayo
Emilio; Moscoso Luis; Paredes Piedad; Thoret J; Guayasamin Oswaldo; Guerrero José Enrique
(Carridn, 1945).

En este segundo momento, el impulso generado para el arte plastico desde el Estado ecuatoriano
fue alto. Esta posibilidad se pudo dar a raiz de las publicaciones de las cartas de Carrion y la
construccion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, hechos que permitieron que parte de la
poblacion ecuatoriana se involucraran en los aspectos artisticos del pais, en especial de la
pintura plastica con obras de paisajismo, indigenismo, muralismo, realismo social, naturalismo,

expresionismo, entre otras.

Tercer momento

Es asi que durante los afios 70°s la Casa de la Cultura Ecuatoriana pretendia ser la entidad mas
fuerte y visible del Ecuador, por lo que se dio paso a la creacion de “nucleos provinciales”. El
objetivo era el llevar el arte a las distintas provincias de pais a forma de extension de la Casa

matriz, con el proposito de alcanzar a las poblaciones urbanas que no lograban disfrutar de los
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beneficios culturales de la capital, accion que fue apoyada por el Banco Central del Ecuador
(Bonillay Tamayo, 2011)

Durante los afios 70°s. y 80 's el arte plastico del Ecuador toma un vuelco significativo, tanto
por el crecimiento econdmico que tuvo el pais exactamente desde el afio de 1972 en el cual se
oficializ6 el boom petrolero, cuanto por el surgimiento de obras plasticas de nuevos pintores
con otros tipos de tematicas como: cubismo figurativismo, abstraccionismo, precolombinismo,

geométrico, feismo, magicismo, entre otras.

La causa inmediata de este crecimiento econémico fue una alta demanda por arte plastico, lo
que ocasiono el aparecimiento y multiplicacién exponencial de nuevas galerias de arte en donde
la pintura pléstica cre6 un espacio de negocio a causa de una nueva clase social que surgia con
un determinado entendimiento, gusto y sobre todo recursos econdmicos para poder adquirir el
mismo. Pese a ello, no solo la nueva clase social que emergia se encontraba en la basqueda de
arte, en este tiempo entidades bancarias y estatales lograron adquirir obras plasticas a buen

precio (Bonillay Tamayo, 2011).

Durante este momento, debido a la evolucién de la obra plastica ecuatoriana y dado el
reconocimiento realizada a la misma por parte de criticos de arte nacionales e internacionales
permitié que una buena parte de los pintores ecuatorianos realizaran exposiciones en paises
extranjeros tanto en América, Asia, Africa y especialmente en Europa, donde histéricamente el

arte ha sido el centro focal de su civilizacion.

A més de los pintores referentes: Andrade Faini César; Egas Camilo; Coloma Silva Alberto,
Guayasamin Oswaldo, Kingman Eduardo; Mena Franco Bolivar; Mufioz Marifio Oswaldo, Sola
Franco Eduardo, que han llegado a trascender con su obra a nivel internacional, se podria citar
entre otros a: Almeida Gilberto, Arauz Felix; Arias Antonio; Bazante VVoroshilov; Betancourt
Miguel; Calderdn Jaime; Carrasco Edgar; Chalco Jorge; Davila Ricardo; Endara Crow; Gilbert
Araceli; 1za Washington; Jacome Ramiro; Maldonado Estuardo; Paredes Napoleon; Piaguaje
Ramon; Roman Nelson; Ronquillo Mario; Rosero Carlos; Stornaiolo Luigi; Tabara Enrique;
Taipe Elizabeth; Unda Fernando; Villafuerte Juan; Villacis Anival, Viteri Oswaldo; Zapata

Jaime, sefialando que inclusive algunos pintores se radicaron temporalmente en el exterior.
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Se puede decir que, en este tercer momento, el impulso efectuado por el Estado ecuatoriano
también fue alto, ya que entidades publicas como el Banco Central del Ecuador, en el periodo
del boom petrolero, triplico la adquisicion de las pinturas plasticas de los artistas ecuatorianos

(Museo Nacional del Ecuador, comunicacion personal, 2021).

Es necesario indicar que el Banco Central del Ecuador, no fue Unicamente un comprador de
arte, pues afos mas tarde replicaria parte de la gestion cultural de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, debido a que la institucién bancaria promovio, financio y difundio la cultura a

nivel nacional.

Se podria sefialar que, dentro de este momento, el grado de interés en las artes plasticas por
parte de la poblacion ecuatoriana fue alta, debido a factores como: la difusion del arte plastico
ecuatoriano a nivel nacional e internacional, la cotizacién que adquirian las obras de
determinados artistas en el mercado del arte; y, la inclinacion que se dio principalmente por las

clases sociales alta y media alta del Ecuador.

Cuarto momento

El mal manejo econdémico del Ecuador se empez06 a evidenciar en el afio de 1995, por la
constante inflacion que afectd el diario vivir de los ecuatorianos. Durante la presidencia de
Sixto Duréan Ballén, con el objetivo de arreglar una economia ya debilitada se incrementaron
las tasas de interés de los bancos con el propésito de que los ahorristas e inversionistas
extranjeros incrementen los depdsitos. Adicionalmente, se liberd el sistema financiero y se
crearon nuevos bancos, la finalidad de esta maniobra fue que las entidades bancarias tuvieran
mayor liquidez para poder realizar préstamos y de esta forma reactivar la economia (Espinosa,
2000).

El boom petrolero y la bonanza econémica del pais no perduraron por mucho tiempo; vy, el
mercado del arte empez6 a decaer notablemente, esto como premisa de lo que serian los
fatidicos afios de 1998 y 1999, periodo en el que la economia del pais se devastd y a su rescate
Ilegd la dolarizacion, motivo por el cual los bancos y otras empresas financieras dejaron de
adquirir obras de arte como lo habian hecho en los afios setentas, dando como consecuencia
directa de estos acontecimientos que el mercado del arte se deteriore notablemente ya que el

interés de gran parte de los compradores se desplazd a pinturas y esculturas adocenadas. Sin
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embargo, la pintura pléastica logré6 mantenerse con vida y en muy alto nivel, gracias a la fuerza

creativa de sus grandes artistas (Bonilla, y Tamayo, 2011).

El impacto econdmico por la mala administracion por parte de la mayoria de las entidades
bancarias, relacionados a los préstamos vinculados sin garantias, el incremento del interés sin
control ni medida por parte del Estado, la inflacién constante, el nuevo conflicto bélico contra
el Perq, el fendbmeno de El Nifio y los bajos precios del petroleo, ocasionaron la crisis bancaria,
siendo el primer banco en entrar en esta situacion, el Banco Continental, motivo por el cual el
Estado a través del Banco Central del Ecuador, intervino en su salvataje. Esta accién dejé como
mal antecedente que el Estado salvaria a los bancos indebidamente administrados, lo que
produjo como efecto inmediato que los ahorristas empezaran a retirar de manera masiva su
dinero, evidenciando la falta de liquidez de los bancos, al haber prestado mas dinero que el que
podian. Como un efecto domino las entidades bancarias empezaron a quebrar, motivo por el
cual el expresidente Jamil Mahuad declaré un feriado bancario para evitar que se retire todo el
dinero de los bancos, dando lugar a que dias después el pais haya sido dolarizado (Espinosa,
2000).

Ante el cambio del escenario econdmico en el que entrd el pais, el Estado ecuatoriano se habia
concentrado en solventar la crisis financiera en la que se sumergio su poblacién y por tanto,
dejo de priorizar la gestion cultural y la adquisicién de obras plasticas. Por otra parte, el interés
de la gran mayoria de la poblacién ecuatoriana se encontraba preocupada por solventar sus
prioridades mas indispensables, con la salvedad de un muy reducido sector de la poblacién que

seguia manteniendo interés en la pintura plastica estilizada y la seguia adquiriendo.

Quito momento

La gestion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, por parte de los sectores intelectuales y de la
poblacién ecuatoriana interesada en la cultura, vio que la gestion de esta institucion venia en
desmedro, mas aun cuando se evidencid los intereses y politicos que se venian dando tanto en

su Casa Matriz como en cada uno de sus Nucleos Provinciales.

Mediante la creacion de nucleos que, como extensiones de la matriz, procuraban
beneficiar a la poblacion urbana que no alcanzaba a disfrutar de los beneficios de la

capital. Mas tarde, al crecer, dichos nucleos provinciales empezaron a pedir relativa
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independendencia y han terminado por proclamarse autbnomos respecto a la matriz:
pareceria que en Ecuador hay una tendencia inveterada a confundir los verbos “crecer”
y “separar”, vinculada por oposiciéon a otra tendencia, exclusiva de la capital, a

confundir “coordinar” con “controlar”. (Bonilla y Tamayo, 2011, p. 33 - 34)

Ante los hechos descritos, el expresidente Rafael Correa, con su gobierno de la Revolucién
Ciudadana, impulsé un ambicioso plan de recuperar y repotenciar la cultura ecuatoriana;
creando el Ministerio de Cultura que luego pasé a denominarse Ministerio de Cultura y
Patrimonio, estaria bajo los lineamientos del Plan Nacional de Cultura 2007 — 2017. El objetivo
principal fue unificar todas las sedes culturales del pais bajo un mismo mando para
repotenciarlo. Segun algunos catedraticos como Fernando Tinajero, este proyecto resultd en un
fracaso de buenas intenciones, pues abarcaba muchos de los postulados que fueron proclamados

por el movimiento iconoclasta de los afios 70°s (Bonilla, y Tamayo, 2011).

Durante el mandato del expresidente Correa, el Ministerio de Cultura y Patrimonio no logré
impulsar el arte plastico ecuatoriano tras diez afios de gobierno, tal y como se lo hubiera
esperado con el ambicioso Plan Nacional de Cultura; ya que el arte plastico estilizado del
Ecuador ha seguido su curso de ser reconocido y cotizado, pero no por un estimulo generado
desde el gobierno, sino por el trabajo e impulso de los propios artistas e indudablemente por las
personas cercanas al circulo cultural de las artes plasticas, por tal razon se puede decir que, en
este Gltimo momento el impulso generado por parte del Estado fue bajo, y que mas bien
prevalecié por los sectores econémicamente privilegiados de la poblacion ecuatoriana, que

seguian manteniendo la atraccién por el arte plastico selecto y la adquisicion de la misma.

Desde el afio 1984, ya se hablaba sobre el reducido publico que poseia el arte plastico en el
pais, en el que solo la minima elite asiste de manera religiosa a las exposiciones de arte, donde
este grupo es tan reducido que encontrarse con los mismos rostros de siempre, no sorprende a
nadie (Pachano, 1984)

A continuacién, tabla de resumen de los cinco momentos historicos del arte plastico en el

Ecuador:
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Tabla 1

Cinco momentos histéricos del arte plastico en el Ecuador

Hito / I_—Iito/Grado
Afio 1872 - 1920 1941 - 1944 1972 - 1982 1998 - 1999 2007 - 2017 impulso del
Estado
Creacion de la
Hito 1 Escuela de Alto
Bellas Artes

Guerra contra el

Periy Creacién
Hito 2 de la Casa de la Alto

Cultura
Ecuatoriana
Hito 3 Boom petrolero Alto
Hito 4 Dolarizacion Bajo
Proyecto de la
Hito 5 Revolucion Bajo
Ciudadana

Fuente: Elaboracion propia
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Preludios del arte plastico en el Ecuador - Escuela de Bellas Artes

En el afio de 1830 el Ecuador se separa de La Gran Colombia, como resultado de esto sus
fundadores estructuraron a la nacion alrededor de los departamentos ya establecidos en el
tiempo de la colonia; es asi que, Quito, Guayaquil y Cuenca, obtuvieron una representacion del
Congreso de manera igualitaria, en la que su voz era valida en el colegio electorado. Como
consecuencia directa de tener las tres representaciones, en el pais se empezé a evidenciar un
regionalismo que combinaba aspectos raciales, el cual se consolido en 1850 y escal6 hasta la
guerra civil de 1859, donde la mayoria, por no decir todos los ecuatorianos, pensaban en si

mismos como ciudadanos regionales mas que nacionales (Henderson, 2008).

Después de la guerra civil, Gabriel Garcia Moreno asume la presidencia del pais con la vision
de formar un Estado bajo el programa conservador, en la que su ideal de una nacion catélica
logré ser el punto de desarrollo nacional y por ende la eliminacion del regionalismo. Dentro de
sus multiples obras, se enfocd en brindar educacion publica y gratuita a todos los nifios y nifias
desde los seis afios. Para ello, sus principales colaboradores fueron los jesuitas que a su
consideracion tenian un alto conocimiento de la moral cristiana. Tras un acuerdo firmado en
1863 con los jesuitas, estos comenzaron a llegar al pais y dotaron de personal a los colegios. El
general Gabriel Garcia Moreno, para procurar una educacion continua en la poblacion
ecuatoriana, procedi6 a impulsar la educacion superior y especializada, en la que intervino para

que la moralidad esté presente (Henderson, 2008).

El presidente Garcia Moreno, con la firme conviccion de que “debia limpiar a la universidad
del nido de viboras liberales” que en esta existia, puesto que pervertia las mentes de la juventud
ecuatoriana, cerro la universidad para hacer una “purga de sus docentes”, reemplazando a estos
con “personas de fe”’; es asi como enfoc6 todos los esfuerzos educativos hacia su ideal de una
nacién conservadora y catélica por excelencia; por consiguiente, reconocié que el arte podia
ser moldeado y enfocado a los propositos nacionales, esto fue el resultado de la creacion de la
Escuela de Bellas Artes.

Las obras de los artistas de la Escuela de Bellas Artes a los inicios de la década de 1860 fueron
criticadas por el periodista y embajador de Estados Unidos, Friedrich Hassaurek; quien

describid a los artistas ecuatorianos como “imitadores, limitandose a reproducir trabajos de los
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maestros europeos a precios muy bajos”. Lo que indujo al presidente Gabriel Garcia Moreno,

a otorgar becas de estudio en Italia para los artistas destacados (Henderson, 2008).

El proposito de Gabriel Garcia Moreno, de estilizar el arte, no fue Unicamente solventar la
critica recibida, el verdadero objetivo era que las obras de arte demuestran de manera auténtica
los proyectos nacionales en torno a un pais con moral cristiana y libre de regionalismos. A raiz
de esto, uno de los artistas mas conocidos, Rafael Salas, pint6 la obra denominada “El sagrado

corazon de Jestis” una de las obras mas iconicas del Ecuador (Henderson, 2008).

Cuando es asesinado el presidente Gabriel Garcia Moreno, la Escuela de Bellas Artes cierra sus
puertas, para ser reabierta por el presidente Leonidas Plaza Gutiérrez, después de mas de veinte
y nueve afos, puesto que con Decreto Ejecutivo de 1° de enero de 1904, promulgado en el
Registro Oficial NUM. 691 de jueves 14 de enero de 1904, dispone se anexe al Conservatorio
Nacional de Musica “una seccion destinada a las Artes del Dibujo”, y dias més tarde emite el
Decreto Ejecutivo de 18 de enero de 1904, promulgado en el Registro Oficial NUM. 791 de
martes 17 de mayo de 1904, donde fija el personal directivo de la Seccion de Bellas Artes,
anexa al Conservatorio Nacional de Musica; y, se emite el “Reglamento de la Seccion de Bellas

Artes, anexa al Conservatorio Nacional de Musica” (Registro Oficial, 1904)

Afos mas tarde, el presidente Leonidas Plaza Gutiérrez, con el apoyo del entonces ministro de
Instruccion Pablica, Luis A. Martinez, llevo a cabo la primera Exposicion Nacional de Pintura
y Escultura, para conmemorar el 95 aniversario del 10 de agosto de 1809 (Salgado y Corbalan,
2012). Con el acto indicado, el presidente Lednidas Plaza, encamind la ruta para que el
siguiente gobierno de su misma tendencia politica, el liberal Eloy Alfaro, pueda realizar su
proyecto nacional, en la que sin descuidar aspectos de la administracion publica, diera prioridad
al ramo educacional, con bases en una ensefianza especializada y técnica, para llegar por este
medio a tener una cultura laica, misma que se diferenciaba del garcianismo que tenia una
educacion basada en el catolicismo, con el denominador comdn, que la cultura también fue

usada para promover su proyecto nacional.

Durante los afios posteriores a la presidencia de Eloy Alfaro, la Escuela de Bellas Artes se
mantuvo activa, otorgando becas para que los artistas renombrados estudien en el extranjero y
mejoren su habilidad y técnica; y, a la vez conozcan y desarrollen tematicas novedosas de la

época. Una de las acciones mas notables que se produjo fueron el inicio de las exposiciones de
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arte, cuyo objetivo era socializar las obras que realizaban los estudiantes de la Escuela de Bellas
Artes, y de esta forma impulsar el arte.

Una de las exposiciones mas importantes realizada después de la presidencia de Eloy Alfaro,
fue la realizada en el gobierno de Alfredo Baquerizo Moreno, con el Certamen Mariano
Aguilera, creado por Decreto Ejecutivo de 16 enero de 1913 el cual se instituy6 en el afio 1917
gracias al filantropo Mariano Aguilera, quien en su testamento dejo en herencia un inmueble
con la condicion que de manera anual se haga entrega de tres premios a las mejores obras
artisticas seleccionadas por un jurado del Concejo Municipal de Quito, es necesario sefialar que
este Certamen se encuentra vigente hasta la actualidad. (Crespo, 2009).

Sin embargo, de las notables exposiciones que se venian realizando durante este periodo, estas
tuvieron un publico particular, pues las personas que asistian a las mismas eran diplomaticos y
burgueses (Diez, 1938). A pesar de ello, el proyecto e impulso efectuado por la Escuela de
Bellas Artes y mas instituciones que fomentaban las exposiciones de los estudiantes de la

Escuela, estaba por concluir.

Las posibles causas econdémicas por las cuales el Estado ecuatoriano dejo de apoyar a la Escuela
de Bellas Artes, se debi6 a la crisis financiera y la caida del boom cacaotero, la cual se inicié
en el afio 1907, por la competitividad de nuevas zonas productoras y la crisis econémica que se
evidenciaba en los paises compradores de cacao y que constituia un nuevo reto para la
comercializacion del producto; asi como la dependencia econdémica del Estado ecuatoriano con
relacién a este producto. En 1912 el Estado incremento las inversiones publicas y los gastos
militares, lo que agravoé las demandas del sector cacaotero. Finalmente, la economia ecuatoriana
se vio devastada con la caida de las exportaciones del cacao a causa de la Primera Guerra
Mundial. En el afio de 1922 el gobierno del presidente José Luis Tamayo “afrontaba una dificil
situacion, con la merma continua de las ganancias netas procedentes del cacao, sin alternativas
econdmicas inmediatas y con el Estado fuertemente endeudado” y con una poblacién con

amenaza de hambre (Leal, 1997).

El apoyo a las artes plasticas, se siguid manteniendo en el afio 1920, en el cual, el Estado
proyecto construir un nuevo edificio para el funcionamiento de la Escuela de Bellas Artes,
cuyos planos fueron disefiados y su construccion habia sido prevista realizarla en el parque de

la Alameda, donde y a pesar que se dio inicio a su construccion, esta fue abandonada de manera
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definitiva en el afio 1922 (Salgado y Corbalén, 2012)., hecho del cual se presume que el Estado
dejo de apoyar a la Escuela de Bellas Artes, ante la crisis econdmica antes referida.

De lo expuesto en parrafos anteriores, se podria manifestar que los precursores de la Escuela
de Bellas Artes, gozaban de una educacion y un status privilegiado dentro de la sociedad, al
igual que el pablico determinado que asistia a cada una de las exposiciones artisticas que se
realizaban; sucesos en los que se reflejarian el nexo que existe entre las clases privilegiadas y
la teoria a del sociologo Pierre Bourdieu, a tal efecto una descripcion sucinta de las clases
sociales a las que pertenecian sus los mandatarios ecuatorianos que impulsaron la cultura y las

artes pléasticas a través de la Escuela de Bellas Artes.

En el caso del primer promotor y creador de la Escuela de Bellas Artes, el presidente Gabriel
Garcia Moreno, provenia de una clase social alta, pues su padre trabajé como escribano para el
Rey Carlos 1V, y; posteriormente fue un comerciante reconocido que logré ser miembro del
consejo de gobierno de la ciudad de Guayaquil. Por otro lado, su madre provenia de una familia
duefia de un negocio de importacion y exportacién, y de una rentable plantacion de cacao,
ademas un buen nimero de miembros de su familia ocupaban posiciones dentro de la Iglesia
Catolica. (Henderson, 2008).

A pesar de que Gabriel Garcia Moreno, durante sus primeros afios de vida recibié una educacion
de calidad, su familia cayé en desgracia econdmica, por lo que su madre opt6 por que continle
sus estudios por medio de la iglesia, que a su parecer tenian una educacion deseable. Gabriel
Garcia Moreno, si bien es cierto no perteneci6 durante su juventud y vida adulta a una clase
social alta, su familia habia pertenecido a la misma y sobre todo fueron miembros reconocidos
de la sociedad, por lo que se podria decir que esto permitié que Gabriel Garcia Moreno, adquiera

conocimientos culturales, tal y como lo plantea la teoria de Pierre Bourdieu.

En cuanto al general Leonidas Plaza, es conocido que se enrol6 desde una temprana edad a la
milicia, sin embargo, se puede entrever que su familia pertenecia a una clase social privilegiada
gue contaba con el reconocimiento de la sociedad, lo que posiblemente le permiti6 instruirse en
temas culturales. Esto se debe a que su padre era un “distinguido radical de Colombia, a quien
fue llamado a posiciones oficiales honrosisimas, como procurador de la Republica” por otro
lado su madre “provenia de una estirpe procera, de los iniciadores del movimiento emancipador

de 1810” (Casa de la Cultura Ecuatoriana. Plaza, 1896). De los antecedentes familiares y
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sociales de Leonidas Plaza se podria colegir que la teoria de Pierre Bourdieu, estaria aplicada
al caso.

Por altimo, los padres de Eloy Alfaro eran personas socialmente influyentes e importantes de
la ciudad de Montecristi, que ademéas eran econdmicamente acaudaladas, ya que su padre era
comerciante. “Es 16gico suponer que como hijo de padres ricos, recibiria una muy buena
instruccion” (Palacios, 1942). Ademas, es necesario develar que el proyecto nacional de Eloy
Alfaro, contaba con el apoyo de la burguesia costeria (Andrade, 2005) de esta forma se puede
entrever que el Eloy Alfaro ademas de contar con una buena educacion que le permitio
acercarse al conocimiento cultural, pertenecia y tenia acceso a una clase social privilegiada.
Con esto se puede verificar que los tres mandatarios que impulsaron la cultura y la Escuela de
Bellas Artes provenian de familias que poseian un alto status y por ende tuvieron acceso a una
educacién cultural. De lo sefialado se podria decir que la teoria de Pierre Bourdieu quedaria
confirmada en este capitulo.
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La Casa de la Cultura Ecuatoriana: - su mision y vision artistica

Es necesario indicar que el Ecuador hacia el afio 1944, afio en el que se cre6 la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, no contaba con un sistema educativo accesible para toda su poblaciéon, ya
que las personas que accedian a esta, debian contar con los recursos econdémicos necesarios
para costear la misma o en su defecto debian mantener las relaciones sociales oportunas para
apalancar o auspiciar sus estudios; y por tanto la poblacion ecuatoriana salvando excepciones

estaba alejada de acceder a la culturay el arte.

Desde que se fundd la Casa de la Cultura Ecuatoriana (desde ahora CCE) con la ilusion de
reivindicar la dignidad nacional, con la consigna “Volver a tener patria” mencionada por el
escritor Benjamin Carrion; se adjudico el reto de promocionar la ciencia, las letras, pero sobre
todo el desarrollo artistico que seria el pilar fundamental para unificar a los ecuatorianos. Su
propdsito se centro en la labor de llevar cultura a todos los rincones del Ecuador, y para evitar
que injerencias politicas puedan menoscabar dicha tarea, la CCE se constituyé como °’..una
persona juridica de derecho publico con autonomia econdmica y administrativa...”’(Ley

Orgénica de la Casa de la Cultura Benjamin Carrién, 2006).

A pesar de que CCE posee personeria juridica con autonomia administrativa y financiera, la
misma mantiene regulaciones establecidas en la Ley Organica de Cultura, publicada en el
Registro Oficial 913 del 30 de diciembre del 2016, Sexto Suplemento, esto en razén de que

recibe asignaciones provenientes del Presupuesto General del Estado (Registro Oficial, 2016).

Es asi que la CCE desde sus inicios ha mantenido una labor cultural al servicio de la poblacion,
por lo que dentro de sus labores primordiales se encuentra la compilacion, custodia, difusion,
planificacion, articulacién de bienes y servicios culturales y patrimoniales del pais. Razon por
la que la ley le faculta a tener un ndcleo de su administracion en cada provincia, asi como sedes
cantonales y nucleos en el exterior segun lo establecido en su ley (Ley Orgéanica de la Casa de

la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién, 2006).

El anhelo de Benjamin Carrion, se basaba en que el Ecuador empiece un proceso de
levantamiento moral y su poblacion se unifique alrededor de la cultura. Esta aspiracion empez6
a plasmarse en el afio 1946 con la construccion de “La Casona”, pues este edificio representaria

la concentracion de todo un pais. Es asi que ademas de las importantes exposiciones de pintura
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plastica que tuvo lugar principalmente en el afio 1945, la CCE encontrd un rumbo significativo
en el afio de 1951, cuando “por medio de escritura publica la CCE recibi6 una impresionante
coleccion de instrumentos musicales que guardaba el musico quitefio Pedro Pablo Traversari”.
Asi nacio el museo que lleva su nombre, con un numero aproximado de 2.000 piezas, entre las
que se encuentran reliquias cuyo origen se remonta hasta tres mil afios a.C. (Casa de la Cultura
Ecuatoriana, 2019).

De esta forma la Casa de la Cultura Ecuatoriana, arranco con la mision de abarcar dentro de sus
fines institucionales la conservacion de bienes culturales, accion que afios méas tarde seria
replicada por el Banco Central del Ecuador. Pero su trabajo no se centraria Unicamente en la
labor de preservar, por el contrario, la esencia de la CCE es incentivar el arte en general, motivo
por el que se empez6 a promocionar actividades como las artes plasticas, musica, danza,

literatura, cine, entre otras que se encuentra hasta la actualidad dentro de sus quehaceres.

La minuciosidad con la que empez0 a trabajar la CCE se refleja en areas como la Direccion de
Museos, que es encargada de la conservacion, investigacion, analisis, exhibicion y difusion del
Patrimonio Cultural; dicha Direccion de Museos se divide en dos areas, la primera
Conservacion y Restauracion y la segunda la de Museologia, Museografia y Curaduria, ambas
se encargan de aspectos importantes en cuanto arte plastico se refieren (Casa de la Cultura
Ecuatoriana, 2019).

El area de Conservacion y Restauracion, es la responsable de fomentar la permanencia de los
bienes culturales y artisticos; su trabajo es la proteccién y rescate de este tipo de bienes, con
técnicas apropiadas con la finalidad de que estas obras sirvan como valor cultural para las
generaciones futuras. Las técnicas se aplican para las obras que se encuentran en museos y
reservas de la CCE, que por lo general son coloniales o histéricas, en las que también se
encuentran obras plasticas que requieren preservacion y cuidado adecuado para combatir el

deterioro que se produce con el transcurso del tiempo (Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2019).

En cuanto al area de Museologia, Museografia y Curaduria, se encarga de los aspectos técnicos
gue debe tener una exposicion temporal o permanente. Esto quiere decir que cuida a detalle el
lugar de exposicion, los recursos como los catalogos, letreros o titulos de obras en general, que

los mismo sean visibles, informativas y estas mantengan la armonia adecuada durante la
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exposicion; todo esto se encuentra a cargo de un Curador quien tiene funciones especificas

(Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2019).

La curaduria es responsable de la recoleccidn, preservacion y exhibicion de objetos de
valor historico, cientifico, cultural y artistico del museo. El curador del museo analiza,
cataloga y crea descripciones de los objetos histdricos y artisticos, escribe sobre temas
de investigacion relacionados con las colecciones y supervisa los programas educativos

que se hacen en torno a ellos (Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2019).

Con miras de un futuro lleno de reservas culturales tal y como se empezaba a dilucidar, la Casa
de la Cultura Ecuatoriana, inici6 en los afios 80’s labores de preservacion de los bienes
culturales que pertenecen a sus sedes que estan ubicadas dentro y fuera del pais. El area de
reservas de la CCE, es la encargada de administrar y documentar de manera técnica los bienes
culturales y artisticos que se encuentran en sus museos; ademas, es importante mencionar que
lleva un registro, inventario y catalogacion de dichos bienes culturales, esto incluye autores,
época historica en la que se desarrollaron, informacion estilistica y estética de todas las obras
(Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2019).

A propésito de los museos, en el afio 1988 la CCE inauguro el Museo de Arte, con la intencion
de evidenciar y enaltecer la pintura de los grandes artistas ecuatorianos, cuyo arte se formo con
los cimientos de cultura y libertad del Ecuador. Es asi que el Museo de Arte de la CCE, hoy en
dia representa una de las pinacotecas mas importantes y emblematicas del pais (Casa de la
Cultura Ecuatoriana, 2019).

La pinacoteca de la CCE, posee una gran variedad de obras y tematicas que corresponden a
distintos periodos y tendencias del arte, como es el caso del periodo Republicano o la tendencia
indigenista, abstractivismo, cubista, precolombina, entre muchas otras que se han desarrollado
a lo largo de los afos. Las reservas de dicho arte como legado cultural del pais, que mantiene
en resguardo y conservacion la Casa de la Cultura Ecuatoriana, cuenta con obras de entre otros
pintores, los de: Cadena Luis; Calderén Alba; Guayasamin Oswaldo; Kingman Eduardo;
Maldonado Estuardo; Manosalvas Juan; Molinari Luis; Paredes Didgenes; Paredes Piedad;

Pinto Joaquin; Salas Antonio; Tabara Enrique y Viteri Oswaldo, entre otros.

30



La Casa de la Cultura Ecuatoriana alberga un aproximado de 2396 obras de arte plastico de
diferentes pintores, es necesario aclarar que, dentro de este nimero se estima que hay 461 obras
del siglo XIX. (Nufiez, D. X., Casa de la Cultura Ecuatoriana. comunicacion personal, junio 28,
2021). El siglo XIX, no es considerado como parte del arte plastico contemporaneo; sin
embargo, es necesario sefialar que algunas de estas obras pertenecen al pintor ecuatoriano

Joaquin Pinto, quien vivio entre el siglo XIX y XX.

Tomando en consideracion la informacion expuesta, es necesario recalcar que los datos
presentados son aproximaciones, esto se debe a que la CCE recién en el afio 2003 cont6 con un
sistema informatico para respaldar y documentar toda la obra pictérica que la entidad alberga.
Adicionalmente, se debe mencionar que la mayor cantidad de obras que mantiene la institucion
se adquirieron a los pocos afos de inaugurada la misma; y este nimero se ha visto reducido al
minimo, tal es el caso que en los Gltimos afios la CCE ya no adquirié ninguna obra y las tltimas
pinturas que ingresaron a custodia de la institucion fueron donaciones realizadas en el afio 2015.

(NuUfez, D. X., Casa de la Cultura Ecuatoriana. comunicacion personal, junio 28, 2021)

La creacion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana se relaciona con la teoria de Pierre Bourdieu
en razon de que los principales promotores de la referida institucion, como fueron entre otros,
Benjamin Carrién y el presidente José Maria Velasco lIbarra, pertenecian a una poblacion
privilegiada frente al resto de los ecuatorianos, en razon de que tenian una alta posicién social,

educacién, cultura y gozaban de prestigio dentro de la sociedad.

José Maria Velasco Ibarra, antes de ser presidente estudié Filosofia del arte en la Universidad
Sorbona de Paris, lo que incidié para que desarrollara su legitimo gusto por el arte, hecho
resaltado por sus familiares como el doctor Pedro Velasco y la sefiora Claudia Parral, quien ha
manifestado que Velasco Ibarra era una persona a la que se le educ6 mas preocupada e

interesada por el arte y la cultura que en acumular fortunas (El Telégrafo, 2012).

Por otro lado, Benjamin Carrion, provenia de una familia reconocida socialmente en la ciudad
de Loja, puesto que parte de sus ancestros habian ocupado altos cargos en la milicia, la politica
y otros habian ocupado cargos de educadores, igual que su padre Manuel Carrién Riofrio, quien
murié tempranamente dejando huérfano a Benjamin Carrion cuando tenia seis afios de edad. Su
madre, Filomena Mora Bermeo, “se encargo6 de ensefiarle sus primeras letras y algo de francés”

para posteriormente recibir ensefianza de literatura francesa por parte de su hermano Manuel.
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Al llegar a la adolescencia “realiz6 sus estudios secundarios en el prestigioso colegio Bernardo
Valdivieso de la ciudad de Loja”; y, afios mas tarde, estudio jurisprudencia en la Universidad
Central. En su trayectoria como escritor gano algunos reconocimientos importantes en poesia,
lo que le permitié convertirse en un miembro activo de la sociedad “Juridico-Literaria”. Para
completar de manera sucinta la trayectoria de Benjamin Carrién, se podria indicar que en 1925
ingreso al servicio diplomatico y fue consul en El Havre, Francia, “donde, establece amistad

con figuras importantes de Latinoamérica” (Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2019).

Benjamin Carrién y José Maria Velazco Ibarra, por su educacion, cultura, posicion social y
clase dominante, mantenian un interés y entendimiento en el arte, elementos suficientes para

desarrollar el gusto legitimo de la cual hace referencia la teoria Pierrre Bourdieu.

Como complemento de lo expuesto es necesario reafirmar que la Casa de la Cultura Ecuatroiana
siempre se manejé como un ente autbnomo; sin embargo, con la creacion del Ministerio de
Cultura y Patrimonio en el afio 2007, la CCE empez6 a tener mayor control conforme a sus
fondos y actividad cultural, sobre todo con la llegada al ministerio de Guillaume Long, quien
declar6 abiertamente que la entidad seria reformada pues era un lugar elitista que no albergaba
el espiritu cultural de todos los ecuatorianos (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2016).
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El Banco Central del Ecuador y su gestién cultural

El Banco Central del Ecuador, inicié su actividad cultural ante los siguientes hechos: con el
rescate de piezas culturales de oro, cuyo unico valor para dichos afios era netamente metalico,
a lo que se sumo la voluntad del Gerente General del Banco de esa época, el sefior Guillermo
Pérez Chiriboga, quien al haber recibido como obsequio una pequefia pieza arqueoldgica en un
viaje a la costa ecuatorianay otro a Bogota por temas institucionales en donde realizé una visita
al Museo del Oro del Banco de la Republica de Colombia, dio lugar a la idea de tener un museo
de similares caracteristicas al de Colombia.

Es necesario sefialar que en el afio 1946 en el Ecuador ya se hablaba de tener un museo de estas
caracteristicas, en razon de que piezas de oro eran ofrecidas en venta al BCE, en conformidad
a las disposiciones legales vigentes de entonces, que permitian que el instituto emisor acumule
en sus reservas dicho metal precioso, reiterando, que ya para ese entonces en lugar de fundir
dicho metal, los directivos del Banco consideraron mas prudente conservarlos intactos por el

valor cultural que representan (Zapater, 2010).

Por esta razén en el afio 1960, el BCE adquirié una importante coleccion de piezas
arqueoldgicas pertenecientes al coleccionista suizo Max Konanz, a las que se sumaron otras del
mismo género en los afios siguientes. Para el afio 1966 una comision especializada de la Junta
Monetaria, fue la encargada de ir adquiriendo nuevos bienes culturales, entre estos, obras de
arte especialmente de la época colonial, objetos de artesania del siglo XIX, libros y objetos de
decoracion de las antiguas casas quitefias. A raiz de las indicadas adquisiciones, el entusiasmo
demostrado por el arquitecto Hernan Crespo Toral y el estimulo del BCE por fundar un Museo
con sede en Quito, fue eminente, puesto que el proposito iba encaminado a que el mismo se
encuentre al servicio de todo el pais y que pudiera mostrar a nacionales y extranjeros la cultura

ecuatoriana (Zapater, 2010).

Aquellos fueron los primeros pasos efectuados por la institucion financiera en pro de la cultura
ecuatoriana, acciones que en los afios subsiguientes serian abordadas y también enfocadas a las
artes plasticas. Es asi que el 1 de diciembre de 1969 el presidente doctor José Maria Velasco
Ibarra, inaugura el Museo Arqueoldgico y las Galerias de Arte del BCE, acto en el cual, en su

discurso inaugural destaco que la cultura y el arte ecuatoriano permiten comprender que la
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cultura de un pais es parte indiscutible de la economia; idea similar tiene el escritor y gestor
cultural, Irvin Zapater, al sefialar que el auténtico desarrollo econémico de un pais tiene como

parte fundamental a la cultura.

En cuanto a las Galerias de Arte del BCE, estas nacieron con el objetivo de contribuir a la
preservacion y exaltacion de los bienes patrimoniales y culturales del pais. Pues se realizaban
exposiciones periodicas de las diferentes corrientes estéticas que iban desde la época hispana,
asi como muestras que incluian artistas contemporaneos. Es importante mencionar que, tras el
crecimiento de estos museos por la gran cantidad de obras adquiridas, estos tuvieron nuevas
responsabilidades entre estas la de conformar e incrementar un acervo de bienes culturales
destinados a ser salvaguardados, estudiados y puestos en funcion de incrementar la cultura
social, motivo por el cual cambia su denominacion a Museo Nacional del Banco Central del
Ecuador (Banco Central del Ecuador, 1972).

Durante 1977, el Museo del BCE ratifico su mision social como elemento vivo encarnado en el
mundo contemporaneo llevando su mensaje hasta el hombre comun a través de medios de
difusion colectiva para interiorizarse en la familia ecuatoriana, y asi dar a conocer la cultura del

pais con exposiciones abiertas al publico.

En el referido afio, el BCE adquirié una gran coleccién de obras del afamado pintor ecuatoriano
Camilo Egas, asi como un invalorable conjunto de 6leos, acuarelas y esbozos, de Joaquin Pinto,
destacado pintor del siglo XIX y XX; y, adicionalmente con la adquisicion de importantes obras
de pintores plasticos contemporaneos que expusieron en el Museo del Banco Central (Banco
Central del Ecuador, 1977).

El Banco Central de Ecuador, no conforme con adquirir y organizar exposiciones periddicas en
su museo, dio un paso mas alla para fomentar la cultura y creacién de la misma entre los artistas,
organizando importantes actividades como es el caso del “Concurso de Artes Plasticas” o la
exhibicion especial y temporal denominada “70 artistas contemporaneos” y por supuesto el
“Primer Concurso Nacional de Artes Plasticas”; estas actividades no estaban enfocadas
Unicamente en los pintores, sino que su objetivo central era con el pueblo, puesto que la
finalidad de dichas acciones era que los ecuatorianos se encontraran y conocieran los valores

culturales del pais y asi ser muestra para el mundo entero.
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Antes de proseguir visualizando las gestiones realizadas por el Banco Central del Ecuador en
pro de la cultura ecuatoriana, es trascendental explicar a qué se debe la ardua labor de adquirir
bienes culturales en lugar de destinar dichos fondos a otros gastos que quizads para muchas
personas son mas significativos. EI motivo principal es porque en el caso de que no se adquieran
estos bienes, lo mas probable es que estos sean exportados sin que se tuviera una nocion clara
de su destino, perdiendo de manera permanente la nocion historica del pais. Previo a las
gestiones culturales realizadas por el Banco Central del Ecuador y la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, piezas arqueoldgicas, pinturas y esculturas invaluables que debieron haber sido
patrimonio del pais, se perdieron. Algunas de estas fueron destruidas por falta de un
conocimiento cultural, muchas otras fueron exportadas antes de la expedicion de la Ley de
Patrimonio Cultural y otras sacadas de manera ilegal del pais. Es indiscutible que, sin una labor

cultural, la historia se pierde.

Un pueblo culto, es un pueblo que tiene generalmente condiciones econdémicas
adecuadas, que le han permitido realizar investigacion, conocer de donde viene y en
base a ese conocimiento proyectar su destino. Es por ello que el Banco Central del
Ecuador hace muchos afios decidi6 iniciar una activa participacion en el campo cultural
del pais, porque solo sabiendo de donde provenimos, como hemos sido en el pasado,

podemos proyectar nuestra accion, a donde queremos llegar (Pachano, 1983, p. 31 - 46).

Con esa vision compatible a los afios anteriores, el Gerente General del BCE, el economista
Abelardo Pachano, hacia referencia a las nuevas acciones culturales en las que la institucién se
habia involucrado. Algunas de las gestiones mas notables que se llevo a cabo durante su
administracion en el BCE, fue la apertura del “Centro de Investigacion y Cultura”, el
“Departamento de Difusion Cultural” y el “Programa de Museos y Galerias de Arte”, esto con

el propdsito de incrementar el campo de accion cultural a nivel nacional.

Como resultado de dicha labor se realizaron proyectos arquitectonicos tanto en las ciudades de
Quito, Ambato, Cuenca, Guayaquil, asi como otros proyectos en las provincias de Cotopaxi,
Chimborazo, Los Rios, Loja, Manabi, Tungurahua, Imbabura entre otras. Ademas, se realizaron
obras de restauracion en el Monasterio de San Diego, Iglesia Colonial de San Sebastian,
Monasterio de las Conceptas, Casa de Bolivar, Ruinas de la Asuncion y Casa de Temperancia,

por nombrar algunas de las obras mas emblematicas. En el caso especifico del arte plastico se
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llevo a cabo la restauracion y apertura de veintidds nuevos museos con la finalidad de poder
exhibir las obras de los artistas contemporaneos; entre estas una exposicion trascendental para
el Banco Central del Ecuador, que fue la exhibicion de las obras del pintor Joaquin Pinto, las
cuales fueron adquiridas en el afio 1977, sefialando que para cada exhibicion pictorica que
realizaba el BCE, imprimia un catélogo de las obras que se exponian en la institucion; catalogo
que era distribuido entre los visitantes a la exposicion (Pachano, 1983).

Para el afio de 1984, el Ecuador ya se encontraba viviendo la bonanza y réditos del boom
petrolero, pero también las arbitrariedades de la dictadura, debido a que en esos momentos el
gobierno adquirio la base econdmica y el poder de decision mas grande de su historia. Con
estos dos antecedentes se asigno al Banco Central del Ecuador una vasta actividad en el campo
de la cultura, pero a pesar de ello se empieza a evidenciar el rol protagénico de la economia

privada en el rol cultural.

El sector publico dejé de ser el protagonista, y el nimero de galerias de arte en Quito subio de
49 a 59 durante el tltimo quinquenio. En el mismo tiempo hubo 1.065 exposiciones, casi todas
de pintura y solo 62 de ellas con patrocinio del Estado; por consiguiente era evidente que existia
un movimiento artistico en las principales ciudades del pais como es el caso de Quito,
Guayaquil y Cuenca, con nuevas galerias y comercio de pintura, por lo cual se evidencid la
existencia de un mercado de arte e iniciacion de coleccionismo, hecho que resalté el economista
Abelardo Pachano al manifestar “Fenémeno relativamente nuevo es el de los grandes
coleccionistas de la pintura moderna ecuatoriana”, en la que “Muchos bancos han llegado a ser,

entre todos, la mejor clientela para los artistas” (Pachano, 1984).

Artistas plasticos como Egas Camilo; Guayasamin Oswaldo; Kingman Eduardo; Mideros
Victor; Paredes Didgenes, entre otros, fueron los pioneros en dar a conocer la pintura
ecuatoriana a nivel internacional a la vez que eran los grandes expositores de las galerias
ubicadas principalmente en las ciudades de Quito, Guayaquil y Cuenca. Como resultado
inmediato y como no podia haber sido de otra forma, sus obras fueron elogiadas y cotizadas,
pero a la vez lograron situar al Ecuador como cuna de grandeza artistica. A raiz de ello el
abanico de pintores plasticos de nuestro pais se diversifico, cada uno con su estilo y tematicas

propias.
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A propésito de la entrada al mercado internacional por parte de nuestros pintores plasticos, la
Fundacion Guayasamin organizd subastas en beneficio de la lucha por la liberacion de los
pueblos latinoamericano; “solo en una de ellas, la dedicada al Uruguay, las ventas ascendieron

a un equivalente de US$ 150.000 dolares” (Pachano, 1984).

Para tener una nocién clara sobre el valor econémico que represent6 dicha subasta, es necesario
sefialar que la moneda oficial del Ecuador en el afio 1984 era el sucre, y que la cotizacion del
mercado oficial el valor de compra era de 65,50 sucres por dolar estadounidense; y, para la
venta 67,85 sucres por dolar estadounidense; mientras que en el mercado oficial de
intervencion, el valor de compra fue de 95,00 sucres por por ddlar estadounidense; y, para la

venta de 96,50 sucres por cada dolar estadounidense (Banco Central del Ecuador, 1998).

En “Cultura Revista del Banco Central del Ecuador” el sefior economista Abelardo Pachano a
la época en la que fue Gerente General del Banco Central del Ecuador, como referencia al
movimiento econdmico que generd el mercado del arte en el Ecuador, durante el afio de 1984

quien manifesto:

El importe de venta anual de cuadros en el Ecuador puede calcularse en un equivalente
de 1.800.000 ddlares. -La clientela se compone, por el volumen de las compras, de
bancos, coleccionistas, burguesia, clase media alta, profesionales de buenos ingresos y
funcionarios de empresas extranjeras (Pachano, 1984, p. 330).

Es necesario sefialar que la labor del Banco Central del Ecuador no par6 en ningiin momento,
las actividades culturales y las exposiciones se realizaban de manera habitual y con incremento
de publico visitante cada afio; al efecto el economista Pachano en “Cultura Revista del Banco
Central del Ecuador” refiere: “Integran el publico de las exposiciones, por orden numérica de
los grupos: la pequefia burguesia intelectual, la clase media alta, la burguesia, artistas y

estudiantes” (Pachano, 1984).

Antes y durante la caida del boom petrolero, en el Ecuador se habia producido ya un cierto nivel
de desarrollo cultural dentro de la sociedad, este nivel que por cierto fue importante para el
corto tiempo de gestion cultural que llevaba el pais, fue producto de una infraestructura para su
difusion y comercializacion, que se concebia como un futuro cultural dentro del Ecuador. Esto

se debi6 en gran medida a que el Banco Central del Ecuador proyecto su labor cultural como
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una obligacion para que la comunidad desarrolle sus actividades en torno a una vocacion por el
hombre y la cultura ecuatoriana, cumpliendo con la idea y sentido de uniéon que habia ya
sembrado Benjamin Carridn con su consigna “Volver a tener patria” dentro de la consciencia

de los ecuatorianos.

En la Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales realizada en México en julio de 1982, se
manifestd que “La cultura constituye una de las dimensiones fundamentales del desarrollo
general, cuya verdadera meta no es el crecimiento econdmico” (Pachano, A., y Zapater, I.
1984). Es asi como se logré concebir la idea de la cultura como un valor superior, que exige
una consagracion y un culto interior del respeto a todo lo que ella significa, pues forja un camino

que permite una identificacion con nuestro ser nacional.

A finales de los afios 80's y sobre todo durante los afios 90" s la cultura ecuatoriana decay6 de
manera notable y con ella la ilusion que se habia forjado con las Cartas de Carrion, el impulso
a las artes plasticas efectuado por la CCE y principalmente el accionar del BCE en este ambito;
esto debido a los cambios econdmicos y politicos que comenzaron a producirse en el pais en el
afio 1995, lo que incidi6 a que el gobierno reoriente la politica cultural del pais. EI BCE ante
las circunstancias antes sefialadas, el crecimiento desmedido de burdcratas en esta institucion y
el déficit que venia soportando, incidieron para que sus autoridades reconsideraran su politica

cultural de una manera austera.

Para el afio 1993 ante el planteamiento de una reforma estructural del BCE con la finalidad de
reducir su tamafo, sus directivos reacomodaron las areas culturales y es asi que antes del afio
1994 elimina el “Departamento de Difusion Cultural”, y ya para inicios del afio 1994, de igual
forma elimina el “Centro de Investigacion y Cultura”, y ejecuta un reajuste al Museo retirando

su calidad de “unidad autéonoma” (Zapater, 2010).

Durante los afios 1998 y sobre todo el afio 1999 el BCE ante la crisis econdmica que se dio por
la inflacion galopante el déficit fiscal, el sobreendeudamiento y la dolarizacion, relego la
gestién cultural a un segundo plano puesto que su prioridad como Banco era mantener a flote

la nueva moneda.

En los primeros afios de haberse establecido la dolarizacion, el BCE no realiz6 ninguna gestion

cultural relevante en comparacion en a los anos 70’s y 80’s; sin embargo, mantuvo su actividad
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normal en el Museo con algunas exposiciones; Yy, solo a partir del afio 2003 pretende levantar
nuevamente su gestion, y es asi que efectud la contratacion de expertos internacionales para
coordinar la exposicion de arte contemporaneo denominada “Hacer arte mas alla de la
periferia”; y ejecutar el programa “Encuentro con las Artes”, primera temporada; el cual
consistia en desarrollar una programacion cultural “desarrollada a través de moddulos
participativos de danza, teatro, literatura y arte pléstica, asistidos por facilitadores” y por tltimo

se impartieron clases de arte plastico (Banco Central del Ecuador, 2003).

Desde que el economista Rafael Correa asumio la Presidencia del Ecuador en el afio 2007,
critico fuertemente la labor cultural desempefiada por el Banco Central del Ecuador, ya que no
le cabia la idea de que un banco estatal realice este tipo de gestion diferente a su finalidad, la
econdmica; y, que no exista en el pais un ministerio especializado para temas culturales. Es por
ello que en el aflo 2007 el presidente Rafael Correa mediante Decreto Ejecutivo crea el
Ministerio de Cultura, el cual cambia en el mismo afio pasa a denominarse Ministerio de Cultura

y Patrimonio.

Con la creacién del Ministerio de Cultura y Patrimonio el Banco Central del Ecuador termind
su actividad cultural por mandato de ley ya que el 8 de agosto de 2013, se suscribié mediante
escritura pablica, la transferencia de 645.023 bienes culturales del Banco Central del Ecuador,

al Ministerio de Cultura y Patrimonio (Banco Central del Ecuador, 2015).

La Disposiciéon General Cuarta de la Ley Reformatoria a la Ley de Régimen Monetario
y Banco del Estado del 5 de octubre de 2009, dispone el traspaso de bienes culturales
del Banco Central del Ecuador al Sistema Nacional de Cultura para que el Ministerio
de Cultura y Patrimonio asuma la responsabilidad de estos bienes como institucion
salvaguarda de la memoria social y el patrimonio cultural del pais (Banco Central del
Ecuador, 2015).

En el caso del Banco Central del Ecuador, se puede evidenciar la teoria de Pierre Bourdieu, en
razén de que las personas que administraron el BCE en las épocas que emprendieron y
realizaron la gestién cultural como réplica del accionar cultural de la CCE, tenian un nivel
educativo superior, eran de clase econdmica alta, con conocimiento, disfrute y consumo

cultural; es decir una clase social privilegiada.
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Como se lo reviso anteriormente, Guillermo Pérez Chiriboga, quien fue gerente general del
Banco Central del Ecuador, estuvo al frente de los primeros pasos emprendidos por la
institucién en pro de la cultura ecuatoriana. Su relacion con las élites econdmicas la describe el
catedratico y actual Director de Flacso Ecuador, Felipe Burbano, al sefialar que, “Guillermo
Pérez Chiriboga fue un técnico de mucho prestigio, vinculado a las €élites quitefias” (de Lara,

2010).

El arquitecto Hernan Crespo Toral, a quien se le atribuye fundar el primer Museo del Banco
Central del Ecuador cuya sede fue en Quito, provenia de una generacion perteneciente de la
élite social y econémica de la ciudad de Cuenca, cuyos padres y ancestros se encontraban entre
los mas grandes profesionales, hacendados y personas reconocidas publicamente en dicha
ciudad. Es asi como la influencia que tuvo Hernan Crespo Toral, en el quehacer del Banco

Central del Ecuador, reafirma la teoria de Pierre Bourdieu.

Finalmente, para confirmar que la teoria de Pierre Bourdieu se plasmo en el Banco Central del
Ecuador, es necesario recordar lo expuesto por economista Abelardo Pachano durante su
gestion como Gerente General del Banco Central del Ecuador, al manifestar que “publico que
asiste a las exposiciones es casi el mismo, excepto de los compradores profesionales - que se
orientan por preferencias y conveniencias” a lo que se suma que quienes visitan las
exposiciones son la “burguesia intelectual, la clase media alta y la burguesia del pais...”, lo que
significa que el mismo grupo es que acude de manera religiosa a las exposiciones por lo que

“no sorprende ver a los mismos rostros”. (Pachano, 1984).
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Entre las buenas intenciones y el “elefante blanco” del Ministerio de Cultura

En el afio 2007 el presidente Rafael Correa, por medio de Decreto Ejecutivo creo el Ministerio
de Cultura y Patrimonio, con el objetivo de repotenciar el &rea cultural como un derecho de
toda la poblacion ecuatoriana, en la que todos sus actores sean beneficiarios de la institucion.
Para Correa, la rama cultural habia quedado en el rezago de administraciones pasadas y solo

unos pocos tenian el privilegio de acceder a las actividades culturales del pais.

Durante la presidencia de Correa, el Ministerio de Cultura y Patrimonio tuvo un total de ocho
ministros en los diez afios de mandato. Una de las acciones claves y méas controvertidas del
presidente y sus ministros, fue la de retirar la competencia y los bienes culturales que poseia el
Banco Central del Ecuador, esto con la absoluta conviccion que una entidad financiera no era
la institucion acorde para gestar temas culturales, puesto que la misma debia y tenia la Gnica
obligacion de velar por la economia del pais. Aparte de ello, el mandatario opinaba que el BCE
no habia realizado una buena gestion, ya que solo beneficiaba a pocos, por lo que, con la
creacion del Ministerio de Cultura'y Patrimonio, Correa manifestaba que esta Cartera de Estado
seria la encargada de devolver la cultura al pueblo, esto bajo los lineamientos del Plan Nacional
de Cultura 2007 — 2017.

Los lineamientos y principios basicos del Plan consistian en defender los Derechos Culturales
a los que todos los ciudadanos tienen derecho sin distincion alguna, con base a lo establecido
en la Constitucion y la Ley Orgéanica de Cultura. El Plan pretendia promover la cultura como
una “dimension de la accidn sociopolitica para la construccion de la democracia a través de la
ampliacién de posibilidades de creacion, acceso, disfrute y apropiacion critica de los productos

y los servicios culturales” (Plan Nacional de Cultura, 2007).

El ambicioso Plan fue concebido para potenciar la cultura del pais, con el claro objetivo de
direccionar la misma a todos los pobladores del Ecuador, que por distintas razones carecian de
acceso al derecho de la cultura, pues se consideraba que dicho derecho era menoscabado, en
razén que no se cumplia con lo estipulado por la Declaracion Universal de los Derechos
Humanos emitida por Asamblea General de la Organizacion de las Naciones Unidas en el afio

1948, a la vez que tampoco acogida los deberes primordiales del Estado con respecto a la cultura
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de conformidad a la Constitucion Politica del Ecuador del afio 1998; disposiciones legales que

para una mejor comprension se transcriben a continuacion.
El articulo 22 de la Declaracion de los Derechos Humanos dice:

Toda persona, como miembro de la sociedad, tiene derecho a la seguridad social, y a
obtener, mediante el esfuerzo nacional y la cooperacion internacional, habida cuenta de
la organizacion y los recursos de cada Estado, la satisfaccion de los derechos
econdmicos, sociales y culturales, indispensables a su dignidad y al libre desarrollo de

su personalidad (Asamblea General de la Organizacion de las Naciones Unidas, 1948).

Adicionalmente, dentro de la misma Declaracion, en al articulo 27, numeral 1, dice que, “Toda
persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de
las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten.”

(Asamblea General de la Organizacion de las Naciones Unidas, 1948).
En la Constitucion Politica del Ecuador del afio 1998, en el articulo 3 numeral 5 mencionaba:

La cultura es patrimonio del pueblo y constituye elemento esencial de su identidad. El
Estado promovera y estimulara la cultura, la creacion, la formacion artistica y la
investigacion cientifica. Establecera politicas permanentes para la conservacion,
restauracion, proteccion y respeto del patrimonio cultural tangible e intangible, de la
riqueza artistica, historica, linguistica y arqueoldgica de la nacién, asi como del conjunto
de valores y manifestaciones diversas que configuran la identidad nacional, pluricultural

y multiétnica (Constitucién Politica del Ecuador, 1998)
El segundo articulo que es importante citar es el 63, el cual sefialaba:

El Estado garantizara el ejercicio y participacion de las personas, en igualdad de
condiciones y oportunidades, en los bienes, servicios y manifestaciones de la cultura, y
adoptara las medidas para que la sociedad, el sistema educativo, la empresa privada y
los medios de comunicacion contribuyan a incentivar la creatividad y las actividades

culturales en sus diversas manifestaciones (Constitucion Politica del Ecuador, 1998)

El Plan Nacional de Cultura 2007 - 2017, para su elaboracion tomé como principios la

Declaracion de Derechos Humanos y la Constitucion Politica del Ecuador del afio 1998, en lo
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pertinente ; y, propuso como primera meta, la construccion de politicas publicas que refuercen
el campo cultural en el pais, accion que tuvo como primer paso la integracion cultural y su
proteccidn, lo cual fue plasmada en la nueva Constitucion de la Republica del Ecuador del afio

2008, misma que se encuentra vigente hasta la actualidad.

La Constitucion de la Republica del Ecuador afio 2008, por ser una Constitucion netamente
garantista de derechos, pretende que el rol del Estado sea méas protagdnico en temas culturales,

pues asi se lo concibio en el articulo 377 que dice:

El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional;
proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre
creacion artistica y la produccion, difusion, distribucién y disfrute de bienes y servicios
culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se garantiza el
ejercicio pleno de los derechos culturales. (Constitucion de la Republica del Ecuador,
2008)

El articulo 380, establece las responsabilidades del Estado, en el cual su numeral 1 dice:

Velar, mediante politicas permanentes, por la identificacion, proteccion, defensa,
conservacion, restauracion, difusién y acrecentamiento del patrimonio cultural tangible
e intangible, de la riqueza histdrica, artistica, linguistica y arqueoldgica, de la memoria
colectiva y del conjunto de valores y manifestaciones que configuran la identidad
plurinacional, pluricultural y multiétnica del Ecuador. (Constitucién de la Republica del
Ecuador, 2008).

El Plan Nacional de Cultura se cre6 bajo el lineamiento de diez principios, en los que se
destacan los principios 5, 6 y 7 que hacen alusion a la equidad que se requiere para el acceso a
bienes y servicios culturales y el ejercicio de los derechos culturales, sobre todo de los grupos
poblacionales historicamente excluidos. Ademas, se menciona la necesidad de mejorar la
participacion social a nivel local, provincial, nacional y global, con un enfoque de

repotenciacion y proteccion cultural (Ministerio de Cultura., 2007).

Es asi que el Plan fue disefiado con 5 ejes, del que sobresale el eje 3. En este se establece la
importancia de apoyar de manera significativa a las organizaciones culturales del pais, con el

claro objetivo de que toda la poblacién se involucre en los procesos artisticos. Es asi que, se
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propuso que la difusion cultural sea en formatos didacticos y participativos en los que se
encamine a los ciudadanos a una apreciacion critica del arte y las letras, con la mision de que

el publico sea diverso (Ministerio de Cultura., 2007).

Ante esto, dentro del eje se enfocd la proteccion, desarrollo y sobre todo el apoyo a los artistas
y sus obras. Este respaldo pretendid tener una intervencion gubernamental, en la que la libertad
artistica se mantenga, pero el respaldo tenga como mision generar un apoyo al
desenvolvimiento artistico, cuya recompensa directa era transformar las condiciones
econdmicas, sociales y laborales de los artistas y los creadores ecuatorianos; con el fin de que
la produccion artistica del pais aumentara (Ministerio de Cultura., 2007).

Una vez que la Constitucion de la Republica del Ecuador del afio 2008, entr6 en vigencia, el
Ministerio de Cultura puso en marcha el Plan Nacional de Cultura, y con ello las
“recomendaciones” culturales propuestas por el presidente Rafael Correa, las cuales se
reflejaron en la “Ley Reformatoria a la Ley de Régimen Monetario y Banco del Estado,
Disposicion General Cuarta, promulgada en el Registro Oficial No. 40 del 5 de octubre de

2009 en cuyo parrafo sexto se dispuso:

Hasta el 31 de julio de 2010, se transferiran todos los bienes culturales y no culturales
y derechos pertenecientes al Banco Central del Ecuador que formen parte de la gestion
cultural del Banco Central, a la institucion del Sistema Nacional de Cultura que
establezca el Ministerio de Cultura, con excepcion del Museo Numismatico y la

Biblioteca economica (Registro Oficial, 2009).

Es asi que los tres Museos mas grandes y representativos del Ecuador: Museo Nacional del
Ecuador (MuNa), anteriormente llamado Museo del Banco Central del Ecuador, que fue creado
en 1969; Museo Pumapungo, el cual fue creado inicialmente en 1978 y posteriormente fundado
con el nombre actual en 1992; y el Museo Antropologico y de Arte Contemporaneo (MAAC),
que fue creado aproximadamente en los afios 50’s pero se funda con el nombre actual en el afio
1980, fueron establecidos por el Banco Central del Ecuador, y en ellos se encuentran la mayor
parte de arte plastico ecuatoriano que adquirid esta institucion y que actualmente conforman
parte de las Reservas Nacionales del Ecuador. Los museos referidos pasaron a ser administrados
por el Ministerio de Cultura y Patrimonio en razén de la Disposicion General Cuarta de Ley

Reformatoria a la Ley de Régimen Monetario y Banco del Estado; y por tanto, todos los bienes
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culturales existentes en estos museos entre estos el arte plastico ecuatoriano se encuentran bajo

su custodia.

Con la finalidad de establecer la diferencia de gestion y apoyo al arte plastico por parte del

Estado, en las administraciones anteriores a la presidencia de Rafael Correa y durante su

gobierno, se procede a presentar a continuacion tablas de informacion comparativa de las obras

plasticas adquiridas por el Banco Central del Ecuador y el Ministerio de Cultura y Patrimonio,

las cuales se encuentran en los museos: Museo Nacional del Ecuador (MuNa); Museo

Pumapungo y Museo Antropolégico y de Arte Contemporéaneo (MAAC).

Tabla 2

Tabla de obras adquiridas por el Museo del Banco Central del Ecuador — Actual Museo
Nacional del Ecuador

Museo Nacional del Ecuador (MuNa) — Arte plastico

Artistas An_o .d?, plnee .d? aleis Observaciones de la adquisicion
adquisicion adquiridas
Camilo Egas 1960 6 -
Varios artistas 1960 42 -
Joaquin Pinto 1969 26 -
Camilo Egas 1970 85 -
Varios artistas 1970 273 -
Joaquin Pinto 1977 422 -
Joaquin Pinto 1979 2 -
Camilo Egas 1980 1 -
Varios artistas 1980 391 -
Joaquin Pinto 1982 1 -
Joaquin Pinto 1984 1 -
Joaquin Pinto 1986 1 -
Varios artistas 1990 130 -
Varios artistas 2000 - 2006 527 -
Camilo Egas 2008 1 -
Varios artistas 2008 - 2017 11 -
Proyecto Banca Cerrada, después
del feriado bancario se obtuvieron
obras como parte de pago de las
Varios artistas 2015 - 2016 1000 instituciones inmiscuidas en el
salvataje bancario. Se las registra
oficialmente en el periodo indicado
en la tabla
| TotaldeObrasadquiridas | 2920 :

Fuente: A. L. Diaz, Museo Nacional del Ecuador (comunicacion personal, mayo 28, 2021).
Tabla: Elaboracion propia.
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En la tabla comparativa se puede observar que el arte plastico ecuatoriano adquirido por el
Banco Central del Ecuador, en un periodo de cuarenta y ocho afios esto es desde el afio 1960
hasta 2008 adquiere un total de 1909, dando un promedio de adquisicion de obra plastica por
afio de 39,77 obras; mientras que en el periodo del presidente Correa el Ministerio de Cultura
y Patrimonio se adquirio apenas 1 obra cuando el BCE alin mantenia la competencia cultural y
desde que dicha competencia se traspasé al ministerio solo se adquirieron 12 pinturas en un

periodo de diez afos de gobierno.

El Museo Pumapungo ubicado en la ciudad de Cuenca, con sus dos extensiones ubicadas en las
ciudades de Riobamba y otro en la ciudad de Loja, cuenta con un aproximado de 1923 obras de
arte plastico ecuatoriano. Es necesario mencionar que el museo al momento de hacer la
investigacion, no tenia un dato exacto de los afios en los que estas obras fueron adquiridas, por
tal motivo no se realiza una tabla comparativa. Sin embargo, por referencia del Director
Encargado del museo se lleg6 a conocer que estas fueron adquiridas durante los afios 80 's

(Vanegas, J.F. Museo Pumapungo. comunicacion personal, junio 2, 2021)

Tabla 3
Tabla de obras adquiridas por el Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo
Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (MAAC) - Arte plastico
Ao de Numero de obras Observaciones de la
adquisicion adquiridas adquisicion
1966 2 -
1969 1 -
1970 23 -
1971 3 -
1972 4 -
1973 21 -
1975 31 -
1976 91 -
1977 53 -
1978 164 -
1979 90 -
1980 494 -
1981 76 -
1982 236 -
1983 130 -
1984 105 -
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1985 236 -
1986 83 -
1987 295 -
1988 514 -
1989 36 -
1990 13 -
1991 2 -
1992 32 '
1993 0 -
1994 8 '
1995 6 ~
1996 13 -
1997 53 -
1998 80 ~
1999 35 -
2000 24 ~
2001 29 -
2002 27 -
2003 11 ~
2004 25 -
2005 ol '
2006 13 -
2007 6 '
2008 10 -
2009 11 Obras entregadas en donacion
2010 4

Fuente: S. Bermeo, Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo. (comunicacion personal,
agosto 6, 2021).
Tabla: Elaboracion propia.

Es necesario mencionar que en el caso de los tres museos, no se logro obtener un detalle

pormenorizado de los pintores cuyas obras se encuentran resguardadas en dichos museos.

Al haberse producido en el afio 2007 el cambio de politica del manejo cultural del Ecuador, por
parte del gobierno del presidente Rafael Correa, al manifestar y considerar que las actividades
culturales que venia desarrollando el Banco Central del Ecuador desde décadas anteriores, solo
beneficiaban a las elites y no a la poblacién en general, emprendi6 su Plan Nacional de Cultura

a través del Ministerio de Cultura y Patrimonio con la finalidad de que esta Cartera de Estado
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ejecute acciones con el propoésito de que la poblacion ecuatoriana mas desprotegida tenga
acceso a la cultura. Lamentablemente la Cartera de Estado referida, no pudo desarrollar durante
los diez afios de gobierno del presidente Correa el Plan Nacional de Cultura, ya que no logré
en ningn momento el fomento y difusion cultural en la poblacidn ecuatorianay por el contrario
le quito espacio al Banco Central del Ecuador, institucion que si bien es cierto su finalidad es
netamente bancaria no era menos cierto que esta fue la principal institucion en rescatar los
bienes culturales y patrimoniales del Ecuador con total acierto en la adquisicion y resguardo de
los mismos; por tanto de lo detallado en las tablas comparativas se puede determinar que la
adquisicién de obra pléstica ecuatoriana por parte del Estado ha sido casi nula en los afios de
mandato de Rafael Correa.

Con el proposito de tener un mayor sustento en la presente investigacion y recabar mayor
informacion, se procederda a entrevistar a pintores que han surgido y han obtenido su
reconocimiento nacional e internacional por su obra, cuya seleccion se basard en el libro
“Nuevo diccionario critico de artistas plasticos del Ecuador siglo XX del reconocido critico
de arte Hernan Rodriguez Castelo. Complementariamente, se entrevistara a personas cercanas
al circulo cultural de las artes plasticas, estas entrevistas se realizaran en las ciudades de Quito,
Guayaquil y Cuenca; con la finalidad de conocer cual es la percepcion de estos actores en
relacién a la configuracién y evolucion del arte plastico en el pais, esto tomando en
consideracién los pilares de esta investigacion en relacion al Estado, la cultura y las élites
econOmicas, utilizando como base la teoria y obra de Pierre Bourdieu denominada “La
distincion - Criterio y bases sociales del gusto”. Posteriormente, y como parte de las
entrevistas, se pretende dilucidar si, la teoria realizada por Friedrich Engels sobre el
aburguesamiento y que, en palabras de Pierre Bourdieu, es el surgimiento de nuevos ricos que
pretenden pertenecer y demostrar que son parte de una determinada clase social, sin ser estos
poseedores de cultura legitimos, ha sido plasmada en el en el Ecuador. Finalmente, una vez
concluidas las entrevistas, se realizara un analisis de resultados, los cuales seran presentados a
manera de graficos y posteriormente se desarrollara las conclusiones obtenidas del trabajo

planteado.
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Anadlisis de resultados

A continuacion, se presentan dieciséis graficos tipo pastel, cada uno de estos corresponde a las
preguntas y respuestas obtenidas en las entrevistas efectuadas en las ciudades de Quito
Guayaquil y Cuenca; posterior a los graficos, se presenta una tabla que hace referencia a las
personas que han sido entrevistas, en la que se detalla cual es su profesion o actividad, asi como
la ciudad en la que se le entrevistd; esto con el objetivo de demostrar la relevancia y la relacion
que mantiene el entrevistado con el arte plastico.

¢Durante el siglo XX en que aio o anos el Estado ecuatoriano
apoyo de manera significativa a las artes plasticas?

= 40's - 50's 70's-80's = 90's-2000 = 2000-2017
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éCudles de las siguientes instituciones cree usted que ha
logrado difundir con mayor éxito las artes plasticas?

= Casa de la Cultura Ecuatoriana = Banco Central del Ecuador

= Ministerio de Cultura y Patrimonio = Otra

¢Qué sector poblacional del Ecuador ha mantenido durante el
siglo XX un mayor contacto y acercamiento con las artes
plasticas?

= Clase baja = Clase media = Clase mediaalta = Alta
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¢Durante qué periodo hubo en el Ecuador mayor demanda de
las artes plasticas?

40's-50's = 70's-80's =90's-2000 = 2000-2017

La obra que usted o el artista crea tiene un mensaje se concibe
como:

= Un mensaje politico = Un mensaje social = Es un gusto visual = Todas las anteriores



¢A qué ciudades del Ecuador llega su obra artistica con mayor
frecuencia?

= Quito = Guayaquil = Cuenca = Otra

¢Qué clase social ha adquirido frecuentemente la mayor
cantidad de su obra?

= Clase baja Clase media = Clase mediaalta = Clase Alta



¢Qué deberia hacer el Estado ecuatoriano para que la obra plastica sea
conocida por la mayor cantidad de la poblacion del Ecuador, ante la
imposibilidad de que pueda adquirir facilmente una obra de arte por su costo?

= Promocion de museos y galerias

= Exposiciones contiuas

= Educar a la poblacidn entorno al arte (desde la infancia)
= Promocionar y apoyar a los artistas

= Mayor difusién de las artes pldsticas

¢Cuadl de los siguientes factores cree usted que inciden mds para que
una persona decida adquirir una pintura?

Gusto visual = Su cultura = Capacidad econémica = Todas las anteriores

53



¢El arte plastico funciona como un elemento de incidencia
politica o solo es para el gusto cultural o burgués?

= Incidencia politica = Gusto Cultural = Gusto Burgues = Todas las anteriores = Otro

¢Qué debe hacer el Estado para formar un publico conocedor y
critico de arte plastico?

= Enfocar la educacion enotrno al arte
= Apoyo al arte pldstico y sus artistas
= Aumentar el presupuesto y generar mas proyectos artisticos

= Fomentar la interaccion con la cultura generando mas espacios en los que se socialice la misma



¢Por qué no y por qué si, considera usted que una clase social ha tenido mas
acceso y demanda a las pinturas plasticas, cree que esto se debe a que
prevalece la economia, la cultura o ambas?

= Prevalece la economia = Prevalece la cultura = Ambas = Otra

¢Considera que, si no hay un apoyo y educacién por parte del
Estado, se puede perder el interés en las artes plasticas?

=Si mNo =Otra =
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éPor qué entre la poblaciéon del Ecuador, hay una desigualdad
para la adquisicion de obra plastica ecuatoriana?

&

= Razones econdmicas = Falta de educacién y cultura = Otra

Considera que existe mayor o menor interés por las artes plastica
dentro de los siguientes rangos de edad de la poblacién ecuatoriana:

—

= 18 a 30 afos = 31 a 39 afos = 40 a 49 ahos = 50 a 59 afos = 60 a 80 afos

56



Considera que existe mayor o menor interés por las artes plastica dentro de
los siguientes rangos de edad de la poblacién ecuatoriana:

—

= Generacion Z o Centennials (27 a 40 afios) = Generaciéon Y o Millenians (24 a 39 afios)

= Generacion Alfa (menores a 23 afios) = Ninguna de las anteriores

¢Qué tiempo lleva en el mercado del arte?

—

= 52310 afos = 11 a 20 afios = 30 a 40 afos = Mas de 41 afids




Tabla 4
Tabla de personas entrevistadas

No. Nombre Profesion o lugar de trabajo Ciudad de la entrevista
1 Aréuz Félix Pintor Guayaquil
2 Arias Antonio Pintor Quito
3 Bazante VVoroshilov Pintor Quito
4 Bermeo Sara Responsable de la reserva de arte del MAAC Guayaquil
5 Betancourt Miguel Pintor Quito
6 Bustos Pilar Pintora Quito
7 Calderén Jaime Pintor Quito
8 Carbo José Pintor Guayaquil
9 Carrasco Edgar Pintor Cuenca
10 Chalco Jorge Pintor Cuenca
11 Garate Yair Coordinador Museo Municipal de Arte Moderno de Cuenca

Cuenca
12 Garcia Mariella Directora Ejecutiva del MAAC Guayaquil
13 Gaviria José Galerista Guayaquil
4| cuasamin vernic e oo Quts
15 Iza Washington Pintor Puebla - México
16 Jacome Maya Hija y representante del pintor Ramiro Jacome Quito
17 Kingman Soledad Hija y representante del pintor Eduardo Kingman Quito
18 Martinez Marco Pintor Cuenca
19 Naranjo Fernando Director CCE - Nucleo Guayas Guayaquil
20 Pefia Gisella Coordinadora de Museos de la CCE-Nucleo Guayas Guayaquil
21 Revelo Rosy Pintora Quito
22 Roman Nelson Pintor Quito
23 Ronquillo Mario Pintor Quito
24 Rosero Carlos Pintor Quito
25 Sanchez Martin Director CCE - Nucleo Azuay Cuenca
26 Stornaiolo Luigi Pintor Quito
27 Tabara Eduardo Presidente de la Fundacion Enrique Tabara Guayaquil
28 Taipe Elizabeth Pintora Quito
29 Tejada Marcelo Pintor Quito
30 Tuarez Enrique Técnico curador de arte MAAC Guayaquil
31 Unda José Pintor Quito
32 Vanegas Juan Fernando Responsable C&ﬁgg&%ﬁ;ﬁﬁ;ﬁr\/a de Arte del Cuenca
33 Zdiiga Hernén Pintor - Docente del Taller Grafico Eloy Alfaro de Guayaquil

la Universidad de Artes de Guayaquil

Tabla: Elaboracion propia.
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Conclusiones

Como se pudo analizar en la parte tedrica del trabajo de investigacion, el arte plastico en el
Ecuador durante el siglo XX, se ha desenvuelto con distintos matices a lo largo de los afios, es
indudable que en primera instancia el estado ecuatoriano realizo acciones fundamentales en pro
de la cultura y el arte plastico, otorgando becas a maestros consagrados del arte plastico, para
luego consolidarse con la creacidn de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, que fue concebida
después de una gran derrota territorial y un Illamado por parte de Benjamin Carridn a recuperar
el material humano enfocado en la creacién del arte; accion que fue respaldada por el
expresidente José Maria Velasco Ibarra, época en la que se cred un saldn destinado al arte
plastico. Lamentablemente esta accion y participacion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana con
su “Casa Matriz” y sus “Nucleos Provinciales” como impulsadores de la cultura y arte en el
Ecuador, se desvanecié después de muy pocos afos, en que, en su “Casa Matriz” y sus

“Ntcleos”, empezaron a primar la politica de sus dirigentes antes que la cultura y el arte.

Otra de las instituciones que por excelencia apoyo e impulso al arte plastico ecuatoriano en el
siglo XX, fue el Banco Central del Ecuador, institucion referente en la  promulgacion,
conservacion y preservacion de este tipo de arte, ya que tomo6 un rol fundamental en su
desarrollo en la época del boom petrolero donde maximizé su accionar, esto gracias al interés
demostrado por sus directivos de aquel momento; institucion que se empefid en preservar el
patrimonio del pais, pues sus esfuerzos no solo fueron en el arte plastico sino que sus inicios se
dieron con objetos y piezas arqueoldgicas ecuatorianas, logrando en el transcurso del tiempo

preservar y rescatar el patrimonio cultural ecuatoriano.

Es imprescindible denotar que el conocimiento cultural y gusto por el arte plastico ecuatoriano
de los entes promotores del mismo, provino de las elites culturales, econémicas y privilegiadas
del pais, hecho indiscutible que confirma que es aplicable la teoria propuesta por Pierre
Bourdieu sobre el conocimiento cultural y su gusto legitimo, contexto que se evidencia en el
accionar de los directivos del Banco Central del Ecuador, que después de la peor crisis
financiera en la historia del pais, la cual se produjo en el afio 1998, mantenia su interés y
procuraban seguir reforzando el arte plastico ecuatoriano, con la adquisicion de importantes
obras de arte, como parte de su labor de conservaciony fomento cultural, obras que actualmente

forman parte de la Reserva Nacional del Ecuador.
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Lastimosamente, esta reserva no se acrecentd desde el surgimiento del Ministerio de Culturay
Patrimonio, puesto que durante los diez afios del proyecto revolucion ciudadana y tomando en
consideracién que durante dicha época el pais rompio récord en la comercializacion y venta de
su petréleo, no se adquirié ninguna obras de arte plastico y las obras que ingresaron a formar
parte de la Reserva Nacional, eran obras adquiridas previamente, donadas o forman parte del
Proyecto Banca Cerrada, acto que conlleva a establecer el poco interés que tuvo el Estado
ecuatoriano en este periodo de tiempo, en apoyar a las artes plasticas y procurar continuar con

su tarea de conservacion.

Como se puede evidenciar de esta investigacion, el Estado ecuatoriano no ha promovido ni ha
impulsado el arte plastico de forma constante; esto a pesar que el mismo se enraizé en el pais

desde sus inicios como nacion y se lo formaliz6 en la época del garcianismo.

Es de vital importancia mencionar que lo expuesto anteriormente no solo son resultados
producto de la investigacion teorica y cuantitativa que se ha realizado, sino que estos han sido
reafirmados cualitativamente por los artistas plasticos del pais, sus familiares (representantes
de pintores plasticos fallecidos) y gestores culturales, quienes de forma mayoritaria codicien en
sefalar y decir que fue en los afios 70’s y 80’s., en que recibieron un cierto apoyo por parte del
Estado ecuatoriano; y, que mas bien fue el surgimiento de galerias de arte privadas, las que
permitio el impulso, promociény comercializacion del arte plastico en el Ecuador asi como en

el extranjero.

Con las excepciones establecidas en la presente investigacion se puede determinar que el Estado
ecuatoriano no ha realizado un trabajo encaminado educar, promover y difundir las artes
plasticas en su poblacion y peor ain fuera del territorio nacional, como lo han realizado los
paises vecinos como Colombia y Peru, que han logrado empoderar a sus artistas plasticos tanto

a nivel nacional cuanto a nivel internacional.

Con sustento de las entrevistas realizadas a los artistas plasticos ecuatorianos y sus
representantes, se establece dentro de esta investigacion, que el Estado ecuatoriano no ha
efectuado un apoyo real y directo a los artistas plasticos y que su gestion mas bien ha sido nula;
pues el surgimiento de grandes referentes del arte plastico de este pais se ha dado por el propio
esfuerzo de los artistas, su ingenio, sensibilidad artistica, tematica de sus obras y su dedicacion;

Yy, que para llegar a su posicionamiento a nivel nacional e internacional, han tenido que realizar
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a su costo giras y exposiciones; asi como a efectuar publicaciones detallando su trayectoria
pictdrica e ilustrando su obra, lo que le ha permitido en gran medida ser mas reconocidos y

apreciados en el exterior que aqui su pais.

La disconformidad de los artistas plasticos con el desinterés del Estado ecuatoriano en
apoyarlos de manera directa, es un comun denominador entre los mismos, quienes manifiestan

gue mas apoyo hay para el deporte que para la cultura y las artes en general.

Por otro lado, la mayoria de los artistas, galeristas y representantes de los artistas, reconocen
que las instituciones que por excelencia tuvieron un rol protagénico en la difusion del arte
plastico, en los afios 70’s y 80’s, fueron la Casa de la Cultura Ecuatoriana y el Banco Central
del Ecuador, pero que los esfuerzos realizados por dichas instituciones para seguir impulsando
el arte plastico, quedd en un punto muerto y relegado Unicamente a la clase media alta y alta,

tal y como afirman los entrevistados.

Avanzando con los resultados desprendidos de la investigacion, se puede decir que para el 50%
de los encuestados el arte se consolida como un mensaje politico, social y visual, mientras que
el 50% restante se encuentra dividido en dos partes, por un lado, quienes piensan que se concibe

como un mensaje social y por otro lado quienes afirman es un gusto visual.

De la investigacion se puede dilucidar que la ciudad a la que llega mayor cantidad de obra es
Guayaquil, seguido de Quito y Cuenca, respectivamente. Sin embargo, a lo largo de las
entrevistas se pudo verificar que existe un fuerte regionalismo en cuanto a la comercializacion
de obras de arte refiere, la mayoria de pintores a pesar que sus obras llegan a nivel nacional,
han afirmado que la mayor cantidad de sus pinturas llegan y se comercializan por lo general,

en la misma region de la cual son oriundos.

En cuanto a la clase social que ha adquirido mayor cantidad de obra, es incuestionable que ha
sido la clase alta, seguido de la clase media alta, para los entrevistados esto es producto de una
educacion, cultura y la capacidad econémica que estas personas poseen, ratificado que la teoria
de Pierre Bourdieu estd en lo correcto y se alinea a la hipdtesis presentada al inicio de la
investigacion. De la misma forma dicen que no todas las personas que poseen dinero tienen
cultura, que durante la ultima década han llegado personas a buscar arte que combine con un

inmobiliario determinando o porque estas han escuchado que tener la obra de algun artista les

61



representa ser elogiados dentro de la clase social. Este tipo de anécdotas son repetidas por varios
de los entrevistados, quienes mencionan que este tipo de personas son incultas y solo poseen
dinero. Es asi como la teoria de Bourdieu sobre el surgimiento de los nuevos ricos, es aplicable

al pais.

En cuanto a la pregunta relacionada a la labor que debe fungir el Estado para que el arte sea
conocida por la mayor cantidad de la poblacidn ecuatoriana, las respuestas fueron variadas, esto
en razon de que fue una pregunta abierta; a pesar de ello las respuestas fueron agrupadas segun
su tendencia, es asi que el 31% de los entrevistados menciond que se requiere educar a la
poblacion desde la escuela, el 24% menciono la necesidad de una mayor difusion del arte
platico, el 16% enfoco su respuesta en que se requiere un apoyo a los artistas, el 15% de los
entrevistados indicé que se requiere realizar exposiciones continuas, mientas que el 14%

restante dijo que se necesita promocionar museos y galerias.

Es asi como finalmente a lo largo de la investigacion y las entrevistas realizadas, se puede decir
que el Estado ecuatoriano no ha sido constante al momento de impulsar el arte plastico dentro
de la poblacion ecuatoriana, en donde este ha sido reservado y apreciado Unicamente por las
elites econdmicas en las que se ha consolidado un gusto cultural generacional; esto habida
cuenta que el Ministerio de Cultura y Patrimonio no ha podido socializar ni difundir de manera
correcta a los artistas y sus obras al interior del pais y peor ain en el extranjero; asi como
tampoco ha prestado el apoyo requerido por los artistas plasticos para que estos se empoderen
en el contexto internacional como lo han realizado los paises vecinos; y, que mas bien su
accionar se ha limitado a “precautelar” las obras ya adquiridas por el Banco Central del

Ecuador.

Como ultimo aporte, es indispensable mencionar que en el caso de que el Estado no tome
acciones emergentes en cuanto a la socializacién y proteccion del arte, asi como prestar el apoyo
a sus artistas plasticos, el componente artistico del pais puede mermar y ser indiferente al
conocimiento de las nuevas generaciones, quienes, a criterio de los artistas y personas
inmiscuidas en este tipo de arte, ya esta sucediendo por el casi nulo interés de la juventud hacia
el arte plastico, su historia, la relevancia que tiene para el pais y su entendimiento como

sociedad.
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