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Resumen

La produccion del montaje escénico Bastian y Bastiana se dirige a la reconquista de un
publico joven. La escenificacion de dicha dpera ansia despertar el interés de un espectador
que adolece de la consciencia y reflexion de experiencias fundamentadas en las vivencias
de su cotidianidad. Bastian y Bastiana espera desempolvar una capacidad imaginativa y

critica por medio de una ambientacion empapada de un mensaje cultural.

Palabras claves: Opera Didéctica, Ecuador, adolescentes, tradiciones.

Abstract

The production of the stating Bastian y Bastiana is directed toward the reconquest of the
young people, teenagers. This Opera staging will expect to arouse the interest of the viewer
that haven’t awareness and reflection of experiences based on everyday life. Bastian y
Bastiana will expect dust off an imaginative and critical thinking through of atmosphere

crowded of a cultural message.

Key words: Didactic Opera, Ecuador, teenagers, traditions.
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Introduccion

Montaje Escénico de Bastian y Bastiana

“En una sociedad decadente, El Arte, si es veraz, debe también reflejar la decadencia. Y a
menos que quiera quebrantar la fe con su funcion social, EI Arte debe mostrar el mundo

como algo en continuo cambio y ayudar a cambiarlo”
Ernst Fischer

En un medio artistico, donde el trabajo en escena suele estar opacado por la tecnologia, el
campo teatral es cada vez mas subestimado. Disfrutar de una obra teatral es cada vez mas
ajena a nuestra cultura. Y como si se intentara llenar ese vacio, las salas de cine son
atestadas de un publico que desea escapar de su realidad. Un publico que intenta ver a su
pais de una manera diferente, dejandose llevar por las falacias propuestas por tantas

propuestas cinematograficas comerciales.

El siglo XXI, prometedor en muchos campos (tecnologia, ciencia, informacion, etc.),
descuida el desarrollo de su naciente generacion, que en mayor medida, sigue la falacia de
la publicidad del mercado, confundiéndola como un fundamento artistico, confundiéndola
con la vivencia del arte mismo. El joven promedio toma como tnica opcién una “banda
sonora” que limita su pensamiento, capacidad de creacion y de recreacion de emociones

profundas que, inconscientemente, lo hace sentir inconforme, estéril, abandonado.

Las anteriores reflexiones llegan a la palabra Opera, tergiversada hasta haber caido en el
estereotipo de relacionarse a un determinado publico. Si bien, la inversion econdmica, la
falta de recursos y espacios la vuelve lejana, las alternativas de escenificaciones modestas
pueden llegar al gusto de un nuevo publico. Lejana a la idea de pomposidad, éste género
musical puede relacionarse con la cotidianidad de cualquier espectador ya que sus historias
de amor, comedia, traicién, venganza o incluso la catarsis del perdon son parte de todo ser

humano.

Tomando los motivos expuestos, se ansia presentar la escenificacion de una de las obras
mozartianas mas tempranas. Bastian y Bastiana, un Singspiel' fundamentado en un trabajo

didactico, que devuelva al espectador la posibilidad de ser un publico critico de su realidad,

! Singspiel: Comedia lirica alemana que alterna ligeras composiciones musicales con
didlogos.




de su sensibilidad, de su expectativa cultural por medio de la simbiosis de la obra clasica,

en conjuncién con un fresco montaje escénico.

Bastian y Bastiana desea despertar una inquietud critica en el pensamiento joven por su
falta de introspeccion. Por ello se presenta una propuesta, cercana a €l, que lo direccione
hacia sus reales expectativas, hacia una vision mas enriquecedora, fortalecida al conocer

quién es él en realidad... jDe dénde viene!
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Capitulo |
¢ Qué es la Opera?

Cuando una persona, lejana a la vivencia de la musica académica, escucha la palabra
Opera, se pueden generar muchas incognitas. Dejarse llevar por un estereotipo y relacionar
este género musical con la vision de una escena, dirigida Unicamente a un determinado
grupo social es lo comun. Por supuesto, La Opera es mucho més que ello; técnicamente se
puede citar al Diccionario Oxford de la MUsica para comenzar a entender el antecedente de

este género musical,

“La Opera es el drama musical escénico en que el canto tiene una funcion
primordial. Ha provocado mayor pasién y comentarios criticos a lo largo de
la historia. Ha provocado levantamientos revolucionarios. Ha nutrido
movimientos populares y ha servido como medio para la expresion del
pensamiento filoséfico y la exploracién psicoldgica” (Lathan, 2008, p.
1084).

La musica, y el canto, son prioridad en La Opera. No obstante, debe estar respaldada por
una proporcion adecuada de aportes artisticos. Para entender su objetivo artistico debemos
remontarnos a tiempos renacentistas cuando un conjunto de expertos llamado Camerata

Florentina pensaron en innovar el discurso musical. A continuacion Bareilles sefala:

“El grupo tuvo su origen en el deseo de sus integrantes a retornar al estudio
profundo de poetas, filésofos y tedricos griegos de la antigiedad,
proponiéndose ademas la creacion de un melodrama a imitacion de la
tragedia griega y utilizando sus elementos dramaticos, liricos, mimicos y

coreogréaficos” (Bareilles, 2007, p. 59).

Si bien la Opera destaca un renacimiento de recursos musicales, no hay que olvidar la
importancia en el complemento de idealizaciones clasicas. Aunque la estética musical debe
estar presente, se debe concientizar el objetivo imprescindible de comunicar las emociones
mas inherentes al pensamiento del ser humano, ya sea que alla vivido hace 3000 afios o

haya nacido ayer.
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1.1.1 Origenes Historicos del Canto

El canto es inherente a todos los seres humanos, seamos conscientes o no de ello. Un
pasaje melédico vocal puede presentar una amplia gama de emociones. Dichas
sensaciones nacieron hace miles de afios cuando los esfuerzos por expresar los deseos,
anhelos, preocupaciones, de aquel ser prehistérico, concibieron en los primeros efectos
sonoros vocales. Al pensar en aquellos tiempos inenarrables se puede reflexionar sobre
muchas inquietudes. Al respecto Pancho Piedra manifiesta: “El canto nace de las raices
sembradas en culturas primitivas. Al principio, voz y musica estaban ligadas al concepto

de magia y en las ceremonias al servicio y adoracion de la divinidad” (Piedra, 2008, p. 1)

La preocupacion por la comunicacion permitié que aquel ser primitivo se presente en un

nuevo estado, pues al fin se habia humanizado. En relacion a dicho analisis Alcala afirma:

“Dentro de las hipdtesis actuales sobre los origenes del canto humano esta la
de Charles R. Darwin en la que apuntaba que en los gritos de los seres
humanos prehistéricos tenia que haber un canto primitivo como medio

masculino para declarar el amor” (Alcala, 2017, p.46).

En la actualidad las expresiones de comunicacion han logrado ser depuradas para
convertirse en palabras. Los tiempos contemporaneos, inmersos de tanta nocion
tecnoldgica, no han descuidado la comunicacion oral. Si examinamos un ejemplo de
nuestros dias, curiosamente las mas altas ambiciones técnicas intentan relacionar
artificiales expresiones vocales con los cometidos de su invencion para simular una

conversacion.

El ser humano se ha desarrollado para vivir en sociedad, para comunicarse. El canto; un
conjunto de vocales, palabras, tal vez gritos o incluso gemidos, no deben descuidar su
objetivo. Sin embargo en el caso de la musica vocal, y particularmente de la Opera, la
asociacion de ese discurso lirico, con una necesidad de expresion, muchas veces queda en

segundo plano por aspectos técnicos que muchos los ven como protagonistas.
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1.1.2 Influencia Greco- Romana

La adelantada cultura griega no podia descuidar el estudio vocal y musical en su escuela
precoz. Aquel ser humano, intrigado por enriquecer su universo con innumerables
respuestas, tuvo que incluir al canto en su cotidianidad. Piedra se refiere al respecto:
“Arion, ligado a la Tragedia Griega funda el coro, con lo cual hizo célebre el diritambo,
género que se caracterizaba por la exaltacion y violencia de los sentimientos dolorosos”.

(Piedra, 2008, p. 1)

En aquel desborde de emociones, el drama, tuvo que ser canalizado adecuadamente. Por
supuesto, su relacién mitica y espiritual fue asociada a un corazon dispuesto a narrar sus
mas cercanas inquietudes; aquel canto se dirigia a la adoracién de su divinidad. Cabe

sefialar que junto a la educacidn vocal se ensefiaba el arte de la declamacién.

La preocupacion de esta expresion vocal fue desarrollada por nacientes especialistas que
fomentaron una tradicion emulada en futuras épocas musicales. De aquella Grecia se

recuerda a maestros como Olimpus, Hyagnis, Marcyas o Terpandro.

Al prosperar en la historia las primeras civilizaciones antiguas (babilonias, sumerias,
acadias) no hubieran podido prosperar sin una amalgama greco — romana. Si bien el alarde
del aporte clasico lo protagonizan las matematicas, la astronomia, la politica, entre tantas
maravillosas ciencias, el arte y su fuerte enlace filoséfico siempre mantuvieron la misma
importancia en aquella nueva sociedad occidental. El arte, y en este caso la musica, no
descuidaron la influencia de objetivos profundos. Se puede recordar una cita del famoso

libro La Politica donde Avristételes afirma:

“En las melodias hay imitaciones de los estados de caracter... ... La musica puede procurar cierta
cualidad de animo... ... Es evidente que se debe aplicar y que se debe educar en ella a los
jovenes... ... Los jovenes por su edad no soportan de buen grado nada que esté falto de placer, y la

mUsica es, por naturaleza, una de las cosas mas placenteras” (Aristoteles, p. 8)

Al avanzar en el tiempo, anterior a la llegada de los estilos musicales mas reconocidos, no
se puede obviar el aporte de la Epoca Medieval. Si bien estuvo empapada de mucha
violencia, abuso de instituciones dominantes gracias a una fe ciega y por supuesto una gran
ignorancia, el aporte vocal es destacable. Aunque los nobles pensamientos de formacién

artistica, enlazados al lado espiritual, se empolvaron, el trabajo vocal se plasmo en tantas
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composiciones, destinadas principalmente a la Iglesia o en las invenciones méas burdas

donde los Juglares® transmitieron sus ideales de amor y esperanza.

Tanta confusién en cientos de afios de oscuridad desesperé al ser humano.
Afortunadamente, lo llevd a conectarse con si mismo. El necesitaba visualizarse como
centro del universo. Esta luz intelectual tom6 el nombre de Renacimiento®. Este
pensamiento, inicial en una Florencia del siglo XVI, se expandié por la vieja Europa con la
necesidad de restaurar el antiguo espiritu griego. El ideal de la belleza clasica tenia que ser
transmitido artisticamente. El canto fue el canalizador apropiado ya que el drama de antafio
podia ser revivido a través de Recitativos® y esfuerzos teatrales con fusién de mitos y

poemas greco- romanos.

Asi, hacia el afio de 1597 se representa en Florencia Dafne. Una propuesta empapada de
los ideales renacentistas donde un grupo de artistas revolucionarios llamados Camerata
Florentina logran un gigantesco cambio socio cultural en la historia de la humanidad.
Dafne, una fabula dramatica compuesta por Jacopo Peri, presenta un prologo y seis
escenas de La Metamorfosis de Ovidio. Al fin El Arte destaca su esencia y comienza a
desarrollarse en préximas grandes obras de clara influencia clasica. Se recuerda que la

denominacion para una gran obra es la palabra Opera.

A continuacion el desarrollo artistico rindid sus frutos al presentar una cultura vocal que
estuvo presente en los proximos estilos musicales. Tal vez en unos esta expresion
predomina (estilo musical renacentista), en otros no es protagonista (estilo musical

barroco) pero el canto no pudo ser descuidado.

2 Cantantes populares, propios de la época medieval.
3 Estilo musical amparado en los ideales clasicos.
* Dialogos cantados.
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1.1.3 Caracteristicas

La Opera, un género musical tan impetuoso, temido, y estereotipado, el momento que
llega a la consciencia del ser humano es para establecerse. Se inici6 como una empresa
renacentista producto de la colaboracion de compositores, escendgrafos, poetas,

intérpretes. (Parker, 1994, p.3). A continuacion se destaca:
La Musica.

Desde luego no hablariamos de Opera sin musica. Este género musical tiene la asociacion
de compositores, directores, solistas, coristas, instrumentistas. Con relacion a las formas
musicales como Arias o Recitativos, sin embargo la Opera se apoya en los cantantes. Para

su distincién los rangos vocales suelen ser distinguidos como:
a) Sopranos.

Voces femeninas con fluidez en su diapason agudo (voz de cabeza). La palabra soprano
viene del término latin supra (superior) y del italiano soprano (soberano). La historia de la
Opera ha destinado muchos de sus personajes mas célebres y composiciones méas afamadas

a esta voz. Se subdividen en:

e Sopranos ligeras. Como ejemplo de personaje se menciona a la Papagega de la
obra Die Zauberflote (Mozart). Ejemplo de esta voz fue Lucia Popp.

e Sopranos liricas. Un ejemplo de personaje es La Condesa de Le Nozze di Figaro
(Mozart). Ejemplo de esta voz es Renée Fleming.

e Sopranos dramaticas. Uno de los personajes mas conocidos es Aida de la Opera del
mismo nombre (Verdi). Ejemplo de esta poderosa voz fue la afamada Maria Callas.

e Sopranos de coloratura. Se relaciona esta voz con el personaje de Lucia de Lucia de

Lammermoor (Donizetti). Ejemplo de esta agil voz fue Beverly Sills.

b) Mezzosopranos.

Voces femeninas que resaltan por la calidez en su registro medio. Viene de la palabra
mezzo que significa mitad Por el cierto manejo de tesituras de soprano y contralto varias

voces de mezzosoprano se han atrevido a abordar diversos repertorios. Se subdividen en:

e Mezzosoprano ligera: Ejemplo de esta voz se encuentra en el personaje de

Desdémona de Otello (Verdi). Un ejemplo de esta voz es Kiri Te Kanawa.
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e Mezzosoprano lirica: Un ejemplo de un personaje de esta voz es Rossina De Il
Barbiere di Siviglia (Rossini). Como ejemplo de esta Teresa Berganza.

e Mezzosoprano dramatica: Ejemplo de personaje es la Princesa Eboli de Don
Carlos (Verdi). Ejemplo de esta voz es Grace Bumbry.

e Mezzosoprano de coloratura. Esta voz puede encontrarse en el personaje de
Ariodante de la obra del mismo nombre (Haendel). Ejemplo de esta voz es la
estadounidense Joice DiDonato.

c) Contraltos.

Voces femeninas que destacan su presencia vocal por su dominio en el diapasén grave (voz
de pecho). Son las voces menos comunes. Su nombre viene del latin contra altus (en
oposicion al alto). A pesar de la carestia de estas voces como subdivision podemos

encontrar:

Contralto dramética: Representada en el personaje de Ulrica de Un Ballo in Maschera

(Verdi). Ejemplo de esta voz fue Marian Andreson.

Contralto Buffa: Se tiene el personaje de Mrs. Quickly de Falstaff (Verdi). Un ejemplo

vocal fue Lucia Valentini Terrani.

d) Tenores.

Se refiere a la voz masculina con mayor brillo en sus notas agudas. La palabra tenor se
deriva del latin tenere (sostener) por su importancia en el Renacimiento. Entre el repertorio
musical mas conocido, la mayoria de los personajes méas heroicos se reservan para esta

voz. Se subdividen en:

e Tenores Ligeros: Esta agil voz se relaciona con el personaje del Conde de Almaviva
de Il Barbiere di Siviglia (Rossini). Ejemplo de esta voz fue el espafiol Alfredo
Kraus.

e Tenor Lirico: Esta voz estd claramente ligada al personaje de Rodolfo de La
Boheme (Puccini). Uno de los mayores representantes de esta voz fue Luciano
Pavaroti.

e Tenor Dramatico: Una voz potente relacionada con el personaje de Radames de

Aida (Verdi). Un representante de esta voz fue Mario del Monaco.
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e) Baritonos.

Esta voz, al igual que el caso de la mezzosoprano, destaca su apasionamiento por su voz
viril, cercana al habla. El término proviene del término bary (pesado). En la Opera esta voz

suele ser asociada al villano de la historia. Los Baritonos pueden subdividirse en:

e Baritono Lirico: Un personaje representado con este color vocal puede ser Figaro
de Il Barbiere di Siviglia (Rossini). Como representante se puede citar al
norteamericano Rodney Gilfry.

e Baritono Bajo: Se puede citar al personaje de Figaro de Le Nozze di Figaro
(Mozart). Ejemplo de este color vocal puede ser Bryn Terfel.

e Baritono Dramatico: Relacionado con personajes como Rigoletto de la obra del
mismo nombre (Verdi). Como ejemplo de esta potente voz tuvimos al italiano
Pietro Cappuccilli.

f) Bajos.

La voz més profunda del rango vocal masculino. Proviene del término latin bassus (grave).
Por la carestia de estas voces la categoria no suele ser subdividida, sin embargo se sugiere

considerar:

e Bajo Buffo: Un personaje que representa esta curiosa voz es Uberto de La Serva
Padrona (Pergolesi). Como ejemplo vocal se puede citar a Carlos Feller.

e Bajo profundo: Se relaciona con el personaje de Sarastro de Die Zauberflote
(Mozart). Como ejemplo vocal se puede citar a Nicolai Ghiaurov.

e Bajo cantante: Para esta voz tenemos al personaje de Mefistofeles en Faust
(Gounod). Un representante de esta voz fue Boris Christoff.

g) Contratenoresy Sopranistas.

Son voces masculinas que destacan falsete para emular a los desaparecidos castrati.
Ejemplos de esta voz se descubren en personajes barrocos como Rinaldo de la obra con el

mismo nombre (Haendel). Un representante de esta técnica vocal puede ser René Jacobs.
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Libreto.

Se refiere al aporte lirico, guia para la actuacion. Al igual que el Lied®, un libreto de Opera
estd empapado de recursos poéticos. Los libretos describiran las acciones de los personajes
y su relacion con los actores y escena. Este trabajo literario suele estar divido en Actos y a
su vez en Escenas. Sobre los libretos en la Opera, sinceramente, muchos de ellos han sido
escritos sin mayor esfuerzo, no obstante la historia ha sido despiadada con ellos al

olvidarlos. En contraste hay tan buenos trabajos de libretos que se han inmortalizado.
Teatro.

Esta palabra se deriva del griego theatron (espacio para admirar) se refiere a la
interpretacion actoral, en el caso de la Opera de los solistas. EI Teatro puede presentar
diversas escenas que demuestren las principales inquietudes del sur humano como la
comedia, la tragedia, el drama, etc. Un panorama operistico sin un desarrollo teatral seria
estéril. La Opera pretende que los solistas ademéas de dominar una técnica vocal,
demuestren con comodidad una faceta actoral. Se debe esperar de un exponente de dpera

una gran predisposicion al aporte escénico.
Escenografia

Para respaldar el desenvolvimiento teatral se debe contar con una adecuada escenografia,
con un acertado complemento visual. Detalles como la decoracidn, vestuario, maquillaje,
pueden fortalecer las propuestas artisticas, pueden dar vida a los esbozos creativo. Aunque
la Opera suele asociarse a un despilfarro en escenografia, debido a grandes producciones
veristas entre tantos ejemplos, en realidad el actor profesional esta preparado a
desenvolverse en una escena vacia, pues él puede aprovechar el significado de cada objeto.
La atmosfera del personaje sera proporcional a cada uno de los elementos escenogréficos,

que sin abundancia o carestia, deberan conectarse con la dramatizacion.

> Cancién junto a poesia.
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1.1.4 Clasificacion del Género Operistico

Desde las primeras inquietudes del teatro griego hacia los ideales renacentistas de una
Camerata Florentina o incluso la innovacion de la época caética del siglo XXI, la Opera
ha tenido una variante en su desarrollo. A continuacion se nombran sus mas representadas

clasificaciones:
Opera Seria.

Su fundamento es mitologico, muy cercano al ideal de elegancia con el que suele ser

asociada. Su gran trabajo técnico estuvo respaldado por las famosas voces de Castrati®.
Ejemplos:

e La Favola d’Orfeo (1607), compuesta por Claudio Monteverdi.

e Xerxes (1738), compuesta por Georg Friedrich Haendel

Imagenl. Claudio Monteverdi. Imagen2. Georg Friedrich Haendel

Intermezzo

Se refiere a una comedia breve. Solia ser presentada en los intermedios de Operas serias. El

Intermezzo se muestra popular y cotidiano.
Ejemplo:

e La Serva Padrona (1733), compuesta por Giovanni Battista Pergolessi

e Ledevin du village (1752), compuesta por Jean-Jacques Rousseau

® Castrati: Se refiere al cantante sometido a la castracion de sus testiculos para conservar su
v0z aguda.
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Imagen 3. Giovanni Battista Pergolessi Imagen 4. Jean-Jacques Rousseau
Opera Bufa

Su fundamento es accesible, facil de comprender. Demuestra el sentir y vivir de distintas

clases sociales.
Ejemplos:

e |l Barbiere di Siviglia (1816), compuesta por Gioachino Rossini

o Falstaff (1893), compuesta por Giuseppe Verdi

imagen 5. Gioachino ossini Imagen 6. Giuseppe Verdi
Tragédie en Musique
Subgénero musical francés. Como innovacion, demostrara la inclusion del ballet.
Ejemplos:

e Cadmus et Hermione (1673), compuesta por Jean-Baptiste Lully

e Les Boréades (1763), compuesta por Jean-Philippe Rameau
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Imagen 7. Jean-Baptiste Lully Imagen 8. Jean-Philippe Rameau
Singspiel

Se refiere a una comedia alemana con formas musicales mas sencillas. Cabe sefialar que

los recitativos suelen ser hablados.
Ejemplos:

e Die Entfuhrung aus dem Serail (1782), compuesto por Wolfgang Amadeus Mozart

e Die Zauberflote (1791), compuesto por Wolfgang Amadeus Mozart
Dramma Giocoso

Este subgénero fue popular a mediados del Siglo XVIII. Desarrollada en la tradicién

napolitana, se refiere a “‘un drama gracioso para la musica”
Ejemplos:

e Don Giovanni (1787), compuesto por Wolfgang Amadeus Mozart

e Cosi fan Tutte (1790), compuesto por Wolfgang Amadeus Mozart

Imagen 9. Wolfgang Amadeus Mozart

21




Opera Verista

El Verismo, tendencia romanticista, surge en los escritores italianos que narran escenarios

sordidos de las clases bajas.
Ejemplos:

e Cavalleria Rusticana (1890), compuesta por Pietro Mascagni

e Tosca (1900), compuesta por Giacomo Puccini

Imagen 10. Pietro Mascagni Imagen 11. Giacomo Puccini
Opereta

Se refiere al subgénero musical nacido en Paris pero desarrollado en Viena en el Siglo
XIX. Su relato suele presentar historietas inciertas e improbables alternadas con

composiciones musicales.
Ejemplos:

e Die Fledermaus (1874), compuesta por Johann Strauss

e Paganini (1925), compuesta por Franz Lehar

Imagen 12. Johann Strauss Imagen13. Franz Lehar
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Zarzuela

Al mostrarse claramente espafiola por su idioma de interpretacion y su atmosfera musical,

alterna partes cantadas con partes habladas.
Ejemplos:

e El Lucero del Alba (1879), compuesta por Manuel Fernandez Caballero

e Doiia Francisquita (1923), compuesta por Amadeo Vives

Imagen 14. Manuel Fernandez Caballero Imagen 15. Amadeo Vives
Opera de Camara

Citando su nombre, son composiciones adaptadas a una orquesta de cdmara. Se restringe el

namero de instrumentistas y solistas.
Ejemplos:

e The Rape of Lucretia (1946), compuesta por Benjamin Britten

e Powder her Face (1995), compuesta por Thomas Ades

Imagen 16. Benjamin Britten Imagen 17. Thomas Ades
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1.2 Opera Ecuatoriana.

A continuacion se revisa un concepto bastante polémico. ¢EIl ecuatoriano puede sentir
identidad con esta palabra? En primera instancia, se pudiera hablar de varias ciudades
donde el publico ecuatoriano ha sido testigo de innumerables experiencias liricas,
presentadas en diversos espacios desde teatros o patios de centros comerciales a parques o
incluso calles. Sin embargo, recordando la primera escena citada, la capital de Ecuador
ostenta el Teatro Sucre; impetuoso lugar que se mantiene de pie desde mediados del siglo
XIX. De todas maneras, en lugar de destacarse como un difusor musical del estilo
operistico, es admirado principalmente como una obra arquitectonica y en el mejor de los

casos como centro expositor de masica popular.

Se puede afirmar que el paso del tiempo ha debilitado la popularidad de la Opera en
Ecuador e incluso justificar la difusion de nuevos géneros musicales; sin embargo una
tierra fecunda de expresiones artisticas, una cultura tan cercana al teatro deberia evitar el

desmedro de aquellas tradiciones.

No es dificil presumir que entre las principales razones de la falta de interés por la Opera
esté la falta de difusion. Aunque los apasionados por el citado género musical insisten en
demostrarlo con diversas expresiones, el apoyo gubernamental es practicamente nulo. Al
respecto Xavier Andrade, destacado difusor de la Opera en Ecuador sefiala: “No es
suficiente el esfuerzo de unos pocos, para revitalizar el género musical se necesita el apoyo

institucional” (Andrade, comunicacion personal, 19 de junio del 2016).

Con relacion a las creaciones plasmadas por un pufio ecuatoriano, no se puede negar el
trabajo operistico expuesto en toda nuestra historia, sin embargo muchos de estos esfuerzos

liricos estan empolvandose.

De todas maneras se puede hablar de un repertorio musical y un trabajo de produccion que
en el paso de este tiempo ha intentado mantener a flote el género musical. No obstante, se
ansia motivar la recuperacion de mayores espacios dedicados a La Opera, porque cabe
resaltar, como un ejemplo que lleve hacia la reflexion, la vivencia de un Quito de Siglo
XX, una naciente ciudad capital que exhibia numerosos espacios escénicos. Ahora, muchos

de ellos han sido convertidos en salas de cine, si por cierto, no han sido abandonados.
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1.2.1 Antecedentes historicos

Hablar de Ecuador como una cultura netamente precolombina o Unicamente europea seria

un error. Es ésta alianza de tradiciones que los artistas han podido plasmar en sus obras.

Desde el punto de vista republicano (Siglo XIX), Ecuador ha presentado incontables
propuestas artisticas, donde sus expositores han mostrado su riqueza cultural. En relacién a
la mixtura de géneros musicales, nacientes y experimentados, no se puede negar la
influencia espafiola en ellos. Visualizando el enfoque escénico, desde sus inicios, la

Zarzuela fue parte de la cultura republicana.

La relacion lirica ha estado presente en la busqueda de republica. Como principal testigo
tenemos la creacion del himno nacional. A pesar de presentarse como composicion dirigida
a voces estudiadas, fue tomado con mucho gusto y patriotismo. Al respecto comenta

Adoum:

“Esta también la dificultad de cantarlo ni siendo un pais de tenores:
investigadores de masica y musicologos han encontrado pasajes de la
opera “Los Puritanos” de Bellini, literalmente tomados o andlogos. De
ahi que pese a la buena voluntad y al esfuerzo de quienes lo cantan
pocos llegan a la nota exigida en el compas catorce” (Adoum, 2016, p.

148)

Neumane, musico experimentado en la Opera, llegd a la ciudad de Guayaquil como
director de una compaifiia lirica. Al breve tiempo de su llegada se sintid tan placidamente

en aquella célida tierra que optd por tomarla como su lugar de residencia.

Las compafiias liricas extranjeras brillaron en varias de las incipientes ciudades de nuestro
pais. La economia de aquel ciudadano predestinaba una medida de sus ingresos para
espectaculos artisticos, no solamente operisticos. Con una herencia de una tierra fértil en el

desarrollo artistico, no se podia dar la espalda a nuevas expresiones artisticas.

Cabe sefialar que incluso la formacién musical en Ecuador, citando al Conservatorio
Nacional de Mdsica, hizo posible la creacion de varias compafiias liricas ecuatorianas,
donde los jovenes entusiastas, mantenian un perfecto equilibrio entre su preparacion
académica en la busqueda de la preparacion un amplio repertorio y su formacion
profesional al presentar innumerables escenas provistas, mas que de un respaldo

economico, de genialidad y de innovacion.
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1.2.2 Obras y Compositores Ecuatorianos.

Afortunadamente los trabajos de composiciones operisticas no han desaparecido del todo,
sin embargo, tristemente estan empolvandose por la falta de produccion y difusion. Tras
una exitosa propuesta de Luzuriaga a inicios de los 2000 la caida del interés por una obra

operistica nacional ha sido notoria.

A continuacion se enlista composiciones operisticas ecuatorianas:

Virgen de las Selvas (1907) compuesta por Pedro Pablo Traversari.
Cumanda (1916), compuesta por Sixto Maria Duran.

Cumanda (1954), compuesta por Luis Humberto Salgado.

El Centurion (1940 - 1954) compuesta por Luis Humberto Salgado.
Eunice (1940 - 1954) compuesta por Luis Humberto Salgado.

Escenas del Corpus (1940 - 1954) compuesta por Luis Humberto Salgado.

Manuela y Bolivar (2006) compuesta por Diego Luzuriaga.

Imagen 18. Luis Humberto Salgado

Como se puede apreciar hay obras que no tienen una fecha establecida de composicion. Se
puede atribuir a la falta de un estudio musicolédgico de la obra. Ademas una gran mayoria
de los trabajos no fueron estrenados. De hecho, del trabajo de Duran se presenta un mal
recuerdo; tomando el entusiasmo del publico de la época por una breve presentacion de la
obra a cargo de estudiantes del Conservatorio Nacional, se recaudd una cantidad

considerable de dinero para presentarla en Estados Unidos. Lamentablemente el deseo de
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estrenar la obra en el extranjero desaparecié junto Emilio Murillo, responsable del
proyecto.

En relacion a los compositores ecuatorianos contemporaneos la inquietud sobre el género
musical Opera no ha sido descuidada. Es esperanzador comentar que compositores

ecuatorianos tienen entre sus proyectos obras operisticas.

Como primer ejemplo Marcelo Beltran, un compositor de gran trayectoria espera el apoyo
para presentar su obra. Entre sus ambiciones espera plasmar una serie de dperas basadas en
historias y leyendas ecuatorianas. Sin embargo el apoyo para montarla es el eslabon que

necesita para dirigirla. A continuacion él comenta:

“Componer Opera demanda mucho esfuerzo creativo. Asistir a la 6pera asi
como a cualquier concierto de musica requiere un bagaje de informacién
basica que nuestro sistema educativo no provee. Montar Opera es
habitualmente muy costoso y eso la vuelve elitista porque si no hay una
institucionalidad que respalde el proceso es casi imposible hacerlo de forma
independiente. Las Casas de Opera de todo el mundo son subvencionadas”

(Beltrén, comunicacion personal, 17 de junio del 2016).

Imagen 19. Marcelo Beltran Flores

No se podia obviar el ejemplo del maestro Jorge Oviedo. En realidad el pasado 2016
termin0 su Opera basada en la vida de Dolores de Veintimilla de Galindo. Su trabajo busca
plasmar los conflictos de la citada poeta ecuatoriana por la época en la que vivio. El libreto

estuvo a cargo de Jorge Vivanco. Al respecto Jorge comento:
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“Compositivamente fue un enorme reto, de hecho, la considero todavia en
revision; como casi todas las obras, siempre habrd cosas que ajustar y
mejorar. Mas aun tratandose de un gran formato como el de la obra. Su
lenguaje ecléctico, a veces, puede tornarse un poco espeso, no obstante, la
intencion primera fue ser fiel al guion y a su caracter y ritmos dramatirgicos”

(Oviedo, comunicacion personal, 12 de junio del 2017).

Imagen 20. Jorge Oviedo

Si bien la primera parte de este gran reto, la continuidad de composicion por maestros
ecuatorianos no ha desaparecido, se debe recordar que la segunda parte fomentara el
desarrollo de la primera, la difusién. Posiblemente se encuentren otros compositores que
deseen aportar a este género con sus composiciones y solo necesiten el impulso de tutores

para abordar nuevos campos artisticos.
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1.2.3 Jovenes voces ecuatorianas.

A pesar de la falta de espacio de desenvolvimiento operistico, Ecuador se enorgullece en

presentar jovenes exponentes. A continuacién presentamos a varios:

Erika Guaman Gaibor. Soprano lirico-ligera. Una de las jovenes cantantes mas
apreciadas del pais. Como una profesional del campo operistico se destaca por ser una gran
actriz. Ademas de revelar un gran trabajo académico, también ha presentado exitosos
conciertos de musica popular. Entre su trabajo operistico se cuenta personajes como
Susanna (Le Nozze di Figaro), Despina (Cosi fan Tutte) Bastienne (Bastien und Bastienne)

entre otros.

Imagen 21. Erika Guaméan Gaibor

Sandra Tuqueres. Mezzo soprano dramdtica. Su calida voz la caracteriza en sus
apasionadas interpretaciones. Ha abarcado diversos personajes de los que se destacan Dido
(Dido y Eneas), Cherubino (Le Nozze di Figaro), Dorabella (Cosi fan Tute). Ademas de
su talento vocal, es una de las flautistas méas reconocidas y premiadas del pais.

Imagen 22. Sandra Tuqueres
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Maria Augusta Jibaja. Contralto dramética. Sus acentuados esfuerzos en su joven
carrera la convierten en una gran promesa por su versatilidad y su particular rango vocal. A
estudiado personajes como Cherubino (Le Nozze di Figaro), Carmen (Carmen) entre
otros. Cantante de musica académica, digna representante nacional e internacional, suele

presentar a la par exitosos proyectos de musica popular.

Imagen 23. Maria Augusta Jibaja

Wagner Péastor. Tenor Lirico Spinto. Desde sus primeros recitales se dio a conocer por su
gran técnica y potencia vocal. Esta joven promesa ecuatoriana ha desarrollado diversos
personajes como Bastien (Bastien und Bastienne), Giuseppini (El dio de la Africana), José

(Carmén).

Derechos fotograficos
.( Diego Péstor

Imagen 24. Wagner Pastor
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Moisés Caravali. Baritono Lirico. Ademés de su agilidad vocal cabe resaltar su
histrionismo actoral. En su joven carrera se destacan personajes como Bastien (Bastien und
Bastienne), EI Conde de Almaviva (Le Nozze di Figaro), Guglielmo (Cosi fan Tutte),
Valentin (Faust). Su gran trabajo es frecuentemente admirado al ser parte de la Escuela

Lirica de la Fundacioén “Teatro Nacional Sucre”.

Imagen 25. Moises Caravali

Oliver Poveda. Bajo cantante. Joven promesa ecuatoriana. Cabe rescatar su temprana
preparacion musical, sinfonica, ya que en un principio estudio contrabajo. Ha representado
personajes como ElI Conde Almaviva y Bartolo (Le Nozze di Figaro), Don Alfonso (Cosi

fan Tutte). Actualmente prepara su gran talento en el extranjero.

( ’ “ f/ /
I/ / LTRLE \

Wrgesa.

Imagen 26. Oliver Poveda
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1.2.4 Busqueda de una redefinicion real del concepto.

Si se habla de Opera Ecuatoriana por el registro de composiciones en este formato musical
se puede pensar que es un término valido. No obstante hay una peculiaridad que no se debe

olvidar; ¢Cuan frecuente son representadas dichas obras?

De acuerdo a Xavier Andrade, cuando se habla de Opera Ecuatoriana no se refiere
Unicamente a la capacidad de creaciébn musical; Andrade afirma que el trabajo de
adaptacion y difusion del género musical, incluyendo obras de compositores extranjeras,
permite que la Opera Ecuatoriana pueda ser un término existente, latente. Andrade afirma
que Opera Ecuatoriana es mas que una partitura ecuatoriana, Opera Ecuatoriana se refiere
al esfuerzo de solistas, directores, productores, que presenten constantes actividades que
acerquen este genero musical a nuevos espectadores. (Andrade, comunicacion personal, 19
de junio del 2016).

La preocupacion por de los nuevos intérpretes también esta latente. Son comunes los casos
de varios estudiantes de canto lirico que quisieran abordar un estudio de obras operisticas
ecuatorianas, sin embargo la falta de difusion de material, la falta de reduccion a piano de

las pocas obras, como en el caso de Salgado, concluye en que los ideales se empolven.

“La Opera es una forma de decir las cosas y en nuestro pais hay mucho que
contar. Lamentablemente los espacios para difundirla son limitados. Hoy en
dia hay que considerar que los esfuerzos deben dirigirse a una sociedad
donde la exigencia visual es mayor a la de siglos pasados. Se necesitan
nuevos procesos y dinamicas que no nos lleven a los pasados errores y que no
permitan el despilfarro de la lirica ecuatoriana” (Andrade, comunicacion

personal, 19 de junio del 2016).

Imagen 27. Javier Andrade
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Considerando el experimentado comentario de Andrade, la manera en que se puede dar
sentido al término Opera Ecuatoriana es no descuidar la constante presentacion del género
musical. Puede parecer una tarea perdida por la falta de apoyo, tanto publico como
privado, por la presuncion de su falta de rentabilidad econémica, sin embargo un trabajo

honesto puede demostrar muchas sorpresas...
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Capitulo 11
Opera “Bastien und Bastienne”

2.1 Resefna del compositor.

“Tocar Mozart es muy sencillo. ;jHas sostenido alguna vez un pdjaro en tu mano? ¢Has

escuchado latir su corazon? Asi hay que tocar Mozart”.
Alfred Cortot

El hablar sobre Wolfgang Amadeus Mozart puede ser una tarea imprudente, pues las
palabras, dificilmente podrian exponer la genialidad del compositor. Sin embargo, el
acercarse a Mozart puede estar mas cerca de lo pensado si solamente el oyente permite

entrar una perfecta conjuncion de sus notas a su corazon.

En su corta edad (1756 — 1791) la produccidén y calidad de la obra del genio austriaco sigue
impresionando a sus especialistas, sin citar los testimonios de su gran capacidad como
instrumentista. En relacién a sus composiciones, en sus primeros Minuet’ se puede
apreciar su estilo fresco, ligero, elegante que estilisticamente pueden claramente
relacionarse con sus Ultimos trabajos. No obstante, Wolfgang no descuidé en sus
composiciones otras formas musicales como la mdsica sinfonica, la musica de camara,

misas, la musica coral e instrumental y por supuesto La Opera.

Para muchos entendidos, si bien muchas obras mozartianas instrumentales son base de la
musica clasica y por cierto de la musica universal, su genialidad se presenta en la
exposicion de sus veinte y dos 6peras. Cabe resaltar que entre las 6peras mas representadas
en la presente fecha no pueden faltar obras como: Die Zauberflote, Le Nozze de Figaro,

Don Giovanni.

En relacién a su desenvolvimiento social cabe sefialar su independencia. Se puede hablar
de Mozart como uno de los primeros musicos que trabajé por una obra lejana a la
exigencia de las entidades controladoras de la época. Sin embargo esta decision, junto a
una personalidad de gastador compulsivo, lo llevé a tener muchos dias de carestia e incluso
de polémica. Por citar un ejemplo, la famosa obra “Le Mariage de Figaro” de
Beaumarchais, al ser adaptada en libreto por Da Ponte y en musica por Mozart se recuerda,

de la biografia de Blot, la censura propuesta por el propio rey de la época, Luis XVI: “Esto

’ Minuet: Danza tradicional europea desarrollada en el barroco.
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nunca se representard... Habria que destruir la Bastilla para que esta pieza no sea una

inconsecuencia peligrosa” (Blot, 2015, p.186).

Lamentablemente, los Gltimos afios del genio estuvieron ligados a sus mas escandalosos
endeudamientos debido a su personalidad bohemia y despilfarradora. Lamentablemente a
Mozart le Ilegé una muerte precoz. Por costumbre de austeridad dictada por el gobernante
de la época fue sepultado en una fosa comdn. Muchos afios mas tarde, para rendir un
homenaje, se adornd con una lapida el lugar donde se presume que descansoé el cuerpo del

compositor.

Si bien se puede pensar que los Ultimos dias de Mozart se perdieron en el olvido de su
época, hay que sefialar la fantastica capacidad de su obra, pues lo hace renacer cada vez

que se interpreta a través de sus partituras sus anhelos, su ilusién, su energia de vida.
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2.2 Influencia de la obra

“El hombre que mas ha vivido no es aquel que mas anos ha cumplido, sino aquel que mds

ha experimentado la vida”
Jean-Jacques Rousseau

Bastien und Bastienne fue influenciada por la obra de Jean-Jacques Rousseau (1712 -
1778) Le devin du village (EI Adivino de la Aldea). Rousseau, es un perfecto representante
de aquella época polimata; pues ademas de revelarse como filésofo, pedagogo, escritor, se

demuestra con su capacidad artistica, musical en uno de sus afios mas polémicos.

Del conocido aporte cientifico de Rousseau, en contraste a su contribucién musical, se
ignoran muchos trabajos. Por ejemplo poco se conoce sobre la dpera Le Muse Galanti su
primera obra escénica presentada en 1745. A partir de esta experiencia, las constantes
disputas de Rousseau con el musico Jean Philippe Rameau, por sus diferencias artisticas,

pudieron contribuir a que la obra de Rousseau sea subestimada.

A continuacion pasaron tiempos mas complicados. Debido a fuertes rencillas con un
trabajo relacionado con la monarquia de la época, al contarse el afio de 1751, Jean-Jacques
dedicé su tiempo a algo ajeno a su empleo comun, pues se desenvolvié como copista de

partituras musicales.

Posiblemente, esta experiencia hizo posible el ingenio de Le devin du village. Este
Intermezzo fue presentado el 18 de octubre de 1752 en el castillo de Fontainebleau. Se
conoce que apoyandose en el éxito de su obra, Rousseau rechazd temerariamente una

audiencia monarca, ignorando hasta al propio rey Luis XIV.

La musica de esta Opera, ajena a la pomposidad francesa, muestra una mayor influencia de
la lirica italiana. Ademas, su obra estuvo dirigida a una audiencia mas burda, contraria a la

escena mitoldgica y alegdrica que prevalecia.

Penosamente, la obra de Rousseau, junto a otros de sus ingenios, es ignorada en la historia

de la musica. En relacion a Le devin du village es una obra muy poco representada.
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2.3 Antecedentes historicos

La obra Bastien und Bastienne compuesta por Wolfgang Amadeus Mozart en sus doce
tiernos afios de vida (1768) muestra las inquietudes de aquel genio adolescente. Por ese
mismo enfoque ingenuo y candido de los personajes, la obra ha sido encauzada a un

publico joven.

Se asegura que en aquella época los encargos para el joven Wolfgang fueron escasos. La
familia Mozart regresaba de un pesado viaje cuando Franz Anton Mesmer, quien se
presume que encargo la obra, sugirié a Mozart influenciarse por el singspiel de Rousseau

Le devin du village.

Bastien und Bastienne esta apoyada en el texto de Weiskern y Schachtner que se basé en el
escrito Les Amours de Bastien et Bastienne. Con relacién a su estreno, se duda que la obra
haya sido presentada en vida del compositor; sin embargo se cita la primera representacion
de la obra el 7 de diciembre de 1768 en el teatro del jardin del palacio Mesmer. La primera

representacion documentada fue el 2 de octubre de 1890 en Berlin.

Bastien und Bastienne narra la inexperiencia amorosa de dos jovenes campesinos, Bastian
y Bastiana, (Sebastian y Sebastiana) que estan apresados por sus incipientes impulsos
sensuales. Los malos entendidos de una joven pareja enlazaran a un tercer personaje, Colas
(Nicolas) quien pretendiendo ser un mago, obtendra beneficio de los disgustos de la pareja

de enamorados actuando, en lugar de un hechicero, como un casamentero.

La historia inicia con el lamento de la joven enamorada. Bastiana, al sentirse vulnerable
por la falta de atencién de Bastian, piensa en huir y refugiarse en su vida de campo. A
continuacidn, para brindar un nuevo panorama la escena se enriquece con la presencia de
Colas. El presunto mago se compromete a ayudar a Bastiana. Cuando llega a escena el
tercer personaje, Bastian, Colas ha tomado partido de la aventura y le asegura a Bastian
que Bastiana lo ha dejado. Bastian se deja convencer por la farsa y también se deja
convencer para recibir la ayuda de un hechizo de Coléds. A continuacion Colas deja la
escena para que los dos enamorados arreglen sus problemas. Al contrario de lo
pronosticado, Bastian y Bastiana tienen una fuerte pelea, sin embargo al final arreglan sus
diferencias con una propuesta de matrimonio de Bastian. Colas entra en la ultima escena

para unirse al festejo de la pareja.
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2.4 Analisis Musical

La partitura de Bastien und Bastienne ha sido bastante descuidada en la historia de la
masica. Se destaca de las anteriores composiciones operisticas del compositor como Die
Schuldigkeit des Ersten Gebotes (1767) (en realidad un singspiel religioso) o Apolo et
Hyacinthus (1767). Sin embargo, esta eclipsada por obras tan eminentes como Idomeneo,
Re di Creta (1781), Le Nozze di Figaro (1786), Don Giovanni (1787), Die Zauberflote
(1791), entre otras.

Bastien und Bastienne tiene la forma musical de singspiel presentada en un solo acto. Por

namero de catalogo se la conoce como KV 50.
Rangos vocales.
La obra fue compuesta para los siguientes registros:

e Bastienne: Soprano (Do 3 — Sol 4)
e Bastien: Tenor ( Do 2- La 3)
e Colas: Bajo (Sol 1 —Re 3)

Como dato curioso cabe sefialar que la forma de los primeros compases de la obertura de la
obra de Mozart (Allegro en Sol mayor) muestra mucha similitud con los primeros
compases del primer movimiento de la Sinfonia Heroica de Beethoven Allegro con brio
en Mi bemol mayor).

La orquestacion.

La obra se basa en cuerdas, bajo continuo con trompas y oboes.
Numeros musicales.

N.1 Obertura, en Sol Mayor.

N.2 Mein lebster Freund hat mich verlassen (Aria® Bastienne)
N.3 Ich geh jetzt auf die Weide (Aria Bastienne)

N.4 Befraget mich ein zartes Kind (Aria Colas)

N.5 Wenn mein Bastien einst im Scherze (Aria Bastienne)

8 Aria: Pieza musical, generalmente binaria, para ser cantada por una voz solista.
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N.6 Wurd ich auch, wie manche Buhlerinnen (Aria Bastienne)

N.7 Auf den Rat, den ich gegeben (Duetto® Colas, Bastienne)

N.8 Grossen dank dir abzustatten (Aria Bastien)

N.9 Geh! Du sagst mi reine Fabel (Aria Bastien)

N.10 Diggi, daggi (Aria Colas)

N.11 Meiner liebsten schone Wangen (Aria Bastien)

N.12 Er war mir sonst true und ergeben (Aria Bastien)

N.13 Geh hin! (Duetto Bastien, Bastienne)

N.14 Dein trotz vermehrt sich durch mein leiden? (Recitativo'® Bastien, Bastienne)
N.15 Geh! geh! Geh, Herz von Flandern! (Duetto Bastien, Bastienne)

N.16 Kinder! Kinder! Seht, nach Sturn und Regen (Terzetto'! Bastien, Bastienne, Colas)

Bastien und Bastienne es una composicion muy comoda para cantantes interesados por

sumergirse en el mundo de La Opera. Sus lineas melddicas permiten que el solista

Se

acerque con mayor facilidad en el campo interpretativo. Las arias de Bastienne muestran la

dulzura de su personaje por melodias faciles de cantar y recordar. Salvo algunos arpegios

(Befraget mich ein zartes Kind), o algunos saltos de sexta u octava (Grossen dank dir

abzustatten) sus melodias tienen notas conjuntas que aligeran su canto.

Dicha caracteristica ha hecho que la obra sea cominmente destinada a la pedagogia y

escena infantil. Muchos maestros adaptan estas arias a nifios cantores para que sean

interpretadas con una tierna escenografia, relacionadas a historietas infantiles o incluso

marionetas.

% Duetto: Interpretacion musical simultanea de dos solistas.
19 Recitativo: Forma vocal caracterizada por tener inflexiones de voz en dialogo.
' Terzetto: Interpretacion musical simultanea de tres solistas.
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Capitulo 1

Propuesta escenica de Bastian y Bastiana

La seleccion de la obra mozartiana no fue hecha al azar. La 6pera ha sido recomendada por
especialistas como partitura de formacion para cantantes por el controlable esfuerzo vocal.
Si bien el estilo musical del compositor esta lejano a la idea de sencillez, por su necesidad
de dominio técnico estilistico, la adaptacion escenica pudo ser més accesible, por el control
en aspectos tan apremiantes como el limitado grupo de solistas, el accesible nimero de
obras liricas o, por ejemplo, la accesibilidad del vestuario y la escenografia.

Como se detallé con anterioridad, Bastien und Bastienne ha sido relacionado a un publico
infantil. No dificil de comprender, el estilo mozartiano de sus primeros afios muestra la
vivacidad y dulzura en sus compases. No obstante, también se debe recordar las primeras
inquietudes sensuales del compositor. Su despertar a un mundo con nuevos atractivos

también se puede percibir en la obra.

Wolfgang, un nifio bastante picaro, en sus doce afios de vida comenzd a demostrar un
incipiente interés por el género femenino. Para impresionar al circulo femenino de su
interés llevo su precoz genialidad a otras aristas. A continuacion, del esfuerzo de Wallace

se cita un extracto de una carta de Mozart dirigida a su prima en 1769:

“Mi querida dama. Te ruego me perdones por la libertad que yo me tomé en
fastidiarte al escribirte estas pocas lineas, pero como ayer me dijiste que no
entendias nada mas que latin y deberia escoger ese lenguaje, no pude resistir

al impulso de escribir unas lineas en latin” (Wallace, 1866, p. 6)

Tomando estas particularidades se considera la idea de redirigir la obra a un publico
diferente. Para ello se inicia por recordar las principales inquietudes de un joven, quien
adolece de la falta de experiencias, juicio o control de sus emociones. Este titubeo pasional
debe estar representado en la comedia propuesta a un publico joven que se espera se refleje

en los personajes.

Ademas, la produccion del proyecto no podia descuidar la responsabilidad tomada de las
palabras del compositor Marcelo Beltran. El comentd: “Yo creo que el primer y més
importante paso para crear Opera es reforzar de manera importante las artes escénicas y
musicales en el sistema escolar, lo que hoy por hoy se ve lejano ya que se ha hecho todo lo

contrario” (Beltrdn, comunicacion personal, 16 de junio del 2016).
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3.1 Adaptacion a una escenificacion tradicional ecuatoriana.

En el propuesto trabajo teatral de Bastian y Bastiana el espectador se encontré con muchas
caracteristicas que identifican su cultura, aparentemente lejana. La ambicion de la escena
fue mostrar rasgos que, tristemente en muchos casos, revelan a los ecuatorianos. Sin
embargo esa misma escena desed recordar al publico que se puede mejorar, que los seres
humanos no somos perfectos, pero somos plasticos. A continuacion se resaltan los detalles

plasmados en la adaptacion Bastidn y Bastiana.

Fecha: Para acercar la obra al publico joven, el trabajo escénico no se apoya en un pasado
o futuro. La obra se desarrolld un 9 de junio del 2017, precisamente de 11: 00 a 12:00. El

objetivo es que el publico, el adolescente se sienta parte real de la experiencia.

Lugar: La obra mozartiana esta adaptada en Ecuador, en un lugar muy cercano a su
capital Quito, el valle de Cumbayd, un opulento lugar. Se debe enfatizar en la importancia
de teatralizar el trabajo alli, precisamente en la Casa del Piano, porque resaltara los rasgos

culturales de cada personaje.

Contexto: Se puede hablar de un pais sudamericano, catalogado por muchos como tercer
mundista por sus problemas de salud, educacion, seguridad. Sin embargo, recordando lo
anteriormente comentado, la riqueza de la adaptacion no se dirigio alla; residio en el
encuentro de diferentes perspectivas ecuatorianas basadas en actitudes culturales. Tuvo que
ser un escenario no precisamente popular, en un lugar no tradicional para que los rasgos
tradicionalistas salten a la vista. Ecuador, un pais multidiverso, son palabras que
enorgullecen a muchos, aunque realmente no entiendan su significado. Pues uno de los
principales conflictos del Ecuador ha sido ese, diferentes puntos de vista por su diversidad
cultural. No obstante, lo méas preocupante ha sido la falta de tolerancia hacia las diferentes
ideologias. Los actores mostraran al publico el conflicto con el encuentro de sus diferentes
costumbres, sin embargo se esperd que se aprecie los instantes cuando los personajes se
integraron, obviando sus diferencias, porque siempre ha sido mas facil pensar en qué los

une en lugar de lo que nos distancia.

Contexto socio politico: Al igual que otras sociedades atrofiadas por pésimos gobernantes,
el ecuatoriano se muestra escéptico ante la idea de transparencia y liderazgo politico. Y
curiosamente, no se duda que un publico, que se supone adolece de tantas experiencias, ya

visualiza la palabra politica como algo gris, deshonesto y repulsivo.
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Coyuntura social: Bastian y Bastiana se adapta a una atmdsfera donde las falsas premisas
heredadas por una conquista extranjera suelen mostrarse latentes. Por un lado se present6 a
la protagonista femenina, Bastiana, una chola cuencana que siempre se demuestra segura,
orgullosa de su cultura, de su persona y sus aspiraciones a pesar de la presion de una

juzgante metropolis.

La produccion y la direccion escénica le apostaron mucho a este personaje porque refleja
un ideal. El objetivo, tal vez utdpico, de que el ecuatoriano se muestre en cualquier
escenario orgulloso de quien es. De sus virtudes y sobre todo de sus defectos, porque al
conocerlos tiene la posibilidad de cambiarlos. Se esper6 que el pablico la distinga a ella
como el personaje méas carismatico por su sinceridad, integridad y naturalidad. Por otro
lado se presentd una amalgama de costumbres en un personaje costefio. Colas, tomando
como principal sustento moral la ley del menor esfuerzo, se aprovecha de sus experiencias,
de las circunstancias para sacar provecho de todas las oportunidades y personas que se le
presenten. Colas, un aparente comerciante inofensivo, utiliza la estafa como su principal
herramienta. A igual que Bastiana, Colas se muestra muy seguro porque sabe de dénde
viene. El problema de este personaje es que no sabe a donde va... Por Gltimo se encuentra
el personaje mas conflictivo. Bastian, el reflejo més claro del ecuatoriano comun, se
muestra inseguro de su persona, por lo que recurre a enmascarar las raices que lo
averglienzan a través de una personalidad prestada. Bastian, un estudiante provinciano,
tratard de ocultar su procedencia al tomar prestado el dialecto, el comportamiento y los
falsos objetivos materialistas de una ciudad cegada por una corriente superficial y

consumista.

Para acercarse mas al ecuatoriano del Siglo XXI se debe analizar que cuando se habla de
cultura, de tradiciones, el ecuatoriano pretende demostrar con orgullo la belleza geogréfica
que salta a la vista como sus majestuosos paisajes, la diversidad de sus regiones, que
brindaran una diversidad de flora y fauna. No obstante, las costumbres que identifican al
ecuatoriano no son precisamente las que deberian enorgullecerlo. Desde situaciones tan
comunes como el irrespeto presentado en conductas como la impuntualidad o la
deshonestidad de los lideres politicos, el abuso de entidades de poder y control hasta la
busqueda de regocijo espiritual en tradiciones religiosas cuestionables, tomadas desde la

Escuela Quitefa; lo vuelven vulnerable a su desarrollo.
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Para no caer en un drama cultural, la propuesta escénica, en lugar de afianzar este cancer
social ansia despertar una consciencia nueva en un publico que puede cambiar sus
costumbres, que al tomar nuevas sendas puede transformar su realidad social. Apoyando

esta utopia Adoum sefala:

“Creo en un pais en donde seamos capaces de mirar por sobre el
hombro la ruina que queda a nuestra espalda, y construyamos un
pasaje luminoso para todos, porque vamos a la luz que esta adelante y

nos espera al final del tinel largo” (Adoum 2016, p. 301)
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3.1.1 Rasgos idiosincraticos.

Para iniciar, se presenta una botella de alcohol como hilo conductor de la obra. Y tan
comun es esa palabra, incluso en los adolescentes, que el hecho pasa desapercibido y

aceptado sin ningun cuestionamiento.

El alcoholismo ha sido parte de la cultura ecuatoriana, incluso antes de su declaracion
como republica. Si bien la cultura precolombina presento una bebida similar en sus ritos,

los excesos no fueron parte de su proposito. Se recuerda a Saad:

“En todas las casas y mucho mas en la de las familias mas nobles, no
se ofrecia otra bebida ni otro refresco que o rosado, o mistela, 0

aguardiente fortisimo con alglin bizcocho dulce” (Saad, 2002, p. 48)

El ecuatoriano tiene un mar en contra para luchar si quiere salir de esta costumbre, no
obstante los motivos de aceptacion pueden parecer muy convincentes, al respecto Adoum

sefala:

“En el caso del timido que, gracias a la accion liberadora del alcohol,
pierde su temor y cruza de alli hasta el atrevimiento, pareceria que la
unica forma de superar el sentimiento de inferioridad es pasar al otro
extremo” (Adoum, 2016, p. 220).

En cierta escena se espera mostrar la viveza criolla'? del ecuatoriano comdn. La idea del
hurto muchas veces puede ser aceptada socialmente si realiza en forma furtiva. Por
supuesto este proceder desembocard en la falta de honestidad general y su simple
aceptacion. Al remontarse a los inicios de esta costumbre se cita a Saad:

“En aquella provincia conoci un indio ladron verdaderamente famoso,
ademas de cruel, inhumano y sanguinario, llamado Mishqui Rosca, en lengua
india, quiere decir Rosquilla dulce. Este luego de muchisimos asesinatos,
homicidios crueles e inhumanos por fin fue preso... ... Un gran numero de
indios e indias habia acudido a verlo, y tocaban su cuerpo con rosarios y le
daban limosnas en dinero y en cosas comestibles, le hacian bendecir a sus
hijos y el los bendecia con una desvergiienza verdaderamente temeraria”

(Saad, 2002, p. 44).

12 Viveza Criolla: Proceder deshonesto del ecuatoriano, aceptado socialmente.
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Por otra parte no se puede descuidar la pasion por el fatbol en el pais. La sociedad
ecuatoriana se siente en crisis politica, econdmica desde pasadas generaciones; sin
embargo todo es llevadero cuando su equipo de fatbol consigue los mejores resultados.
Cabe admirar que el fatbol es una de las pocas ilusiones que une e identifica al ecuatoriano

con su pais. Al respecto Adoum sefala:

“En el estadio hay un resumen del pais: en los graderios estan todas las clases
sociales — la Unica que faltaba, la oligarquia, se incorpora a medias, en suites
de impudica insolencia, para no mezclarse con la plebe-, casi todos los
grupos étnicos, todas las identidades fundidas o disminuidas en el *“yo”

colectivo.” (Adoum, 2016, p. 248).

A continuacion se presenta una palabra que en un Siglo XXI no deberia ser centro de
debate. El racismo. (/Y es que acaso existen las razas? Esta pregunta suele tener una
respuesta rotunda, de acuerdo al grado de educacion. Vale aclarar entre el educado por
descubrir su humanidad en su sociedad, en contraste al pomposo profesional educado que
le da mas importancia a etiquetas que a su propio nombre hay un universo de distancia. El
motivo es que toma ideologias, obviamente no suyas; las mas dificiles de cambiar o al

menos considerar.

A un lado de una inicial critica hay que reflexionar sobre la herencia del racismo. Si se
conociera el origen de la mayoria de extranjeros, proximos colonizadores del llamado
nuevo mundo, se contarian innumerables ejemplos hidalgos segundones, que al no poder
ser un herederos directos de sus lugares natales, por no ser primogénitos, ocultardn sus

frustraciones al sentirse duefios genuinos de nuevas tierras.

Por otro lado esta la negacion de la herencia genética recibida. Y es que es mas facil
mofarse de ciertas peculiaridades ajenas, que por supuesto se reflejan en el critico.
Relacionando la idea citamos una experiencia de Adoum con un prestigioso funcionario

publico:

“En un almuerzo en Quito, al hablar yo sobre el mestizaje cultural, el
entonces embajador de Ecuador en Espafia me dijo: “De qué mestizaje me
estd usted hablando: aqui o somos blancos o somos indios”. La explicacion
fue facil: él y yo llevdbamos anteojos, él corbata y ambos comiamos locro.

Su mujer, espaiiola, lo entendié mejor”. (Adoum, 2016, p.42)
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Puede ser que la necesidad de luchar ante un sistema social que lo denigra tanto el
pretencioso blanco, como el avergonzado mestizo o incluso el rechazado indigena tomaran

estas, entre tantas otras caracteristicas de sus tradiciones para negar las injusticias vividas.

Como se relata en los anteriores ejemplos, la razon de las criticadas conductas tiene un
antecedente. Si bien se ansia desechar estas costumbres, se deberia optar por arrancar los

problemas de raiz, en este caso aceptando la razon de cada conducta.
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3.1.2 Relacion del personaje con la ambientacion y el vestuario

Aunque el vestuario propuesto para los personajes es bastante sencillo y accesible, se
espera sea suficiente aporte para desarrollar la escena. Y, justamente, con la idea de
optimizar recursos, como en el caso de la escenografia, solo se ansia potenciar las
herramientas dispuestas. A continuacion se detalla las caracteristicas de la escena en cada

actor;

Bastiana: Una chola cuencana que ha seguido a su primer y unico amor. Si bien el
personaje se desarrolla en la ciudad, al rentar un espacio en La Casa del Piano® para
vender sus artesanias, nunca se aleja de su origen. Por ello, se presenta muy pintoresca con
su falda, con un color verde, relacionado a la tradicion del lugar. Su blusa, tomada de la
misma cultura cuencana, demuestra su tradicional ornamentacion. Si bien, en un principio
aparece con alpargatas y cabello entrenzado, luego la artista se revelara con el cabello

suelto y zapatos de taco (para llamar la atencion de Bastian).

Imagen 28. Bastiana, representado por la soprano Ariana Abadia

13 Casa del Piano: Sala de recitales, ubicada en Cumbayé donde se presentd el recital.
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Colés: El personaje muestra un vestuario menos complicado ain. En vista del apogeo
futbolistico de un equipo espafiol, vencedor de un ostentoso torneo, viste una copia barata
de esa camiseta (Real Madrid). Por su humilde procedencia muestra unas sencillas
zapatillas y un pantalon jean que suele estar recogido por que se presume que el personaje,
al ser un comerciante errante, camina en distintas superficies. Como detalle final, Colas
luce una gorra, con la visera contraria a la caida de sol, seguramente por demostrar la

simpatia y jovialidad del personaje.

LEr

Imagen 29. Colas, representado por el baritono Andrés Salazar

Bastian: Un joven de provincia acogido por una universidad particular de Quito. En
contraste a Bastiana, muestra su vulnerabilidad de identidad en un vestuario conforme al
medio que lo contamina. Su ropa jovial, aparentemente de valores exorbitantes, demuestra
colores vivos: una camisa blue jean, que contrastara con un pantalén de color amarillo,
zapatos negros junto a una chompa de cuero del mismo color y unas inconfundibles gafas
de sol. Este ultimo detalle estara presente cuando el personaje mantenga la intencion de

transmitir la mascara del personaje metropolitano, en contraste, el recurso sera obviado
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cuando Bastian muestre una crisis interior y saque a flote sus raices, pues no olvidemos la

propuesta original mozartiana, al igual que Bastiana, Bastian es un campesino.

Imagen 30. Bastian, representado por el tenor Christian Gallegos.

Al insistir en un montaje escénico, con un tiente cultural, se espera que el vestuario
propuesto aporte en el desarrollo de cada personaje; que incluso incremente la posibilidad

de realismo. La idea esta sustentada por Rota quien asegura:

“El actor siempre debe buscar en cada situacion cual es el verdadero
deseo oculto que conduce todas sus acciones a la consecucién de la
situacion dada por el autor. De alli surgira en forma organica las tacitas
para modificar al otro que estan contaminadas por el caréacter de su

personaje y su conflicto interno” (Rota, 2002, p. 149)
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En relacién a la escenografia, se mantiene la sencilla propuesta. En un espacio, de
aproximadamente un metro cuadrado se presenta un puesto donde Bastiana realiza su
comercio. El sitio presenta artesanias con caracteristicas ecuatorianas como Sombreros
Panama4, aretes, un retrato de Bastiana, bufandas, un periodico y una silla. Cabe resaltar

que en lugar de alarde, todos estos ejemplos seran utilizados como recursos escénicos.
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3.2. La Opera Didactica para B.G.U.

Desde una ligera perspectiva, dirigir un recital operistico hacia un grupo de estudiantes
estaria lejos de una respuesta exitosa. No obstante no se puede olvidar que el adolescente
promedio se siente influenciado por todas las experiencias que recreen en ellos nuevas
emociones. El Teatro puede contarse como una de esas alternativas, pues el joven
contemporaneo siempre se sentira atraido por el estimulo visual. Sin embargo, la falta de
produccion musical, en este caso la Opera, conlleva a que los jovenes estudiantes
descuiden sus inquietudes artisticas para adaptarse a una rutina social. Argumentando la
idea, Alejandra Moya, una estudiante de segundo afio de bachillerato, cree que su falta de
experiencia como publico del género operistico se debe a la falta de difusién. Al respecto
sefiala “Seria un honor esa experiencia para mi. La difusion no es suficiente lo que lleva a
que la gente desconozca lo que ofrece La Opera”. (Moya, comunicacion personal, 6 de
junio del 2017).

Otro factor importante, en la cercania del adolescente con La Opera, es el vinculo
sentimental que puede tener con personas allegadas. Muchas veces el espectador relaciona
las emociones de una experiencia artistica, musical en este caso, con las personas que lo
comparten. En relacion a lo expuesto describimos el caso de la estudiante Doménica
Puente de primer afio de bachillerato; ella se siente muy atraida por el género musical ya
que su padre es un apasionado seguidor de la mdsica académica. Entre sus primeros
recuerdos se mantiene presente las grabaciones liricas que acompafaban los cantos de su

padre. Al respecto la estudiante sefiala:

“A mi me gusta La Opera porque a mis papas les gusta escucharla. En
cambio hay varias personas gque no estan adaptadas a esa clase de vida, a un
teatro o cosas asi. Entonces, no sé; les llama mas la atencién la idea del cine o

ver peliculas” (Puente, comunicacién personal, 29 de mayo del 2017).

También no podemos negar el aislado pensamiento de algunos jovenes, posiblemente
alterado por malas experiencias vividas. Isaac Suarez, de Noveno Afio de Educacion
General Béasica con admirable sinceridad, comento, con los términos mas peyorativos, su
opinion sobre La Opera. A pesar de haberla estudiado en sus clases artisticas Isaac no

entiende el objetivo de la Opera. (Suarez, comunicacion personal, 22 de mayo del 2017).

También tuvimos la opinion de Ricardo Moya, estudiante de Educacion General Basica,

quien habla sobre La Opera:
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“Para mi La Opera también es algo aburrido porque no tiene ningun sentido.
Yo no pagaria una entrada ni estando loco porque no me agrada ese tipo de

musica y esas cosas”. (Moya, comunicacion personal, 22 de mayo del 2017).
Sebastian Alvarez, amante de la musica popular, opina sobre La Opera:

“Le veo sin sentido, como vacio. Son personas que solo gritan... A mi me
importa poco la verdad. Me parece aburrida incluyendo todos sus aspectos
como la escenografia” (Alvarez, comunicacion personal, 22 de mayo del
2017).

Considerando la polaridad en los puntos de vista, se ansia hacer una diferencia en los
pensamientos negativos. Se espera demostrar un trabajo honesto, que revele enmarafadas

dudas y enmiende los errores de un publico adolescente de expresiones escénicas.
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3.2.1 Cultura contemporaneay los jovenes en Ecuador.

“Vivir es facil con los ojos cerrados, malentendiendo todo lo que ves”

John Lennon

Entre las principales ambiciones de Bastidn y Bastiana el solista se preocupd por
desarrollar la espontaneidad de su personaje. El espectador joven deberia verlo tan
atractivo como sus inquietudes joviales. Para ello el analisis escénico estuvo centrado en el

recuerdo del solista en sus afios de adolescente. Argumentando esta senda se cita a Piedra

“Para el artista que cultive el arte del canto y desee una transformacion
de su personalidad — individuo, su primera meta es alcanzar un
determinado nivel de desarrollo psiquico y estar en condiciones de
convertirse en un todo Unico, distintos a los demas seres”. (Piedra,

2008, p. 298).

Cabe sefalar que la propuesta escénica tuvo que enlazar los rasgos particulares de los
personajes junto a los problemas sociales que tanto aquejan al ecuatoriano comun. Sin
embargo, dichas contrariedades estan tan cerca que no se los visualiza como problema. A

continuacion nombramos varias de estas caracteristicas:

La tecnologia: es una parte inherente al joven contemporaneo (de hecho, no solamente al
joven). Su objetivo de herramienta esta en segundo plano ya que actualmente se llega,
incluso a humanizarlo. Como principal ejemplo se presenta el apoyo del teléfono celular de

Bastian, que comunmente es llamado teléfono inteligente.

Redes Sociales: Al complementar la presencia del anterior recurso, no se puede cerrar los
0jos ante esta caracteristica de este siglo. Se recurrird a presentar la relacion de los
personajes con el pablico a través de una popular red social. El conductor de la idea seré el
proyector, que en una parte alternara la reproduccidn de subtitulos con dicha imagen.

Coyuntura social: Se presenta, encubierto en rumores, los secretos a voces de los
problemas sociales que aquejan al ciudadano en aquella época. Podemos citar las
denuncias de corrupcion (caso Odebrecht), el rechazo a un grupo social (reubicacion de
trabajadoras sexuales), consecuencia del tiempo invernal en la capital (inundaciones por el

taponamiento de alcantarillas), etc.
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Los problemas sociales pudieran seguir enlistdndose. Muchos se mantienen como rasgos
idiosincraticos, sin embargo, el objetivo de la critica es demandar un mejor
desenvolvimiento del ecuatoriano en su Siglo XXI. Se ansia que el panorama expuesto en
el joven contemporaneo lo haga reflexionar sobre la importancia de su desenvolvimiento
en su sociedad, aunque el juicio y accion del adolescente pueda llegar a ser malentendido y

desvalorizado.
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3.2.2 Adaptacion para B.G.U. de la Unidad Educativa “Rockefeller”

Con los comentarios previos de varios estudiantes se consider6 el hecho de que el
espectador debia estar incluido en la historia. Se tenia que encontrar la manera de
trasladarlo al escenario. Muchas escenificaciones dan por sentado la empatia del publico
por un arduo trabajo técnico, sin embargo, muchas veces el esfuerzo es insuficiente porque

la propuesta escénica no se relaciona con la vivencia del publico.

Una manera de integrar al espectador como parte fundamental de la adaptacion fue
nombrar a sus compafieros mas representativos de su institucion relacionando la
personalidad con la escena presentada. A continuacion se cita varios de los nombres de la
atmosfera estudiantil, que le dan un sentido de identidad:

Vivyana Utreras: Una estudiante muy querida por la institucién. Lleva muchos afios
estudiando en la Unidad Educativa Rockefeller. Su belleza y carisma la convierten en una
chica muy popular entre sus compafieros. Ademas, es conocida como la cantante del
colegio por su aterciopelada voz e interés musical. De carécter rebelde, no teme denunciar
las injusticias que presencia, sin embargo esconde para sus personas mas cercanas una gran

sensibilidad. Cabe resaltar que es la actual “Sefiorita Deportes del Colegio Rockefeller”.

David Polit: Otro estudiante popular. Se ha caracterizado por tener una cercania afectiva
con sus comparieros, mas aun con las mujeres, pues es considerado el estudiante mas
atractivo. En contraste de empatia, suele tener diferencias con sus profesores por su falta de
compromiso académico. David, se apoya en sus incontables amigas para salir de aprietos

cuando las calificaciones lo aquejan.

Emilio Deleg, Maximiliano Zapata y Samuel Egas: Un grupo de estudiantes que se
caracteriza por exponer sus aventuras junto a uno de los mayores atractivos sociales, un
auto. Son conocidos como los mejores amigos. Se complementan mutuamente al compartir
sus habilidades, asi Maximiliano es reconocido como el delantero principal de la seleccién
de fatbol del colegio junto a Samuel, el experto en computadoras y tecnologias. Los dos
amigos son guiados por el lider del grupo, del curso e incluso del colegio, Emilio una de
los estudiantes mas estimados de la institucién, tanto de estudiantes como de profesores,

por su particular sentido del humor.
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Petita Ramirez: Docente de la institucion. Sin lugar a duda los estudiantes no sentirian su
tradicion estudiantil si no fuera por haber han tenido una profesora que maneje un alto
grado de disciplina, como la licenciada lo hace. La temida profesora de Inglés no vacila en
reprender la falta de trabajo de sus estudiantes. Sin embargo mantiene latente su

preocupacion por el desarrollo emocional de sus estudiantes.

Magister Orlando: Rector de la institucion, contrario al perfil presentido, es muy
apreciado por sus estudiantes por demostrarles apoyo constante. Para entender su relacion
con la propuesta escénica, cabe resaltar la admiracion de los estudiantes por el vehiculo del
rector del plantel.

Fernanda Chamorro: Una de las estudiantes mas criticas de la institucion. Sus agudas
observaciones son un reflejo de su conducta curiosa y autodidacta. Debido demostrarse con
una relativa madurez intelectual, es una de las personas mas buscada por sus comparieros

para dar consejos.

Doménica Puente: La estudiante que llegé en altimo momento al colegio. Por su
personalidad atenta y calida, junto a su belleza, es el suefio de muchos de sus compafieros

quienes se muestran excesivamente atentos con ella.

Doménica Cobo: La joven con mayor sensibilidad del colegio. Al no avergonzarse por
mostrarse tierna y excesivamente sensible es atendida por todos sus comparieros. Se

destaca por sus habilidades artisticas.

José Serrano: Considerado por sus compafieras como uno de los jovenes mas apuestos de
la institucién. Sin embargo es conocido por su extrema sencillez y honestidad. Su nobleza

la muestra con compaﬁeros como con profesores.

David Mancero: Aunque en un principio fue popular por ser el hijo del rector, es conocido
como el musico mas talentoso de la institucion. A pesar de las insinuaciones romanticas de

sus comparieras €l se muestra fiel a su guitarra.

Joshua Ruales: Estudiante que alterna su tiempo con su atractivo trabajo. Es un D.J. El

encargado de asistir o incluso organizar fiestas constantes.

Joshue Rhon: Estudiante temerario, influenciado por su edad, mantiene un fuerte caracter
qgue lo hace revelarse ante las injusticias presentadas. Esta personalidad vehemente lo
vuelve popular en dicha institucion. Debido a su temperamento cuenta muchas anécdotas

entre comparieros, docentes, padres de familia.
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Capitulo IV
Practica.

4.1. Equipo de Trabajo

Al poner la idea en préactica, la planificacion de los procesos de pre produccion,
produccion, post produccion se llevo con austeridad y calma. Aungue en un principio se
deseo preparar dos elencos de solistas, la falta de tiempo de ensayo en la planificacion hizo

que se optara por un limitado grupo de trabajo, representado por:

e Bastiana: Ariana Abadia
e Coléas: Andrés Salazar

e Bastian: José Luis Mufioz
e Piano: lvan Vasconez

e Jefe de piso: Nicolas Jiménez
4.1.1 Ariana Abadia

Soprano Lirica. Fue estudiante de la reconocida Soprano ecuatoriana Nancy Yéanez.
Actualmente estudia con el tenor ecuatoriano Jorge Cassis. En julio del 2014 obtuvo el
titulo de Bachiller Técnico en Artes, Mencion Canto Lirico en el Conservatorio Nacional
de Musica. En el afio 2016 obtuvo el titulo de Licenciada en Pedagogia Musical en la
Pontificia Universidad Catolica del Ecuador. Fue solista del Oratorio Stabar Mater de
Pergolesi, acompafiada por la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Nacional de Musica.
Ademaés ha trabajado con la Big Band Jazz bajo la direccion del maestro Larry Salgado. En
Julio del 2015 obtuvo el segundo lugar en el Concurso Jovenes Solistas organizado por la
Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador y particip6 en el concierto de premiacion como
cantante solista. Ha recibido clases magistrales con los maestros Antonio Torres (Espafia),
Xavier Rivadeneira (Ecuador) y Dorothy Crum (Estados Unidos). En el campo de la Opera
ha representado personajes como Susanna (Le Nozze di Figaro), (Cosi fan Tutte) entre
otros. Actualmente es integrante del Coro Mixto Ciudad de Quito perteneciente a la

fundaciéon Teatro Nacional Sucre.
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Imagen 31. Ariana Abadia Flores

4.1.2 Andrés Salazar

Baritono Lirco. Inici6 sus estudios en el Conservatorio Nacional de Madasica, en la

especialidad de Contrabajo y Canto Lirico. Luego los continué en la Pontificia

Universidad Catolica del Ecuador donde obtuvo su Licenciatura en Pedagogia Musical.

Vocalmente se ha desempefiado en diversos proyectos corales como de solista. Fue parte

del Coro de Camara del Conservatorio Nacional de Musica con el que brindo recitales

nacionales e internacionales. En el campo operistico ha desempefiado personajes como

Bartolo y Antonio (Le Nozze di Figaro), Guglielmo (Cosi fan Tutte), Cherubini (EI ddo de

la Africana). Masseto (Don Giovanni). Ha formado parte de la Escuela Lirica de la

comunidad Casa Verdi ademéas de haber participado en el Coro Mixto de la Fundacién

Teatro Nacional Sucre.

Imagen 32. Andrés Salazar
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4.1.3 José Luis Muioz D.

Al ser Ambato su ciudad natal, inici6 sus estudios en el Conservatorio de Mdusica La
Merced. Al radicarse en Quito los continud en el Conservatorio Nacional de Mdsica en la
especialidad de Guitarra Clasica. En dicha institucion se preparé con maestros como
Magdalena Carbonell, Benito Belduma, Omar Toral. Paralelamente estudié en la
Universidad de los Hemisferios donde se preparé en el area de Canto Lirico y en la
especialidad de Produccion Musical. En el campo operistico inicio estudiando personajes

baritonales, generalmente mozartianos.

<

Imagen 33. José Lis Mufioz Delgado

4.1.4 lvan Vasconez

Pianista correpetidor del proyecto Bastian y Bastiana. Prepard su carrera musical en la
FolkWang Hochschhule Essen (Alemania). Su posgrado lo prepar6 en la Céatedra de
Vladimir Mendelssohn. Fue miembro del Turina Klavier — Quartett. En su practica musical

ha brindado innumerables conciertos en América como en Europa.

Imagen 34. Ivan Vasconez
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4.1.5 Nicolas Jiménez.

Apasionado artista ecuatoriano. Prepara sus estudios universitarios en La Universidad de
los Hemisferios, en la Carrera de Musica, especialidad Composicion. Alli se prepara con
maestros como Miguel Juarez o Jorge Campos. Cabe resaltar su talento en el campo lirico,
pues también expresa sus habilidades compositivas en la literatura, en la poesia. Al

respecto se prepara con la prestigiosa poeta ecuatoriana Marialuz Albuja.

Imagen 35. Nicolés Jiménez
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4.2 Proceso de Preproduccion

Un factor importante, desde el punto de vista de produccion, fue destacar el desarrollo
actoral. Ademas de contar con el respaldo de voces experimentadas, se enfatizo en la
capacidad de dominio escénico, ya que los personajes debian manejas complicadas
personalidades, distintos acentos regionales de Ecuador. De todas maneras se propuso
potenciar el dominio de esas caracteristicas actorales a través de la conciencia de la

introspeccion de la urgencia actoral misma, influenciado por Rota, quien asegura:

“Cuando mayor es la complejidad del obstaculo para la realizacion del
deseo, mayor es la riqueza expresiva del actor y més grandioso seré el
crecimiento del drama” (Rota, 2002, p.149)

La principal preocupacion, latente hasta los ultimos ensayos, fue la coordinacion de
horarios. Se temia que los solistas no pudieran coincidir en un tiempo compartido de
ensayo, y estos a su vez con el horario de correpeticion. Para ello se tuvo que proponer

planificaciones de horarios extendidos que podian sacrificar el confort en el proyecto.

Desde la perspectiva escénica, se busco realizar la mayoria de los ensayos teatrales en la
misma Casa del Piano debido al trabajo de adaptacion al limitado espacio proporcionado
para la escena. Por ello, uno de los principales objetivos escenogréaficos fue relacionar al
lugar como un sitio familiar, acogedor. El espectador debi6 percibir a la Casa del Piano,
mas que una sala comun, a un espacio destinado a desenrollar una vivencia teatral en

donde él también estuvo relacionado.

Previa la seleccion de la obra y la conformacién del equipo musical de trabajo, la tarea
inicié con una programacion tentativa de fechas; pues el recital tuvo que complementar la
finalizacién de la propuesta académica de la materia Educacion Cultural y Artistica
correspondiente a la asignatura de los estudiantes, parte del estudio, seccion Educacion

Bésica Superior y Bachillerato General Unificado de la Unidad Educativa Rockefeller.

Como principal complicacién no se pudo negar la dificultad del idioma aleman. La
propuesta de produccion artistica sefialaba la relacién de las obras liricas (arias, duettos,
terceto) cantadas en su idioma original, con la adaptacion de los recitativos un dialogo en
espanol, a un libreto enfocado en enlazar la idea original de dos pastores y un mago con

dos provincianos serranos y un fanfarron costefio. Para superar dicho oObice, gracias a la

61




asesoria de la especialista en fonética alemana, se pudo continuar con la ambicion del
proyecto.

Se temia que el idioma sea una barrera con el espectador, por ello no se dudo en la

presentacion de subtitulos en espafiol para comprometer mas al publico con la historia.

Por ultimo se tuvo que adquirir y distribuir los materiales de trabajo en el equipo. Se
cumplié con aspectos fundamentales como las copias de partituras a los involucrados, la
previa preparacion del vestuario o incluso la busqueda de la adaptacion escenografica,
evitando exceder el presupuesto asignado.

62




4.3 Experiencia de Montaje

Como se temia en el inicio de la planificacion, la concordancia de horarios fue uno de los
principales dbices para desarrollar con eficiencia el proyecto. Insistiendo a lo idealizado
previamente, los horarios de ensayo tuvieron que extenderse a altas horas de la noche.
Ademas los ensayos tenian que ser divididos, a pesar de tener en una escena a los dos, 0

incluso los tres personajes.

En relacion al ensayo musical en si, se pudo trabajar con mucha eficacia debido a la
adaptacion de la obra al piano. Si bien la obra mozartiana no muestra mayor complejidad
de lectura o de ensamble, el estudio de correpeticion debid ser sereno y detallado para la
fluidez actoral.

Se debe acentuar la complejidad del idioma. La fonética alemana, tan exigente en la
pronunciacion, de cada una de sus consonantes, solia distraer la concentracion musical /
escenica del artista. Se espera que con base en esta experiencia, el esfuerzo fonético en una

préxima oportunidad sea mas tenue.

Con relacion al vestuario no hubo complicacion. A pesar de que Bastiana se revelaba como
una chola cuencana, su vestuario no incomodd su escenificacion. Colas y Bastiana
presentaron mucha accesibilidad ya que su vestuario estuvo relacionado con prendas de su
rutina. Sobre la escenografia no hubo inconveniente de proyeccién y de interaccién, pues

la propuesta solo presentaba un espacio comercial donde Bastiana vendia sus artesanias.

Gratamente, la relacion de los solistas con la propuesta escénica / musical cumpli6 con la
idealizacion concebida. Para poder transmitir la propuesta cultural el trabajo actoral debi6
ser minuciosamente analizado. El artista era consciente de enfrentarse a un puablico dificil;
un publico que desde el primer instante se sentia incomodo por no tener experiencias

previas.

El estudiante, en sus primeros minutos como espectador, pensé confirmado sus temores;
sin embargo, con el desenvolvimiento de los cantantes, la cercania de la trama por los
dialogos en espariol, que por cierto lo incluian en la historia, comenz6 a sentirse comodo
en la sala, sin citar el ver a su profesor en un personaje muy lejano a su comun

desenvolvimiento.
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4.4 Proceso de Postproduccién

Se debe rescatar que inicialmente el estudiante promedio antepuso sus prejuicios a la
masica académica. La tarea de abordar el estudio y preparacion de estilos musicales, en un

principio parecio no cumplir con las expectativas.

Posiblemente, la post produccién, fue la parte mas satisfactoria del trabajo. La respuesta
del publico superd todo tipo de expectativa. ElI temor por un excesivo descontrol del
publico estuvo latente, pues en un principio la soprano Ariana Abadia tuvo que enfrentarse
sola a un publico vehemente. Por ello se pidio el apoyo de control disciplinario a los
docentes del colegio, sin embargo, los inspectores de curso estuvieron sonriendo junto a

los estudiantes.

Tiempo atras, cuando la materia de Educacién Cultural y Artistica se centrd en el estudio
del citado género musical, se recurrié a complementar la catedra con ejemplos auditivos e
incluso la proyeccion de videos; de todas maneras, el estudiante se dormia con los 0jos

abiertos.

En contraste al historial de clase, posterior al recital de Bastian y Bastiana el estudiante se
mostré muy curioso por conocer los detalles de la obra que habia visto. El tiempo de la
visita del profesor de Arte en cada curso era insuficiente para satisfacer todas las respuestas

y comentarios que los estudiantes deseaban hacer sobre el recital.

Al visualizar parte del recital en los videos, se acepta la necesidad de trabajar corregir
varios detalles, tanto en el campo técnico vocal como histridnico, no obstante, no se puede

obviar la gratitud sentida por la evidencia de la respuesta del publico.

Con relaciéon al equipo de trabajo, se presentd la nostalgia por haber concluido, tan
brevemente, un trabajo que demando cierto tiempo de preparacion. Entre el grupo musical
propuesto se rescata la opinidn de Bastienne, representada por la soprano Ariana Abadia,

ella manifesto:

“Es maravilloso ver como una Opera escrita hace tanto tiempo trasciende aun
hasta este tiempo donde creiamos que esas cosas ya no sorprenden y esta la
magia de la masica de Mozart. Una experiencia enriquecedora que sin duda
es un aporte muy grande a mi carrera”. (Abadia, comunicacion personal, 17
de junio del 2017).
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Cabe resaltar el gran trabajo histridnico de los solistas. No hay duda del gran aporte de
Andrés Salazar al personaje de Colés. Es importante subrayar su agilidad mental para crear

improvisaciones escénicas y situaciones realmente admirables. Andrés comenta:

“La experiencia en este proyecto ha sido muy satisfactoria por el trato con los
comparieros artistas y el trabajo arduo de todos los colaboradores dentro y
fuera del escenario. También ha sido enriquecedora porque me ha permitido
experimentar, modificar y explotar al personaje que me han otorgado. Me ha
permitido crecer en mi formacion como artista”. (Salazar, comunicacion

personal, 18 de junio del 2017).

Se debe subrayar, como en opiniones anteriormente citadas, que el montaje escénico de
una Opera, como en el caso de Bastian y Bastiana, no se hubiera plasmado sin la ayuda de
una entidad. En este caso la Casa del Piano, bajo la direccion del maestro Ivan Vasconez,
brindé todo el apoyo fisico y humano para la viabilidad del proyecto. Como intérprete

musical del proyecto comento:

“Hacer musica siempre es divertido y constructivo, especialmente si se trata
de musica de Mozart. Una experiencia especialmente grata ha sido el trabajo
en su temprana épera Bastien und Bastienne. A esa frescura pueril pero
genial que posee la obra, se ha sumado el hecho de trabajar en una version
acertadamente adaptada al contexto espacio — temporal de nuestro propio
pais. EI concepto fue tan apropiado, que lo Gnico que lamento es el hecho de
no poder apreciar toda la gracia que tiene lugar en el escenario mientras yo
toco el piano. La satisfaccion final de todo el grupo y el pablico asistente ha
sido la mayor recompensa.” (Vasconez, comunicacién personal, 19 de junio
del 2017).

Suelen haber casos de trabajos donde los solistas toman con cierta frialdad sus personajes.
Otros ejemplos, como en Bastidn y Bastiana permite que los cantantes adhieran la

experiencia a sus recuerdos mas queridos. Ariana comenta al respecto:

“Bastiana, un papel sencillo pero con su magia, me ha recordado lo
maravilloso que es ser nifio y lo increible e importante que resulta el primer
amor en la vida de una persona” (Abadia, comunicacion personal, 17 de junio
del 2017).
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Imagen 36. Solistas de la produccion Bastian y Bastiana. De izquierda a derecha, Andrés Salazar,

José Luis Mufioz, Ariana Abadia.
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Conclusiones

De acuerdo a la respuesta de un publico vehemente, impulsivo, puedo considerar que el
montaje Bastidn y Bastiana cumple, y de hecho, supera las expectativas propuestas.
Contando con el aprendizaje ganado en esta experiencia se espera continuar difundiendo la

belleza de este género musical a través de nuevas propuestas escenicas y de produccion.

Retornando a las iniciales inquietudes, a pesar de la fe y el afecto que motivo el proyecto
operistico, nuestro equipo de trabajo tuvo lapsos de incertidumbre por el tipo de publico al
que se dirigia este propdsito. Debo recordar que al iniciar la propuesta didactica, las aulas
de clase solian presentar una resistencia general a la musica académica, mas aun a la

Opera.

Sin embargo, hubo personas que no titubearon y no perdieron la fe en los resultados mas

prometedores. Sobre la 6pera Bastian y Bastiana Ariana Abadia comento:

“Que mejor que tener un publico de primera, ese pablico que se encuentra en
la etapa misma de la historia, obviamente ahora con mucha mas informacion,
sin embargo las inquietudes son las mismas y las reacciones de los
adolescentes exactamente jLas esperadas! (Abadia, comunicacion personal,
17 de junio del 2017).

En mi caso, la perplejidad del proyecto se disolvié cuando los estudiantes, sin protocolos o
teatros forzados, mostraron su afecto por la experiencia vivida. Fue valorable los halagos
de estudiantes como Isaac, Ricardo o Sebastian, quienes admitieron haber visto la Gpera
desde una nueva perspectiva, se sintieron tan comodos en la escena que pensaron que habia
pasado menos de una hora. Se sintieron tan melancélicos al recordarla dias después que

pidieron volver a verla.

Sin embargo, cabe sefialar que al pasar los dias la chispa contagiada por el montaje, ya sea
al intentar emular a cantantes liricos o su torpe representacion de los personajes se fue
perdiendo por la cotidianidad de sus mayores preocupaciones, obtener calificaciones que lo
hagan pasar de ciclo, aunque tengan que pagar alimentando su ignorancia, pues lo ultimo

que les puede preocupar es aprender.

Por ello, es fundamental continuar trabajando hacia ese publico; joven por un momento,

pero que en un cercano futuro liderara nuestro rumbo social. Ese joven ahora, mafiana

67




pudiera apoyarse en un escenario diferente, con frescas y dindmicas ideas optimistas. Ese

joven tal vez, pudiera desarrollarse en una cultura diferente.

Estamos acostumbrados a cerrar nuestros oidos al adolescente, pues lo vemos como un
personaje infructuoso. Lo lamentable es que solo lo volveremos a escuchar cuando se

desenvuelve en nuestra atmosfera y haya olvidado sus inquietudes.

Pudiéramos pensar que la musica academica esta muriendo. Pudiéramos pensar que La
Opera no tiene oportunidad frente al trabajo de un productor musical popular, sin embargo
nos equivocariamos. Probablemente uno de nuestros principales errores como difusores es
la falta de empatia con el publico y en este caso con el joven. Deberiamos hacer un examen
a nuestros recuerdos, a la consciencia de aquel tiempo para recordar los motivos de nuestra
rebeldia. Y es que al no adaptarnos en un mundo estéril, farsante, buscabamos utopicas
salidas. No era el odio, la competencia, lo que precisamente nos alentaba; lo que nos

motivaba era ser constructores de un mundo nuevo.

68




Bibliografia
Adoum J. (2016). Ecuador Serias Particulares. Quito: Eskeletra.

Alcala, C. (2007). La improvisacion en la historia de la musica. Madrid: Universidad

Autonoma de Madrid.
Alier, R. (2002). Historia de la Opera. Barcelona: Robinbook.
Alier, R. (2008). ¢ Qué es esto de la 6pera? Barcelona: Robinbook.

Andrade, X. (junio, 2016) Entrevista sobre la Opera Ecuatoriana. (J.L.Mufioz,

Entrevistador).

Bareilles, O. (1977). Apreciacion Musical. Buenos Aires: Kapelusz.

Bertelé, A. (1979). La Opera, enciclopedia del arte lirico. Madrid: Aguilar.

Blot, J. (2015). Wolfgang Amadeus Mozart. Buenos Aires: EI Ateneo.

Burklolder, P. (et alt.) (2008). Historia de la Musica Occidental. Madrid: Alianza Editorial.

Cremadres, R. (et alt.) (2006). Estilo Musical y Curriculum en la Ensefianza Secundaria

Obligatoria. Madrid: Club Universitario.
Gardner, H. (1997). Mentes extraordinarias. Barcelona: Kairos.
Lindemann, Henry. (1999). Enciclopedia de la Musica. Barcelona: Robinbook.

Mozart, W. (enero del 2016). Bastian y Bastiana. (N.Sanchez, Direccion. A.Abadia.

M.Caravali. A.Salazar, 1.VVasconez. Intérpretes). Casa del Piano, Quito, Ecuador.
Parker, R. (1994). The Oxford llustrated History of Opera.

Piedra, F. (2000). Milagro y Misterio de Voz. Quito: SYSTEM Graphic.

Rota, C. (2003). Los primeros pasos del actor. Madrid: Martinez Roca S.A.

Ruiz, A, (2015, 22 - febrero) El papel de la masica en la construccion de una identidad
durante la adolescencia. Recuperado 2017, 24 - mayo de Sineris, Revista de Musicologia.

http://www.sineris.es/adolescentes.pdf
Saad, P. (2002). Ecuador en los ojos de afuera. Quito: Cargraphics. S.A.

Salvat, J. (1977). Historia del Arte Ecuatoriano. Barcelona: Salvat.

69




Snowman, D. (2012). La Opera una historia social. Madrid: Siruela.
Stanislavski, C. (1977). El trabajo del actor sobre su papel. Buenos Aires: Quetzal.

Vallejo, P. (enero, 2016) Entrevista sobre el desarrollo actoral en Ecuador. (J.L.Mufioz,

Entrevistador).

Wong, K. (2013) La mausica nacional: identidad, mestizaje y migracion en el Ecuador.
Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana.

Yéanez, N. (2001). Memorias de la Lirica Ecuatoriana. Quito: Banco Central del Ecuador.

Wallace, G. (1866). The Letters of Wolfgang Amadeus Mozart. Cambridge: Harvard
College Library.

70




Fuente de Imagenes

Imagen 1. Wikipedia (2013) Claudio Monteverdi. Imagen. Recuperado de
https://en.wikipedia.org/wiki/Claudio_Monteverdi.

Imagen 2. Balthasar, D. (1976) Georg Friedrich Haendel. Imagen. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Georg_Friedrich_H%C3%A4ndel, National Portrait Gallery.

Imagen3. Wikipedia (2006) Giovanni Battista Pergolesi. Imagen. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Battista_Pergolesi.

Imagen 4. Wikipedia (2004) Jean-Jacques Rousseau. Imagen. Recuperado de

https://es.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau.

Imagen 5. Wikipedia (2003) Gioachino Rossini. Fotografia. Recuperado de
http://s3.alivenotdead.com/attachments/2009/11/19/13/497146 _2009111913000147.jpg.

Imagen 6. Wikipedia (2007) Giuseppe Verdi. Fotografia. Recuperado de
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:GiuseppeVerdi.jpg

Imagen 7. Wikipedia (2005) Jean-Baptiste Lully. Imagen. Recuperado de
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Baptiste_Lully 1.jpeg

Imagen 8. Wikipedia (2006) Jean-Philippe Rameau. Imagen. Recuperado de
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Inconnu_d%27apr%C3%A8s_Augustin_de_Sain
t-Aubin, Jean Philippe_Rameau,

_d%C3%A09tail_(Museo_internazionale_e_biblioteca_della_musica_di_Bologna).jpg

Imagen 9. Wikipedia (2006) Wolfgang Amadeus Mozart. Imagen. Recuperado de
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wolfgang01.jpg

Imagen 10. Wikipedia (2006) Pietro Mascagni. Fotografia. Recuperado de

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_Mascagni_2.jpg

Imagen 11. Wikipedia (2007) Giacomo Puccini. Fotografia. Recuperado de

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:GiacomoPuccini.jpg

Imagen 12. Wikipedia (2004) Johann Strauss. Fotografia. Recuperado de

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Johann_Strauss_I1.jpg

71




Imagen 13. Wikipedia (2007) Franz Leh&r. Fotografia. Recuperado de
https://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Leh%C3%A1r#/media/File:Bain_News_Service_-
_Franz_Leh%C3%ALlr.jpg

Imagen 14. Wikipedia (2014) Manuel Fernandez Caballero. Fotografia. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Manuel_Fern%C3%Alndez_Caballero#/media/File:Caballer

0.png

Imagen 15. Wikipedia (2008) Amadeo Vives. Fotografia. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Amadeo_Vives#/media/File:Amadeo_Vives.JPG

Imagen 16. Wikipedia (2012) Benjamin Britten. Fotografia. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Benjamin_Britten#/media/File:RIAN_archive_25562_Mstisla

v_Rostropovich_and_Benjamin_Britten_after_a_concert.jpg

Imagen 17. Whute, W. (2010) Thomas Ades. Fotografia. Recuperado de
http://www.willcwhite.com/tag/stephen-sondheim/

Imagen 18. EI Comercio, archivo . (2015) Luis Humberto Salgado. Fotografia. Recuperado
de http://www.elcomercio.com/app_public.php/tendencias/tumbas-ecuatorianos-

memorables-cultura.html

Imagen 19. Beltran, M. (2015) Marcelo Beltran. Fotografia. Recuperado de
https://www.facebook.com/marcelo.beltran

Imagen 20. Oviedo, J. (2017) Jorge Oviedo. Fotografia. Recuperado de
https://www.facebook.com/jorge.oviedojaramillo

Imagen 21. Guaman, E. (2014) Erika Guaman Gaibor. Fotografia. Recuperado de

https://www.facebook.com/erika.guaman

Imagen 22. Tuqueres, S. (2016) Sandra Taqueres. Fotografia. Recuperado de

https://www.facebook.com/sandra.tugqueres

Imagen 23. Jibaja, M. (2017) Maria Augusta Jibaja. Fotografia. Recuperada de

https://www.facebook.com/mariajibajamezzosoprano

Imagen 24. Pastor, D. (2015) Wagner Pastor. Fotografia. Recuperada de
https://www.facebook.com/wagner.pastor

Imagen 25. Caravali, M. (2014) Moisés Caravali. Fotografia. Recuperada de
https://www.facebook.com/ses.caravali

72




Imagen 26. Poveda, O.(2016) Oliver Poveda. Fotografia. Recuperada de
https://www.facebook.com/sleepyhollow0088

Imagen 27. Esrig, D. (2012) Javier Andrade. Fotografia. Recuperada
Wwww.cuencanos.com/webhs/miembros/fotsmiembros/11526

Imagen 28. Mufioz, J. (2016) Bastiana. Fotografia. Elaboracion propia.
Imagen 29. Mufioz, J. (2016) Colas. Fotografia. Elaboracion propia.
Imagen 30. Mufioz, J. (2016) Bastian. Fotografia. Elaboracion propia.

Imagen 31. Abadia, A. (2015) Ariana Abadia. Fotografia. Recuperada de
https://www.facebook.com/arybeia.abadiaf

Imagen 32. Salazar, A. (2016) Andrés Salazar. Fotografia. Recuperada de
https://www.facebook.com/andres.bolivar.5496

Imagen 33. Péstor, D. (2015) José Luis Mufioz D. Fotografia. Recuperada de
https://www.facebook.com/diego.pastor

Imagen 34. OSNE (2002 ) Ivan Vasconez. Fotografia. Recuperada de
www.sinfonicanacional.gob.ec/site/images/stories/conciertos/ivan-vascones

Imagen 35. Jiménez, S. (2017) Nicolas Jiménez. Fotografia. Recuperada de
https://www.facebook.com/samanta.jimenez

Imagen 36. Abadia, A. (2017) Solistas de la produccién Bastian y Bastiana. Fotografia.
Recuperada de https://www.facebook.com/arybeia.abadiaf

de

73




74



