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RESUMEN

El siguiente trabajo vincula la musica, la figura del mandala y la Geometria Sagrada,
como exponentes del lenguaje y la expresion propia del mundo y del propio ser, utilizando
la musica grafica como parte de la ruptura de la masica tradicional a la adiaaes del
andlisis del Merkaba como simbolo de la fuerza de vida y energia, que se plasma en la
primera obra de tipo tonal, ademas del uso de la secuencia Fibonacci, para la composicién
de la segunda obra titulada Amfractus de tipo atonal. Ambasmésp al interés personal
del artista, cuyo objetivo general fue generar un mandala sonoro con estructuras geométricas,
analizando la importancia @sta figuracomo herramienta de creacion artistica basada en el
estudio tedrico que ciertos musicos hanhoesobre el tema. Este tipo de notacién musical
concluye con la composicion de dos partituras que se conjugan con la expresion grafica de

los mandalas.

Palabras clave:Mandala, Geometria Sagrada, Merkaba, Secuencia Fibonacci, Amfractus
Tonal y Atonal.

ABSTRACT

This work links music, the mandala figure and the Sacred Geometry, as language exponents
and world expression and our self; using graphic music as part of the rupture of traditional
music to the current one, through the analysis of the Merkakabyasbol of life, force and
energy. Also, reflected in the first work of tonal type, the Fibonacci sequence use, for the
composition of the second work called Amfractus of atonal tespite this both respond

to the personal interest of the artist, whageneral objective was to generate a sonorous
mandala with geometric structures, analyzing the importancésdigbreas an artistic tool
creation based on the theoretical study that certain musicians have made on the subject. This
type of musical notin concludes with the composition of two scores those are conjugated

with the graphic expression of the mandalas.

Keywords: Mandala, Sacred Geometry, Merkabah, Fibonacci Sequence, Amfractus, Tonal

y Atonal.
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| PARTE

MARCO MET ODOLOGICO

INTRODUCCION

El siguente proyect@retendecrear un nuevo tipo de visidbn musicahculante que
traspase el lenguaje artistico y conjugue lo musical, lo pictérico o gsafcgeometria,
representadprecisamenten la geometriaggradao Fractal y el mandaleomo exponentes
de un lenguaje y expsion propios denterior del ser humang del universo qué rodea
El tema responde a un interés personal, cloyetivo generafue generar un mandala sonoro
con estructuras geomeétricaanalizando sumportancia como herramientde creacion
artistica ademas deesalizar una composicidrasadan la estruitira de la llamada geometria
sagrady el disefo delas figuras antes mencionadesyafusioncompositivase denomina
A Ma ndal aSeshaanalizadodlerkaba como simbolo de la fuerza de vida y energia,
gue se plasma en la primera obra de tipo taiahorada a travédel uso de la secuencia
Fibonacci,mientras que la segund@mposicion titulada Amfractusle tipo atonalfue
disefiada a través de latrictura del serialismd.a creacion de estalosobras artisticas
musicales representa lastructuras geométricake las figuras yaportande una manera
sensible a la psiquigal proceso creativdd individuo al igual que lo hace lausica.Las
piezas musicalesonstituyenuna herramienta que expresa el orden y el equiliblicete
cuyo aporte permitel uso de una nueva técnica para la creacion artistica muisicalada
con el arte grafico a trég del mandala. El tenesta ligadal anbito artistico y creativoy
por lo tantoes relevante, ya quamplea la musica, la geometrialyartecomo elementos
creativos e influyentes en la experiencia sonora de un individuo. Se sabe que las figuras
mandalicas han estado presentes desde la fanéisfluyendo en la evolucion del ser
humano y sus comportamientos a nivel cognjtaamoparte de laneditacion, sanacion y
equilibrio mental; al igual que la geometria sagrada cuya teoria explica como el universo y
todo lo quele rodea ek estructuado geométricamente, es por eso quecsgugan estos

estilos artisticogn la creaciéunlosobras musicaéspropiss.
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CAPITULO 1

EL MANDALA
1.1.1. Origenes
E mandala es un t®r mino sanscrito or
c2rcul oo, atiizada enf var@s cullurasedel mundo y especialmente en el

hinduismo y el budismo, la representacion de dicho circulo o0 mandala es la de la unidad en
cuanto a la representacion del macrocosmos y el microcosmos, esta concepcion de unidad
generalmente sa debe entender desde un punto de vista espiritual, se asocia la construccion
del mandala con el ejercicio de la meditacion y el autoconocimiento, también en otras
culturas como la de los nativos americanos nawjoso de las figuras mandalicas son
utilizadas en rituales de sanacion corporal. En la actualidad el uso de belanags de

utilidad didacticapsicologicay creativaya que ayudan al equilibrio mental y creativo de un

individuo. (Roman, 2006, pags-3

Fotografia 1: Monge tibetano construyendo un mandala de arena

https://www.invaluable.com/blog/whéd-a-mandala/
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https://www.invaluable.com/blog/what-is-a-mandala/

1.1.2. Mandala y Jung

El psicoanalista suizo Carl Gustav Jdiungel pionero de la teoria y metodologia del
mandala del siglo XX como recurso psicoanalitico y didactiaayueconsidera questos
elementoson expresiones del inconsciente colectivo, representantes de los arquetipos que
forman nuestra manera de ser.tfabajo de Jung con los mandalas se hace mas potente
cuando se ocupa de pacientes con esquizofrenia y demencia al emplearlos como un uso
terapéutico para entender los suefios, pensamientos y traumas que surgen en los pacientes.
Jung concluye que el mandalebe ser una necesidad de la psique humana para equilibrarse
y organizarse(Costa Tort Teresa, 2020, pag. 1)

Las formas, estructurg, geometria y color que se emplean en la practica del mandala
son representaciones propias de un individuo y por lo tanto ningin mandala creado es igual
a otro ya que todas estas caracteristicas pstéentes en la naturaleza de cadasiduo,
finalmente la practica del mandala lleva a la autorrealizacion, creatividad y al desarrollo de

nuestro interior(Valencia, 2015, pags-2).

1.1.3. El mandala como terapia artistica

El mandala tiene cualidades psicoanaliticas y psicoterapéuticas, es un instrumento
gue sirve para @lesarrollo artisticono se necesita tener habilidades en el arte de la pintura
y el dibujo paa crearlosolo sedebensaber los pasos geométri@seguir parau creacion,
es asi, quelesde la antigledad se usa para fines meditativos y no estéticosocesum
adorno o una figura decoratiyagr eso sopropiciosen el proceso de creacion y percepcion
visual del espaciqques utiliza simbolosformas y colores que son activadaternamente
por un individuogstas caracteristicas y herramientas predwisiones interioregue tratan
de representaeenel ser, tal cual una obra de arte refleja lo que el creador quiere dar a
entender, un mandala refleja lo que su creador posee en su interior inconscientemente.
(Osmo, 2017pags. 13). Por otro lado,d préactica del mandala estimula los hemisferios del
cerebro quse ocupan dalldgica y la creatividad, ademas, la terapia artistica ayuda a tratar
el animo de un individuosiendocapaz de liberar las emociones encerradas que afectan a

una persona(Ortiz Luna, 2017, pag. 32)
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CAPITULO 2

LA GEOMETRIA SAGRADA O FRACTAL

2.1.1. Geometriay Matematica en la musica

La musicarepresenta erte sonoro ¥motivo, pero es también un arte geométrico
y matematicqoresente dsde tiempos antiguotal comoen la cultura helénica existépe
yauna estrecha relacion de los nimeros con la midmatificada corel Quadriviumque
hadareferencia a las artes élales quelbergabaras cuatro ramadel saberrelacionadas
con laaritmeética, la geometria, la muasica y la astrologda,tanto Ja musica yla geometria
no son dos cosas separaday el contrarioyande la manaonjuntamente para generar un

sabemas intelectual y creativavww.webdianoia.com

Muchos muasicae hanhecho uso de la geometrig las matematicagpara sus
creaciones compositivas, tal es el caso de Bariakproporcion aureaen donde presenta
un modelo compositivo relacionadon lasecuencia de Fibonacgi la figura de la espiral

presente en el universentro Andaluz de Intervencion Psicosicial, 2015, pad@. 1

Por otra parte, la musica estocastica también es un claro ejdenpkia conjugaon
matematicamusical,donde las leyes del calculo y las probabilidades son las que rigen el
modelo compositivoUno de los compositores maspresentativos déste método fue
Xenakisal usar técnicas relacionadas con la probabilidad o la estadistica, Moazbidn
us6 procesos aleatorios basados en el lanzamiento de los madosomponeciertos

minuetos(Rodriguez , 2016, pags-4)

La geometrianusical es usada hoy en dia en composiciones de musica incitdéntal,
es el caso del musico Mauro De Maria que a través de un innovador sistema musical utilizé
los puntos cardinales en donde los movimientos de las progresiones de acordes llevan al
oyentea otros estados emocionales especialmente los infundidos ensdditing o musica
para peliculas, como los ambientes de terror o de fanMaiao De Mariaexpresé (...)

fiDe ese modo, el sistema de los puntos cardinales es un modelo de produegionidees
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y un | enguaje musical de car 88cter ) co,

(La via comunicacién, 2013, pag. 8)

2.1.2. GeometriaSagrada

La geometria sagrada hace referencia a la arquitectura preseht@igerso como un orden
0 patron establecido matemética y geométricamente, presente en la nat@alerm
ejemplos demuestran la presencia de esta en el movimiento de una galakrmpvimiento
de los planetas alrededor del sef la estructura @ las floresy de loséarboles en la
electrénica, eftos chips que capan transmisiones de oad®lusoen la estructuracion del

cuerpo humano como @hrostro o las arterias.

(...) La Geometria Sagrada es el estudio de formas geométricas y sumeslacio
metaforicas con la evolucion humana, asi como un estudio en transiciones
evolucionarias fluidas de la mente, las emociones, el espiritu y la conciencia,
reflejadas en la transicion subsecuente desde una forma de Geometria Sagrada

(estalo de conciencid)acia otro (...)
http://www.thecamino.com.ar/geometriasagradall.html

La geometria sagra@atapresente en el ambito espiritual, ya sea emasdalas de
diferentes religiones, la arquitectura de los espacios de culto como cateditdess) o0 en

culturas antiguas, un claro ejemplo edela figura de la flor de la vida.

En el artepictdrico también se ve reflejado da geometria sagradas asi, que
pinturas t an Elhgnobre deditrdbie siLadvoma disafte Da Vinci, se
ve reflejadgpara delimitar la perfeccion de la estructura humana, esubidros del famoso
pintor Alex Grey se usabatécnicas fractales o de secuenciasdpirales para dar ilusion
de percepcion en sus dibujosn la idea dgenerar una conciencia de union con el universo.
(Villema, 2014, pags.-¥)

En la geometria sagrada existen diferentes forgemmétricastales como, el
merkaba, la espirallos solidos platonicos(circulo), el cubo metatrén, entre otros, sin

embargopara efectos de reforzar el caracter tedrico de este trabajo se hablara del merkaba,
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y la espiral, haciendo alusiGtambién & circulo comoparte de los soélidos platonicos

especificadeen las partituras circulares.

2.2.1. El Merkaba

La geometria sagrada se representa también a través del Merkaba, cuyo origen

egipcio se menciona en la Biblia como el carro de Dios ((Ezequi€6):4

(...) Merkabao Merkababh, significa vehiculo o carroza, su simbolo son dos piramides
entrecruzadas también llamada estrella tetraédrica que representan la unidad cuerpo,

mente y emocion (..https://www.wemystic.conals/merkaba/
La palabra Merkaba esta formada por tres silabas, cada una con su propio significado:

Mer: representa un tipo de luz especifica, compuesta de dos campos energéticos de luz que

giran en el mismo espacio y que son generados por la respiracion;
Ka: se refiere al espiritu personal o individual;

Ba: hace referencia al cuerpo fisico y la realitiagta.
https://www.wemystic.com/es/merkabal..

Segun el Merkaba existe en el cuerpo campos electromagnéticos y energéticos vitales
tales como el Prana o Chi, considerados ctanfuerzade la vida, cuya energia resulta

invisible peo esta presente en todo el universo en grandes cantidades.

El prana esnanifestado en el cuerpo por la coronilla de la cabeza produciendo un
flujo energético central e interno que da lugar a los chakras. Este campo energético prana se
simboliza mediante la estrella tetraédrica llamada también estrella de David tridimensional
Las personas tienen la capacidad de hacer rotar dos de los tres campos tetraedros en
direcciones opuestas al utilizar antigua técnica respiratopeana, creandasi un campo
energético conocido como Merkabattps://angie639.blogspot.com/2013/03/epsel

merkaba.html

Este instrumento energético propio del ser se utiliza para procesos de curacion y
proteccion energética, es asi que cuando se utiliza la técnica respiratorja pkéar&aba

se proyecta interna y externamente creando ym diguilibrado de las energias y activando
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a su vez la glandula pineal la cual es una glandula presente en el cerebro capaz de producir

melatonina muy relacionada con los patrones del suefio.

(...) En las grandes tradiciones espirituales y civilizacidagsneal es conocida bajo
diferentes nombres, en India se la conoce como el Tercer Ojo y en Egipto, como El
Ojo de Horus. Por su parte, el filosofo Descartes la llamaba "el asiento del alma" y
otros la vinculan con los chakras. (ht)ps://www.lanacion.com.ar/lifestyle/ques

glandulapineatcomo-seusanid2226118

Figura 1. Merkaba (Estrella de David o de seis puntas)

Tomadode https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/qes-glandulapineat

comoseusa-nid2226118

La activacion de la glandula pineal desata el potencial creativo, intuitivo y perceptivo
sobre el mundo, adema®establece los niveles de estrédayuna sensacio de paz y
equilibrio emocional, de alli que se asocia tanto al bienestar que ptavogsica erel ser
humano. https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/cpesglandulapineatlcomose usa
nid2226118a Bpiral
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Otra de las forras geométricas vinculadaseadeometriaagrada es la espiral, por
tanto,es necesario conocer quasten dos proporciones geomeétricas que llevaabm la
creacion de la espiral, una de ellas essfairal aurea o proporcién aurea ptea es laspiral
Fibonacci que parte de leaienciade Fibonacci La diferencia basica de estas dos
proporcionegonsiste en que kspiral aurea no tiene un inicio ni tampoco un fin, en cambio
la proporcion Fibonacci tiene un principero nanecesariament@&éne un fin, sin embargo,
estas dosgpirales no difieren completamente en su interpretacion ya que el movimiento
creciente de la Fibonacci llega en algin momento a acercarse mas a la proporcion aurea por

motivos matematicos relacionadosxé@merop hi (1. 6.1 803 39 ¢é)

( . ELngmerd phi llevasu nombre gracias al escultor Fidias famoso por la creacion
del Partendn de Atenasiertos historiadores sostenian que Fidias habria utilizado con
esmerolpr opor ci - n §ur &vastade sesacanocoldsu @raparcioq gracias) .
al matematicataliano Fibonacci. Enimeroaureoo phi se determina con una ecuacion en

la que phi es igual a la division entre A yaBi:

& & &
N __
~
a+b
E resultado de | a divisi-n en su medidasa

infinito, por otro lado la secuencia Fibata suma nameros resultando estcuencia

1,1, 2, 3,5, 8, 1 3adui de absdrva quedamaide If+1 as 2,224l es 3, 3+2 es

5 y asi sucesivamente, da la casualidad de que estos numeros divididos entre si se acercan
cada vez mas a phi como =8 1,6666 , 8/5 es 1,6 , 13/8 es 1,625 y asi acercandose al
namero de oro philas graficas que estas dos prapmmes presentan son la espiral

https://www.bbvaopenmind.com/ciencia/matematicas/fiborgdaiproporcionaureageometria
divina/
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Figura 2: Espiral Fibonacci Espiral aurea

Tomado dehttp://www.thecamino.corar/geometriasagradall.html

2.2.2. Mdusica grafica

La notacion musical es una herramienta visual que ha ayudado a la musica desde la
antigiedad con efin de interpretar y analizar uneomposicion de manera concretd
pentagrama tal y como lo conocemos ahesala evolucion de las partituras que el canto
gregoriano tenia gue generda preservacion de la musica desde el siglo XVI, slueian
ha sido mucho mas visual y perceptiva en el siglo XX, asi, existen sonidos que son
imposibles de poner en un pentagrama tal y como lo conocemos , sonidos que pueden derivar
de la naturaleza, de un grito, o incluso del sonido de una cinta magnét&duentes
electronicas, es aqui donde entra la musica grafica, una notacion musical capaz de
representar un sonido que esta fuera del comun uso tradicional de la muasica o de los

instrumentos empleados cotidianamente.

(...) Entre los grafismos musicalgue aparecen a partir de la segunda mitad del siglo
XX, el circulo presenta un especial protagonismo, como demuestra el elevado
namero de partituras graficas circulares de las dltimas décadas y la variedad de
autores que eligen el circulo como formamlsdlo preferido para la realizacion de

sus partiturag...) (El conciso, 2008, pag. 282)
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La musica gréfica surge entonces de la ruptura de la muasica tradicional a la musica
actual, este tipo de notacion musical eado generalmente en la musica concreta, un
ejemplo claro de esta herramienta es la partitura grafica de Rainer Wehinger para la obra de
Gyorgy Liget.i AAr i kul at iuesulben @ bajand puntas en e | us
espacio, formas geométricas y a@s interpretan de una manera visual los sonidos

producidos en la composiciéfl conciso, 2008, pag. 276)

2.2.3. Partituras circulares

El significado del circulo en la musica no esta lejos de parecerse al significado que
da la palabra mandala, la totalidad como unidad y el tiempo ciclico siempre estan presentes
en el entendimiento del concepto de lo circular, el eterno retorno, el cosabpresentado
por la serpiente que se muetdeola haciendo mencién emovimiento infinito, inagotable.

Es aqui donde entran las partituras circulares que presentan en su significado una
interpretacion de repeticion, da proceso ciclico sin limite que han sido utilizadesde la
antigiiedad en losanonesde la Edad Media, que también fueron evidenciadas en el
Renacimientp tal es el caso del compositor Francés Baude de Cardiercido por su

canon circulafTout parcompas suy composéekcual es un gran exponerttel estiloArs
Subtilior que se caracteriza por la complejidad en la notacion y el r{@ogp, 2015, pags.
283-285)

En su obra dAPart i:Enre BesnpogyEpacioc aBlarcima uBay
h a b | a rimbaismosfidiagramas celestes y Mandaldsace alusion gChévalier y

Gheerbrant, @g 304)refiriéndose a:

(...) Jung ha mostrado que el simbolo del circulo es una imagen arquetipica de la
totalidad @& la psique, el simbolo del-siismo, mientras que el cuadrado es el

simbolo de la materia terrena, del cuerpo y de la realidadBuj , 2015, pag. 294)
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Figura 3: Cordier, B. (c.1391), Tout par compas suy composés. Manuscrito

Tomado de(Buj, 2015, pag. 284)
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Otro de los ejemplos de partituras circulares es lacdelpositor Terry Riley
conocido por sus composiciones minimalistas en donde puede representar la aleatoriedad de
patrones melddicos repetitivos en forma de ostinatos sin presentar un principio ni un fin a
menos que el compositor que interprete sus obras decida eimpgzar y donde finalizar,
pero sin embargo cada interpretacion hecha siempre sera aleatoria y Unica ya que no se rige
de una estructura formal dando cabida a la interpretacion libre ya sea de musicos o del
compositor que haga uso de sus partiturasstal ejemplo de su obta En el estudio de
varias obraskKeyboard Study N° 2gs evidente que Terry Rileglasma la primeraobra
musical semaleatoriallamada In C (en Dogn donde presenta una partitura circular como
mapa para varios instrumentqseser ejecutada por un graimerode musicos, la pieza
genera una armonia movilizadora y masiva, cuando todas las frases se repiten como
‘ostinatos” ya que estan escritas en la misma tonalidad (DOmayor).
http://proyectoidis.org/%C2%A8in%C2%A8de-terry-riley/
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Figura 4: Partitura circularTerry Riley: In C (en DO)

Tomado dehttp://proyectoidis.org/%C2%A8in%C2%A8deterry-riley/
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Cabe destacar que existdistintos compositores que han utilizado pentagramas
circulares, en este casd, compositor estadounidense George Cruedpecificamente
represerd un espira) dicha obrdlamadaSpiral Galaxy, quienelaboréuna serie de piezas
para piano que integran siMakrokosmos siguiendo los patrones de las caracolas, que
coincide matematicamente conpleoporcion aurea antes descrita y que se representa en la

siguientefigura:

Figura 5: Crumb, G. (1972), Spiral Galaxy

Tomado de(Buj, 2015, pag. 293)
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CAPITULO 3

EXPRESION DE LA MUSICA

3.1 Ellenguaje de la Musica

(¢ ) La musica es un lenguaje artistico capaz de generar estados mentales
relacionandose con las emociones, la relajacion, la salud corporal e incluso participa
en procesos sociales, tales como las ceremonias o ritos en donde el trance es inducido

por la musia y el movimiento(...) (Mosquera, 2013, pag. 35)

El lenguaje de la musica se ha transmitido por siglos como parte de una expresion artistica
en la que existe una melodia y un pulso, que juntas cran la composiGa) expresada

a través del pentagrama, transmitiendo las formatodecion que muchos pueblos han

tenido para comunicarse. Sin embargo, esta forma de comunicacion musical tiene sistemas
jerarquicos y no jerarquicos que se engloban en las escalasal@sisiomo parte de la
materia prima de estos, asi en los sistemas jerarquicos, tales como la modalidad, se observa
el uso de sistemas modales en antiguas civilizacioteslyiénen la época moderna, dando

mayor importantica a unas notas que a ptrasriras que en los sistemas tonales se utilizan

parametros diferentes a los anteriores.

Los sistemas no jerarquicos, en cambio, utilizan distintas series dependiendo del tono que se
use el uso precisamente de a&stformasde organizaciorsonparte de una sie de notas
consecutivas que se suceden de forma ascendente o descendente y que constituyen la escala.
(Fradera , 2005, pag. 26)

Una escala basica llamada diatonica, esta formada por las siete notas musicales en orden
progresivo de altura, que se repite al final de cada serie, de la repeticién de estas depende el

caracter de la escalln que permite ademas que la musica llegue a un tono determinado,
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usando principalmente las notas de la escala de su tonalidad, yntostkarden jerarquico

de la misma(Fradera , 2005, pag. 29)

3.1.1 Tonalidad y Atonalidad

La tonalidad es un sistema de organizacion musical que basa su estructura en
jerarquias de sonidos teniendo un centro tonal en donde los acordes y melodias generados
tienden a llegar a la tonica de una escala, este sistema es el mas usado en la musica
occdental. (Comamusical, 2016, pag.,6) generalmente se lo conoce como tanee se
origina como consecuencia de las relaciones que presentan los sonidos o notas musicales
con una nota principal también llamada Tonica la cual ocupa el | grado de una escala
musical, en otras palabras, la Ténica es la casa o el punto al que todéadate una escala
tienden a reposar, siendo las mas importantes La Tonica o | grado, la dominante o V grado
y la Subdominante o IV grado, las cuales dan ese color caracteristico resolutivo de la mayoria
de composiciones tonales, por ejemplo, cuagddce que una partitura esta en la Tonalidad
de Do quiere decir que en la jerarquia de la escala de Do la nota Do sera su primer grado y

la Tonica.(Comamusical, 2016, pag. 18)

(...) Dentro de la tonalidad se encuentran escglie se derivan de la unidon de tonos
0 semitonos, dando lugar a la escala diaténica mayor y menor que usa 7 de las 12
notas que componen una octava y se forman dependiendo de los tonos y semitonos

gue en ellas se encuentfen https://luiseduardolopez.es/leccionttanalidad/

La atonalidad surge durantesiglo XIX, cuanddos compositoregenian preferencia
a un nuevo estilo de muasica que se acercaba mas lpasialé expresion personales,asi,
guese fue creando el uso de diferentes acordes y melpaéadieron paso a la atonaligdad
en donde ya no existe un centro tonal. Los nuevos acordes y melodias disonantes no exigian

resoluciones como en la musica toifatadera , 2005, pag. 212)

La atnalidad a diferencia de la toradesenta una regla en particular, endatqdo
sistema jerarquico de notas se quiebra y no hay un centro tonal o Ténica, tampoco existen
funciones armdénicas ni grados resolutivos y de reposo, tal es el caso del famoso acorde
TristAn que utiliz6 Wagner para la 6pdnastan e Isoldaen el cual eiste una suspension
de la tonalidad generando disonancias que no perteaemea tonalidad en concretatro

ejemplo de atonalidad esadorde Prometeo o acorde mistileda obraPrometheus: Poem
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of fire del compositor Scriabicompuesto por una serie é notas ordenadas en un acorde
por cuartas( Sarmiento, 2007, pag. 7)

3.1.2 El serialismo

El atonalismo esl precursor del serialismo como un modelo compositivo en donde
la tonalidad no juega ningun papel importante y todas las 12 notas funcionan como una

entidad Unica sin entrelazarlas a un sistema jerarquico.

. El seridlismoes la corriente de pensamiento que incluye todo tipo de musica que
debe su génesis a la creacién previa deseng  ( Sarmiento, 2007, pag.,3}iene su
origen en el sistema dodecafénico presentado por Arnold Slebigequien gantea el uso
de una serie base de 12 notas puestas en algun orden sin la necesidad de tener una nota
principal, queademas puede tener mas series derivadastd@ueden existir varias series,
una retrégradajuees la forma espejo de laiginal tomada de atras hacia adelante, la serie
inversa la cual es la inversion de notas en cuanto a sus alturas desde la serieyolaginal,

inversa retbgrada la cual es el espejo de la serie inversa

Serie dodecafonica de $ite para piano op.25 de Arnold Schonbid@23] en sus
cuatro formas candnicas: Original, Inversion, Retrogradacion, e Inversion retrogradada.
https://bustena.wordpress.com/histed@la-musicaonline/etsiglo-xx-y-la-eradet
sonido/unidael9/

} 1. Original Tone Row (O)

XD

4 J G q'

2. Retrograde (R)

D>

I 1

p
@‘C
X

3. Inversion (I)

hL|
ﬁ
A
]
J%_'

f‘
@‘C

4. Retrograde Inversion (RI)

[ ]
£
)

Bl g
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Por ultimo, existed series transpuestas a cada una de las 12 notas generando en total
48 series las cuales se podian usar en toda una composici@ndieata matriz seriaue
se identifica en el Cuadro Cabe sefialar que al igual que las 12 notas se establecian de una

manera serial, también lo hacian otros

| h|la|le |||l ho|ly|Is]|ls|ls
PolE|F |G |Db|Gb|Eb |Ab| D |B |C | A |Bb|Ry
IP1|ER|E|GR|C |F | D |G |Db|Bb|B |AB| A Ky
Py|Db| D | E |Bb|ED
P;|G |Ab|Bb|E | A |Gb

-n
T
o
=
Gl
o
&1
b=

WO

m
=
m
e
ﬂ'
-
o
=
e

eb| c | A [Bo| & |ab Ry

Pw/D|EB|F|B|E |DB

Py|F|Gk|Ab|D |G| E |A|Eb|C [Db|Bb| B |R
Pgs|Cc |Db|Eb|A|D | B |E |Bb |G |Ab| F |Gb|Rg
P;|Gb|G |A |Eb|Ab| F |BR| E |Db|D | B |C |R;
Ps|A[Bb|C |Gb|B |Ab|Db| G |E |F | D |Eb|Rs
Py|lAb|A |B |F[Bb| G |C |Gb|Eb| E |Db| D |Ry
P|B|C|D |Ab|Db|Bb |Eb| A |Gb|G | E | F [Ry
Ps|Bb|B |IDb|G |C | A |D |Ab | F |Gb|Eb| E |Rg

Rlg[RI, [RI3 [RIg[RI; RI; | [RI, RI;o[RI7 RIg [R1s|RIg

Cuadro 1: Matriz dodecafénica de la Suite op.25 de Schonberg.

Tomado de:https://bustena.wordpress.com/2015/05/24/esika-musicadodecafonica/

3.1.3 El expresionismo musical

Es importante leexpresionismo musicatuya la obra tiende ana representacion de
las expresiongssentimientos y emociosesubjetivas e inconscientes detista, que se
desligade toda formalidad sistematica musicdéndocomo ejemplo del expresionismo
pictorico en el que la percepcion difaede larealidad, las tensiones y criterios subjetivos
sonsu componente principafompiendocon loselementos tradicionales de composicion
creanddliferentes tipos de musidadecafénicadonde ya no existe la tonalidad ni un centro
tonal si no que ladoce notas se usan todas por igual generando tensiones que comunmente
no eran utittadas en el ambito compositivo y que ahora se plasman en esta composicion

musical.(Castano, 2017, pags:2),
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METODOLOGIA

Al ser una composicion musical producto de la creacién exclusiva del musico
practico, la maidologia se encuentra dentro del paradigma de la investigaci@acion,
para lo cual se dibujaron dos mandalas utilizaaddifuras pertenecientes a la Geometria
Sagrada, tales conla figura Merkaba y la §piral Los mandalas representkas partituas
graficas, quecontienen dentro de sdisrmas notas musicales ya séa escales tonales o

atonalesgscogiéndoseleatoriamente las notas para cr@aordes, melodias y ritmos.

Las progresiones, formas y movimientos melddicos estan establecidos segun el

criterio del compositorgonvarias probabilidades de crear la composicion.

Una vezelaboradoel mandala grafico (partitura graficarglocadas las notas en las
figuras, se procedid a realizar las composiciones respectivas a cada mandalau
respectiva partiturda primera obra denominada Merkaba, (ANEXOylla segunda obra
llamada Amfractus(ANEXO I1) , para ello se utilizo el editor de partituras, que consiste en
un progamaque permiteescribir, ejecutar, imprimir y publicar partituras de muisela
Finale 14, el cual permitié que se elaboraran todas las partimgsasdo por el esquema de
progresiones musicales hasta la ilustracion del mandala grpéica lo cual setilizé el
programa Alobe lllustrator que eseditor de graficos vectoriales en forma de taller de arte
gue trabaja sobre un tablero de dibujo, conocido como «mesa de trpbajatiendo la
creacion artistica de ambos mandalas desde sus primeros dissi®sl| trabajo final,

concordante con la finalizacién de las obras musicales que representan.
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Il PARTE

PRODUCTO ARTISTICO

DESCRIPCION DE LA OBRA

ANALISIS GRAFICO Y MUSICAL DEL MERK ABA

La primera composiciécorresponde al mandala sonoro llamdtkrkaba quetiene
caraterexpresionistaya que pretende hacer énfasis en la sutileza de lo abstractoeaunq
sus armonias algunas veces puedan llevar at®gda consonancia de las notas no quiere
decir que sa de caracter tonal ya que no presenta un tono en especifico ni una jerarquia en
cuanto a una escala tonal excepto dentro de la presentacion de unyacords la

composicion general

A hablarde sutileza de lo abstracte haceeferencia a la idea el misma presentada
en el momento de la creacion, el constante movimiento euforico de la compakiciéal
movimiento energético quedea al sesin que hayaina pausa y vibrando todo el tiempo a
una velocidad que puede aumentar o disminuir pero regsza gracias a la respiracion, el
namero 3 se ha hecho pregede manera ritmica evocandt@ ainion del cuerpo, la mente
y el espiritu, y la forma armonizada de su composicion refleja el proceso de meditacion para

ordenar fragmentos dilconscientey llegar a un interpretacion mas libre de la musica.

La base para lelaboracion desteprimer mandalasonoro,se fundamentéen las
figuras geométdas tomadas de la teoria de la Geometdgré&la estaobra titulada
Merkaba tiene una duracién de 13 minutos y para su creaeigmoceid a realizar el
esqueleto del mantia en este caso se tonodmo referencida figura de la esélla
tetraédrica o llamada &fkaba, la misma que comprende una figura deetardimension ya
gue usa 2 tetraedros en su elaboracién, uno con vértice hacia arriba sobre otro con vértice
hacia abajo, por razones creativas se simplifica el tetraedro y se pasa a su forma de segunda
dimensiorel cual pertenece al triangulo, que aleygonerds dos triagulos generka figura
Merkaba o la estrella de 6 puni{@&sgurab):
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Figura 6: Estrella de 6 puntas

Elaborado por: Sebastian Quirola M

Seunenlas puntas déorma que genere un hexagondg(Fa7) y posterior a esto se
trazddos lineas rectas, una horizontal y otra vertical formando una cruz interna en donde las
lineas sainen en la mitad de la figura (Figurg 8 por ultimo desde el centro se @ean8
lineas qudueronguiadas 2 a cada ladtel hexagono, es decir, 2 hacia el lado superior
derecho, 2 al superior izquierdo, 2 al inferior derecho y 2 al inferior izquierdo
respectivamente, los lados derecho e izquieadevan uniones (gura 9, la figura final

sera el esqueleto del mandala:
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Figura 7 Figura 8 Figura 9

Elaborado por: Sebastian Quirola M

Una vez empleada la figura geométrica se priocadleterminar las notas de cada
uno de los veértices unidos al hexagono segun el criterio del compositor, esta figura se
estructura con el sistema de s cardinalegFigura 1Q propuesto por el compositor
Mauro de Maria, este sistema pretende descomponer el sistema aonahfancional
haciendo modulaciones constantes entre acordes que no pertanegnantonalidad en
especifico las distancias que se forman en este sistema son de 3eras menores, 4tas
aumentadas y movimientos de semitonos por nota cofiamMaria, 2014, pag. s.peste
sistema es tambié&imilar al sistema de ejede Béa Barvk, cuya diferencia radica en un
sistema de ejes que pertenezcan a una tonalidad, separando grupos de acordes de tonicas,

dominantes y subdominantéSistema de ejes de Béla Bartok, 2009, pag)1
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Eb A

F#

Figura 10
Elaborado por: Sebastian Quirola M

Ubicados los puntos cardinales de manera creativa sedgyagsituar las notas
utilizando la esda mayor de Do pero Unicamente usaleonotas DKigura 11, E (Figura
12) y F(Figura 13 para generar una secuencia de notas las cuales también seran unidas con

puntos cardinales para asi completar todos los vértices con sus notas respectivas:

C C C
D G G
F D £ D F D
Bb B Bp
Eb A Eb A Eb A
F E E
Ab B Ab B Ab B
Db Ab Db
F# F# F#
Figura 11 Figura 12 Figura 13

Elaborado por: Sebastian Quirola M

Nota: la posicion de las notas principales (D, E, Fr@lecdsaltandose un espacio

después deompletar cada uno de los puntos cardinales resultantes de cada nota principal

Realizadosestos procedimientos se completidesqueleto del mandala y el mapa
musical quesirvié de guia para la creacién de paimeraobray para determinar el trazo de

las pogresiones dentro de la composicion.
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Esta omposicionfue elaborada paraistrumentos:

Piccolo

Flauta

Oboe

Violin I, violin 1l
Violal, viola Il

Vello I, cello Il

La obra consta de 4 movimientos haciendo refeseaados 4 lados de un tetraedro,

ya que es la figura basica deacion del Mrkaba, también los ritmos y variaciones ritmicas

fueronpensadogn funcién a la figura, en este caso searsaompases de 3/8, 6/8, 9/8 en

representacion al triangulo y la triada y compases de 7/8 en representacion a la union de un

tetraedro y el triangulo.

ler Movimiento.

Compases 163
Tema A: CmEM

Tema B: EbMAMDb5 con una pequeia

transicion entre D7 y G7.

Tema A: CmEM con una variante

melddica al final del movimiento.

Nota: la melodia del tema A esta
basada en las notas entre los dosrdes
dentro del mandala. igura 19

Bb -~ A < \\

\ S \ /
\\\ /‘l/v/ \ /// y /\
Ebl—¥ A
// \\
/ \\
/ x / \
B

F< /7 \ —E
Ab™~- \4/ /
Db~ Ab
F#
Figura 14

Elaborado por: Sebastian Quirola

2do Movimiento.

Compases 6488

Tema A: EmBbM
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3er Movimiento.

Compases 89132
Tema A: Em

Tema B: Em FM/ET BbM 1T Emi FM T
BbMi FMiT Cm-BbM 1 Bdimi FM i
CM

Nota: el tema A se compone de un

sdo acorde y en su melodia se encuentran

notas que pertenecehraandala entre la
nota E y F (lgura 15, los acordes que se
generan dentro de este tema no estan
basados en el esquema s@indala ya que

se utilizaron varias notas de la melodia
como material compositivo y este da la

sensacion de progresion de acordes.

C
D G
F \ / D
Bb / B
Eb \ A
A
/
F / f E
Db Ab
F#
Figura 14

Elaborado por: Sebastian Quirola M

4to Movimiento.

Compases 133208
Tema A: CMi EM/CT FM/CT Cm

Tema B: F#Mi Bbmi BM T F#M 1T F#m

Nota: Entre los movimientos se
utilizaron los puntos cardinales como
progresiones de acordes finales, por
ejemplo: al final del 3er movimiento
existe una progresion de 4 acordes en un
compas (O F#- A1 Eb)que da paso al

4to0 movimiento.
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Una vez hecha la composicién geaficO dentro delesquemalos diferentes
movimientogfiguras 16, 17, 18, asandose en las progresiones tomadas de esta manera:

C
D G
Bb
Eb A
. E
Figura 15: 1er movimiento Figura 16: 2do movimiento
C C
F
Bb B Bb B
E
F E ]
F#
Figura 17: 3er movimiento Figura 18 4to movimiento

Con los gréficos de los movimientos correspondientesopdd la misma forma

rotando haci@ada un de los vértice§Figura20. 21, 22, 2Bde la figura Merkaba.



Figura 19 Figura 20

Figura 21 Figura 22

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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Estos gréficos de las progresiones deron formando una sola figura qrepresenta
la compogion total y sus movimientos. fura 29, al copiar ladigurassetratade emular
un patron circular como si las figuras principales estuviesen en movindentsta manera

se represental mandala

Figura 23. Merkabay susmovimientos

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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El dltimo paso consiste en copiar esta ultima figura varias veces utilizando la
proporcién aurea presente en la geometria sagrada desde afuera hacia adentro y la figura
resultante sera el mandala final, eestfecto permite percibir a la figura de una manera
espacial, haciendo referencia a las proyecciones que se generan desde un objeto primario y

a la totalidad proveniente de la unidéeigura25)

Figura 24: Mandala sonoro

Merkaba

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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ANALISIS GRAFICO Y MUSICAL DEL AMFRACTUS

Para la segunda composicionusitizé la espiral, de ahi el nombre Aenfractus, ya

que en latirsignificaespiral, ek una obra de caractetonal serialista

Mediante ebkerialismo la obra responde a un criterio de unidad ordenada a través de
la totalidad cadtica la cual hace posible la existencia y la percepcioén del mundo, que plantea

simplemente el hecho que no existiria un orden si no hay un caos.

La espiral por su laddiende al infinito, a las infinitas formas y posibilidades de
creacion artistica, hace referencia a un ciclo constante que nunca cesa, que se mantiene
evolucionando y en constante transicion, tal y como el espiritu del ser humano que alienta al

Ccuerpo pea actuar constantemente

De la misma manera que en pgaimera composicion se procedidé a realizar el
esqueleto del andala el cualue elaborado principalmente por las 12 notas de una escala
cromatica empezando desde la nota C como nota #1 hasta llegerta Bacomo nota #12

asi:
Ci Dbi DV EbT ET Fi F#-G1 Abi A1 Bbi B
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Teniendo en cuenta efdencromatico de las notas ssquematiza de Biguiente

manera: (kura 29
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Figura 25

Elaborado por: Sebastian Quirola M

Como se puede observar el circulo princ{pédura ) es el que se encuentra en el
inicio empezando desde la nota C hasta la nota B en sentido horario y de igual manera se
completan las 12 notasomaticaspero no de forma circular sino de manera recta desde el

centro hacia afuera completando las 12 notas gada una de las notesrrespondientes.

(Figura 29

Figura 26
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Figura 27

Elaborado porSebastian Quirola M
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Esta idea de establecer las notas se realiza para obtener una forma espiral resultante

de la unidn de notas igual@<gura 29

Figura 28

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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Una vez trazado el esquelatel mandala se reabza progresion de notas que sera

la serie base con la que se empieza la creaciors dietaas series. (Figura)30

ORIGINAL (O)

)
# 4 - >
o ¢ & [,;;_q‘_;—b'_q‘ b

RETROGRADA (R)
L - &
v L boF = e e
i INVERSION, (D)
‘
HLSS S S Sh—— < & i
) bw s ﬁr_q‘ o~ i

INVERSION RETROGRADA (IR)

(N

'l

- &F ?'—ﬁ' o = b.‘ ]V '—q"—! P_

< ¥

Figura 29: Cuatro series resultantes de la serie Original

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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A continuacionse presenta euadro matrizie las 48 series saltantes de la serie
original, retrograda, inversa inversa retrégradsara cada una de lasnsposicionede las

notas:

BN {41719 I5[1N1]I12|16 |112] 18 |110
O3 D| C |Eb|F#¢|Ab| E |Bb|Db| F | B | G| A |R3
O5| E | D| F |Ab|Bb| F#| C |Eb| G |[Db| A | B |R5
O2|Db| B| D|F | G|E| A|C | E |Bb|F#t|Ab|R2
O/ Bb|Ab| B | D| E | C| F#| A |Db| G [ Eb| F |R1
OC9  Ab|F#| A| C| D|Bb| E| G| B | F |Db|Eb|R9

B

F

D

O1| C |Bb|Db| E | F#| D | Ab Eb| A | F | G |RI
O7| F#| E | G| Bb| C | Ab A |Eb| B | Db|R7
O4| Eb|Db| E| G| A | F F#| C | Ab| Bb | R4
012l B|A| C|Eb| F |Db| G |Bb| D |Ab| E | F# |R12
6| F | Eb| F#| A| B | G |Db| E |Ab| D | Bb| C |R6
O10| A | G| Bb|Db| Eb F|Ab| C |F| D| E |RI0
08| G| F |Ab| B |Db| A |Eb|F#|Bb| E | C| D [RS8
IR3 | IRT | IR4 | IR7 | IR9 | IR5 |IR11] IR2 | IR6 [IR12| IR8 |IR10

vo)

ve)

Cuadro 2: Cuadro matriz de 48eries resultantes

Elaboradgor: Sebastian Quirola M

Para representar de manera grafica las series principdlésia i IR se tomdos
puntos de ada nota de una serie principal, de tal manera que se upies@onando cada
nota en cada uno de logculosresultantes del esqueleto, por ejemplo, la serie O tendra en
el primercirculo la nota D, en el segundo circulo la nota C, en el tercero la nota Eb, en el
cuarto la nota F# y asi hasta llegar al 12@iveulo el cual caresponde a la nota A. (Figu
31
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Figura 30: Serie Original

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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El mismo procedimiento seealizd paralas series principales R iura 32)i |
(Figura33) i IR (Figura34)

Figura 31: SerieRetrograda

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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Figura 32 Serie Inversa

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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Figura 33 Serie Inversa Retrograda

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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Disefiadas las formas basicas del esqueleto del mandala, se establecieron las pautas

de la elaboracion de tbra paraun cuarteto deuerdas queorresponden a 2 violines, una
viola y unvioloncela

El progresade la obra ha respetado la regla principal en edlgg@ compositivo del
serialismo,el cual consiste emo repetir notas hasta que una serie esté comgieta
excepcion de ciertas notas repetidas las cuales son digniso, perorespetando el orden
de la serie ysolo repitiendo en el momento donde la nota en particular se hace @redent
es elcaso ddos compases 983,94. (Figura 3%
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Figura 34: Repeticién de notas con motivo ritmico

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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También serealizaronrepeticions subiendo o bajando urmctava como en el
compasloo (Figura 36
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Figura 35. Repeticion de notas octavadas

Elaborado por: Sebastian Quirola M

Seutilizaronlas series como melodias y como armonias de acordes, este proceso ha
sido completamente a criterdel compositor, haciendo variosisos:uniones entre series
gue no corresponden al mismo nimero por ejemplo en el compas 172 hasta el commpas 192
donde se ko uso de las series G7097 O47 O11, como también momentos en los que
las series unidas corresponden a 4 series de un ndmelar por ejemplo en el iniciael

compas 1 hasta el compas 31 dondez®zuso de las series G3R371 1371 IR3.
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Existencasos en los que se ha tomado en cuenta las proporciones de la espiral
Fibonacci de varias formaasi

El primer ejemplo del uso de esta secuencia Fibonaccirsaliaddesde el compéas
1 hasta el compés 89 de la siguiente forma:

Compas 1l al31 OBR3i 137 IR3
Compas 31 al55 OBR57T I571 IR5
Compas 56 al 89 OBR81 1871 IR8

Como se puede observar se @sdimers en cuanto a la secuencia Fibonac@3-
5-8 exceptuando los nimeros 1 ye&tableciéndose alimero 3 como inicioya que e es
el nimero al que pertenece la serie base la cual empieza en la rmia&ponda laserie
03.

El segundo ejemplo del uso de la secuencia Fibonacci se encuentra desde el compas
90 hasta el compas 130 de esta forma: el violin 1 hara la ser@n@dlel valores a las notas
con relacion a la proporcion Fibonacci siendo una figuracioredenda el valor de 1, es
decir, 1(redonda)2 (2 redondas ligadas),(3 redondas ligadas),(5 redondas ligadas) y 8
(8 redondas ligadas) regresando al nimerohasta completar las 12 notgsyr tanto,la
1ra, 6tay 1lavanoteas de la serie usada por el violin#1 seran prolongadas @uracion de
1 compas; la 2da, 7ma y 12ava notas duraran 2 compases; la 3ra y 8tava notas duraran 3
compases; la 4ta y 9na notagatdn 5 compases y por ultimo la 5ta y 10ma notas duraran

8 compases, el resultado de la secuencia Fibonacci queda estatddaidmuiente manera
Serie O1C1 Bbi Dbi EV F#1 DT Ab-B1 Ebi AT Fi G
1 2 3 5 8 1 2 3 5 81 2

Bajo esta progresion los demas instrumentos utilizan series cuya primerasnota
igual a cada nota establecida por la serie 1 yeptada por el violin #1, por lo tantee

utilizaran 12 series sobre la serie O1 de esta manera:
SerieO1C Bb Db E F# D Ab B Eb A F G

R6 111 R9® G5 R12 13 RI4 O12 R9 110 RID3
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El tercerejemplo del uso de la secuencia Fibonaoti nos pequefios motivos
ritmicos presentes en el compB&0 repitiendo las notas tal y como se lo ha sefialado

anteriormente usando la secuencia2li 31 5. (Figura 36
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Figura 36: Motivo ritmico con secuencia Fibonacci

Elaborado por: Sebastian Quirola M

Pam la elaboracion dehandala grafico final se realizan los procesos similares al
mandalaMerkaba girando los gréaficos de las series base y copiandolos para cada una de las
notas de la serj@stableciendo asi el mismo modelo para todasdasposiciones. (Figura
37,38, 39, 40
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Figura 37: Series O

AN

Figura38: Series R

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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Figura 40: Series IR

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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En elultimo paso del processeunificaron las4 figuras resultantes de las 48 series
completando asdl mandala final(Figura41)

Figura 41. Mandala final

Elaborado por: Sebastian Quirola M
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Superponiendo las espirales del esqueleto del mandala Amfractus sé gener

siguiente grafico el cual dana sensacion de profundidg@xpansién(Figura 42

Figura 42 Mandala Amfractus y espirales

Elaborado por: Sebastian Quirola M

Tal y como lo ha planteado Jung en el significado arquetipico del circulo y el
cuadrado, se ha desarrollado la obra de forma circular en representacion a la totalidad de la
psique y en tiempo de 4/4 haciendo referencia al cuadrado el cual es el arquetipo de lo

terrenal, corporal gela realidad.
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