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Resumen
Manuel Mesias Carrera, fue un compositor ecuatoriano durante el siglo XX e inicios del
XXI. Considerado como el zambicefio que redescubri6 su parroquia, por las
indagaciones sobre Zambiza, cultura y tradiciones ancestrales. Su enfoque musical

trascendié encuanto a lo popular, mestizo y religioso.

Esta investigacion es un trabajo analitico musical sobre la Primera coleccion de Musica
Popular de Carrera. Mediante un acercamiento a su vida personal, se deslindaran los
motivos y razones por las cuales el congitor concibié dicha coleccion. Ademas de
conocer musicalmente las obras, es un proceder para entender el contexto histérico,

sentimental y social en el que se desarrolla esta gran trayectoria musical.

PALABRAS CLAVE:

Carrera, Zambiza, Coleccion, Analiss, Transcripcion



1 INTRODUCCION
En el Ecuador, do largo del siglo XXJestacaron multiples compositorean la musica
académicay popular. Muchos de ellos por la falta de recursos para su difusion artistica
fueron relegados; otros olvidados entre manuscritos, confundidos o perdidos. Se
justificaal poco valor queel paisda a la musica y compositores;la escasez de medios

de comunicacién y también a la carencia de conocimiento para resguardar y cuidar el
patrimonio musical nacional. Mas este no ha sido motivo que impida, que varios

musicos sigan escribiendo, por iniciativa personal o por aportar a la ciblelad.

En Zambiza, una de las parroguias mas antiguas de Quito nace Manuel Mesias Carrera
Carvajal, el 4 de diciembre de 1923. Tuvo una trayectoria musical compositiva al
rededor del afio 1937, todos sus escritos y composiciones han sido plasmados a man
en cuadernos de papel bond de 75 gramos con: lapiz, esferos y tinta. Todo el archivo
estuvo guardado en su domicilio dentro de un armario, algunas de sus obras han sido
interpretadas a nivel nacional e internacional, muchas de ellas con arreglos de él

mismo.

Granja (2018)recomienda poner los documentos dentro de archivadores herméticos,
a una temperatura de 17° centigrados aproximadamente. Si los archivos escritos a
lapiz estan expuestos al sol, pueden llegar a borrarse. Si los documentos estan en un

lugar humedo, el papel se arruga y la tinta o esferos se podria correr.

Carrera fallece el 31 de diciembre del 2016, dejando mas de 800 obras sin transcribir
de formadigital Actualmente el archivo personal se encuentra en el hogar del ultimo
de sus hijosEdwin Manuel Carrera Galarza, en la parroquia de Zambiza, en un armario

frente al sol, en un clima templado de 12° a 26° centigrados.

Dadas las condiciones ambientales en las que se encuentra el archivo de Carrera
Carvajal, es pertinente realizar trangpciones de sus composiciones lo antes posible,
por la fragilidad del material de sus escritos para conservar la informacién

digitalmente

Carrera, implementa la difusion de la musica tradicional, con acontecimientos sociales;

como el nacimiento de una dsus hijas/os, terremotos, catastrofes, vecinos, fiestas



patronales, fiestas parroquiales, navidad; en la naturaleza adapto el cantar de las aves

como motivos de multiples obras.

Entrel980/1981 Zdmbiza atravesd un momento dificil a nivel social. Por meldian

decreto municipal, se decide instalar la Estacion de Transferencia deitzage toda

la ciudad de Quito en la via a Zambiza ETarrera & Carrera (2109) afirman questa
situaciénprovoco que los habitantes de la ciudad, discriminaran a los zamluisgyor
provenir de ®l a basura |, a falta de i nform
encontraba a unos 2 kilometros de distancia de la estacion de transferencia que

llevaba su nombre. La gente empezd a renegar su origen como respuesta al rechazo

que vivian, haciendo que la identidad de la comunidad se desdibuje.

No obstante, a estos acontecimiento$/esiasCarrera configué un rescate cultural
zambicefiomediante el arte; haciendo a los nmadores participes de la musica. Suceso
que alivioel sentimiemo excluyente, demostrando orgullo y unién social. A partir de
1942 aproximadamente Mesias Carrera, fusion6 la musica autéctona con la religiosa,
a modo de sincretismo para fortalecer los lazos entre los habitantes de Zambiza e

inculcé la identidad del pudo.

Mesias Carrera es miembro de la Sociedad de Autores y CompositoetsEduador
(SAYCE), desd@0 de enero de 1977, donde registré la mayoria de sus obras en
manuscritos. Su trabajo esta almacenado en los archivos de la Sociedad Musical. Por
otro, ladq existen manuscritos de Carrera en el hogar de su ultimo hijo (Edwin Carrera).
A pesar de las atenciones, el inconveniente de que los essré® hallen en un domicilio,

gue no se tiene en cuenta los cuidados que se deben tomar para mantener la obra en
un buen estado. Es menester hacer transcripciones en archivos digitales de este
compositor, porque en cada obra refleja tradicidén, costumbres y hechos histéricos no

solo de su parroquia, sino del Ecuador, como parte de la identidad nacional.

Lo que se pretede hacer en el presente trabajo es conservar, transcribir y editar en
archivos digitales, veintidés obras musicales de diferentes ritmos populares
ecuatorianos del compositor Manuel Mesias Carrera Carvajal, escogidas de la Primera

Coleccion de Masica Populr  ® Tr avesur as .

Es imprescindible hacer una investigacion de las obras con las que Carrera infundio la

identificacion de los zambicefios con su parroquia. Buscé maneras de unir a la gente



no solo de su parroquia, sino tamlméle lugares donde trabajé, parombrar algunas:

El QuincheMulal6, Calderdn, Nayon, Tanda, El Inca, etc.

El propoésito de esta investigacion es aportar con la sociedad musical nacional y
resguardar el patrimonio personal musical de Carrera; mediante transcripciones y

andlisis de veiritiés obras musicales de diferentes ritmos populares ecuatorianos del
compositor Manuel Mesias Carrera Carvajal, Primera Coleccién de Musica Popular
®Travesuras recopi | dedl@42 Hastzed28 degjllio dAW7.de oct u
Esta coleccion consta @ 71 obras, se han seleccionado 22 piezas emblematicas
representantes de cada ritmo. Se analizara desde el punto de vista formal, estructural,

en partitura y conceptual, asi como transcribir las obras seleccionadas en el programa

Finale® 2018 formato MusicXMLcomo archivo digital.

De esta manera, se podra revisar el trabajo de Manuel Mesias Carrera Carvajal, sus
obras, manuscritos, incluso su forma de componer. A modo de incentivar a la sociedad
a rescatar el trabajo artistico/musical no solo de Carmer sino de todos los

compositores ecuatorianos que no han tenido la oportunidad de conservar su musica.

Esta investigacion aspira ser el punto de partida para las futuras interpretaciones de
las obras de Carrera, tales sean de musicos que deseen utilzandisica escrita de

manera original o enriquecerla con arreglos.



1.1 Biografia de Manuel Mesias Carrera

Manuel MesAas Carrera nace en un lugar espe
de Zdmbiza el 4 de diciembre de 1923. Fue el duodécimo hijo, fruto del amor entre

Manuel Carrera Hinostroza y Rosa Cristina Carvajal Molina; de las doce criaturas solo
quedaron cinco, Mesias el Ultimo y Unico varén. La Familia Carrera practicaba con

mucha fe la religion catolica, se dedicaba a la agricultura y crianza de animales. Al

culminar sus estudios escolares, Carrera emprende una bella aventura hacia el estudio

de la musica en la Capital con el maestro Rafael Navas. (Barrera, Manuel Mesias;

Salomon, 2006)en | a poesAa ® WButabiogwafiadla Mesias Carenas o

Carvajal, Zadmbiza, 1985, Carrera afirma:

82
O CCmo no estudiar gustoso
si estaba en mi papayal,
si era lo que me encantaba

el bello arte musical?

83
Asi transcurri6 el tiempo
sin sospechar lo peor
el fantasma de la muerte

acechaba en derredor

Refiriendose a la muerte de su madre que lo dejé en conmocion y afliccion. Sin

embargo, utilizé el dolor como medio para potenciar su estudio musical.

SegunCarrera & Carrera (2019), Manuel Mesias a sus dieciséis a@@snplazo al

maestro Ricardo Villafuerte en la parroquia de Calderdon por Semana Santa para tocar

y cantar |l as ®SI ETE PALARAS , y en |l a celeb
inicia su carrera como maestro de capilla estable en la parroquia de Mulal6. Pocos

afios mas tarde, al retorno a su lugar natal como una inspiracion, Carrera escribe su

primera canci Cn ®Noches de Insomnio que da



El 14 de enero de 1943 Carrera ingresa al servicio militar en la Peninsula de Santa
Elena en las cass ecuatorianas. Dicho entrenamiento duré once meses, como parte
del batall Cn de infanterAa ndmero uno ®Ve

composiciones musicales Marcha Militar).

Una vez concluida su preparacion en la conscripcion, su regreso i#goQesultdé un
acontecimiento asombroso para los moradores de Zambiza; Mesias Carrera Carvajal
era el primer joven zambicefio en servir a la patria. Entre la multitud que esperaba su
llegada, se encontraba quien seria su esposa, su amiga, la madre de gs bu
compafiera de vida. El 21 de octubre 1944 despos6 a Flora Maria Galarza Tufifio con
quien tuvo ocho hijos cuatro varones y cuatro mujeres, lamentablemente una de sus

hijas Flora Irene fallecio a temprana edad.

Al inicio de su matrimonio afrontd varmtrabajos para poder solventar los gastos de
una familia grande. A pesar de las circunstancias Carrera continué sus estudios
musicales conel maestro Miguel Jaramilloquien fue como su padre, el guia de su
profesidbn musical en armonia, composicion, da, instrumentacion; con el maestro
Rafael Navasaprendié teoria, ritmo, solfeo y pianogon el maestroJulio Davalos
aprendi6 instrumentos de cafia, caligrafia mudiceambién seria el conector con el
maestro Segundo Luis Moreno, quien inculco en Carr&xanvestigacion del folklore y

cultura autéctona.

En 1945, nace su primogénita Fanny Fabiola, seguida de Luciano Efrén en 1948. Zoila
Flor de Maria (1951), Jaime Pacifico Fabian (1953), Rosa Maria del Carmen (1956).
Mesias Carrera ingresa como instraetde bandas en el Municipio de Quito y en 1957
comienza su carrera con la banda de musicos de El Quinche. Ingresa al Colegio Militar
como musico de la Banda, lamentablemente en menos de un afio, tuvo un accidente
en uno de los entrenamientos, suceso querZdé a Carrera a dejar esta actividad,
volviendo a sus instrucciones anteriores, siempre con el apoyo de su familia. En 1959,
regresa a El Quinche como maestro de capilla, instructor y profesor, pero esta vez
lleva consigo a toda su sucesion. En 1961, naeme Ipatia y en la parroquia de El
Quinche nace Edwin Manuel (1964). La familia Carrera permanece en dicha parroquia

desde 1962 a 1964, afo en el que retorna definitivamente a su pueblo natal, Zambiza.



Por motivos de su trabajo, Carrera instruia en V&g parroquias aledafias a Zambiza,
|l os sacerdotes |- @olapodabaguel | ®CpodAan enc

Santuarios, instruyendo bandas en distintas partes durante la semana.

En 1980, Carrera funda, organiza y dirige la Asociacion Artistica ZanwiCa ®AZ A~ , a
modo de incentivar el amor al arte y a la musica en su parroquia. Esta agrupacion

estaba formada por familiares, amigos y vecinos que motivados por los conocimientos

de Carrera lograron aprender y difundir la musica del lugar como un coromapafiado

de un drgano y varios instrumentos, tanto fue su empatia que los integrantes lo

|l l amaban ®Papg MesAas . AZA graba su pri mer
de ellos con musica inédita de Carrera. Después del fallecimiento del maestro, esta
asociacion quedo bajo la direccién de uno de sus miembros, hasta la actualidad AZA

sigue en la actividad musical, participando en iglesias y otros eventos.

Su amor a la parroquia, al arte y al saber hacen que emprenda nuevos proyectos en

la literaturayelt eatro. Dirigi C puestas en escenas e
escribi C otros como ®Un campesino en |l a ciu
actores y actrices zambicefias. Tenia una buena acogida en el publico, gente de
sectores adyacentes, llepan conprontitud a ver el espectaculoCarrera junto a la

Banda de Zambiza recorrié varios lugares del Ecuador desde el afio 1964, grabaron

un L.P en 1984. Mesias Caref@arvajal permanecié como instructor de la banda

antedicha hasta su jubilacion.

Colamr C con | a direcciCn y ejecuciCn de ®Los
aficionado de la musica tropical bailable musica y cumbias colombianas. Cambiaron su

nombre varias veces como ®Los Gl ads Boys
®Combdcam<anantes . Por motivos de | abor de s

desaparecer mas o menos en el afio 1985.

Mesias Carrera Carvajal fue profesor de musica a nivel primario y secundario en
diversas instituciones educativas, por citar algunas; la escael@l Quinche, el colegio
Cardenal de la Torre, la escuela Pio Jaramillo Alvarado, el colegio Franciscano de
SeforitasCristo Rey, el Seminario Menor San Luis, la Escuela 12 de octubre y la
Escuela FiscaPedro Luis Calerade Zambiza, donde fugoarticipe para la formaan

de la Banda MarcialCarrera J. , 2017)



Incursiona también en la investigacion de su parroquia, en 1973 se conocio la fecha

de fundacion de la Parroquia Eclesiastica de San Miguel de Zambiza, @ vensota al

11 de febrero de 1583. Escribe junto a Fra
popular en 1990 editado poAYAlAaMASCEdRECO vy pu
octubre del 2006, el Municipio del Distrito Metropolitano de Quito apoya a Carrera

para que se haga una segunda edici Cn bajo e
ANCESTRAL DE Z@MBI ZA . Escribi C tambi An ([
Biografia del maestro Miguel Jaramillo (1960), Folklor Zambicefio Autéctono (1978),

La Mdsica en Zariza (1994), entre otros(Carrera J. , 2017)

Nefastamente durante sus ultimos 5 afios de vida, fue diagnosticado con Alzheimer.
Manuel Mes Aas Carrera Carvajal, o como su f
diciembredel 2016.

536 538
®Al gunos me <cr it i cPeno,gaquépuededarun pobre
por loco no llego a mas si ni para él mismo tiene?
por cumplir su filosofia pues alli esta lo bello,
de entregarse a los demas compartir lo que no tiene.
537 539
Alli encuentro mi dicha Amor, amistad, servicio,
alli mi felicidad atencion y comprension;
intentando darlo todo todo cuanto es factible
en bien de lasociedad al sincero corazon.

(Carrerg Salomon, 1990)

Toda su vida la dedicé a Dios y a su familia, su mayor herencia es la musica, la

educacion, la conciencia y el amor.



2 MARCO CONCEPTUAL

Para poder entender algunos términasnportantes durante esta investigacion, es

necesario tomar en cuenta lo siguiente:

2.1 Archivo
Para(RAE, 2014 n archivo es ®conjunto ordenado de
una sociedad, una institucion, etc.que producen en el ejercicio de sus funciones o

actividades .

Segun la Constitucion de Montecristi (2008) del Ecuador en la Ley del Sistema

Nacional de Archivos.

®Art. 13. Los archivos del pais se clasifican en: acts, intermedio o temporal

y permanente.

Art. 14- Son archivos activos, aquellos cuya documentatse considera de

utilizaciénfrecuente y con 15 afios 0 menos de existencia.

Art. 15. El archivo intermedio, es aquel que procesa temporalmente la
documentacion que tenga mas de 15 afios de las instituciones del sector

publico, con las excepciones de que habla esta Ley.

La documentacion posterior al afilo 1900, una vez evaluada en el archivo

intermedio, pasara al archivo nacional o a sus seccionaléSaétan, 2009)

2.1.1 Archivo Musical

Segun(Ministerio de Cultura, 1995)n archivo es el conjunto organico de documentos
y/o recibidos en el ejercicio de sus funciones por las personas fisicas o juridicas,
publicas o privadas, ademas de ser el local donde se conserva y consultan Ijsrton

organicos de documentos.



Se toma a la obra de Carrera Carvajal, como un archivo musical personal, de fuente
primaria, que estan producidos y acumulados fisicamente en la propiedad del

compositor y posterior a su muerte dentro del hogar de su ultirnigo.

2.1.2 Archivo Digital
®Un archivo digital, tambi An denominado Fic

almacenada en algun medio que puede ser utilizada por aplicaciones de la
c o mp ut gkuque,2009)

®Cada a rdderenciadel resto debido a que tiene un nombre propio y

una extension que lo identifica. Esta extension seria como el apellido y es lo

que permite diferenciar el formato del archivo y, asimismo, interpretar los
caracteres que conforman el contenido dafchivo. De esta manera, un archivo

de texto, podra tener la extension .txt (el nombre completo seria: ARCHIVO.txt);

uno de documento enriquecido, .doc, .pdf; uno de imagenes, .jpg, .gif; y lo mismo
ocurre con cada for mat o.i CrEne sefbugmeassxo. d e
20009).

2.2 Analisis Musical
Un andlisis seguRoca & Moling2006, péag.13)

®ti ene como finalidad principal entender
del lenguaje musical, a fin de ponerlos practica mediante la improvisacion,

la composicion o la practica docente. Para la muasica tonal, lo dividimos en los
siguientes apartados. El analisis armoénico, centrado en el estudio de las
estructuras armonicas por medio del cifrado de grados. El analselodico,

centrado en el estudio de las técnicas de construccion motivica y del perfil

melddico. El andlisis ritmico, centrado en el estudio de la textura por medio de

los patrones ritmicos. La sintesis analitica, por medio de la piramide de niveles

desht esi s

En el Diccionario Enciclopédico de la Musicagnciona al analisis como:

®i nt er prindusoaiaiespecie de ejecucibpues los analistas trabajan

con los materiales y significados de las composiciones y comunican sus

16



conclusiones de maner hablada o escrita. Por un lado, la interpretacion
analitica puede considerarse critica derivada del estudio meticuloso regido por
conceptos y especulaciones personales que suelen ser mas instintivas que
conscientes, sin importar el nivel de conocimierdel analista. Por otro lado, la
interpretacion analitica aplica toda una gama de teorias acerca de la musica,
técnicas de andlisis y procedimientos compositivos que merecen ser
escuchados por derecho propio. Histéricamente, estas dos formas de analisis
se han clasificado como hermenéutica y formalista resgivamente. La
interpretacion hermenéutica pone énfasis en métodos interpretativos de
evaluacion tanto de los contextos historico, social y estético, como del material
musical de la composicién, métodosig no reparan en comentarios sobre el
contenido expresivo y el contexto genérico de cualquier tipo de mdsica, y no
exclusivamente de la que contenga textos o indicaciones programéaticas
escritas. En contraste, la interpretacion formalista centra su andlisis las
funciones melddica, armdnica, contrapuntistica y ritmica de una composicion,
asi como en todos sus elementos estructurales, a pequefia o gran escala. Para
el estudio del desarrollo de una obra musical, los analistas dependen
principalmente de la edion mas confiable de la partitura; pero el arduo
proceso generativo de dicha edicion a partir de borradores, bosquejos y otros
documentos no suele formar parte del andlisis, a menos que el analista cuente
con la preparacion académica y aptitud requeridgsra la interpretacion de

e s os ma fLatham,a008 p&a. 76)

2.3 Transcripcién
Una transcripciorpara Zurschmitten(2016, p&Q.886)s e ent i ende como ®I a
de escuchar, y procesar mentalmente lo que se escucha representandolo de modo

i dAntico en | a graf Aa musi cal tradicional

(Latham, 2008 pag. 1523 ® TAr mi no que en o GiAKIMONeS se
de *arreglo. No obstante, es posible hacer una distincion entre el concepto de
transcripcion, como copia de una composicion en la que se modifica su formato

0 su notacién (por ejemplo, transcribir en partitura las partes instrumentales
individuale), y hacer un arreglo con un cambio de instrumentacién (por

ejemplo, el arreglo orquestal de un cuarteto para piano, como el arreglo de



Schoenberg del op. 25 de Brahms). La transcripcién también es un recurso de

la musicologia para plasmar en notacionugar abaci Cn de campo

2.4 Finale® 2018

(Finale,2018® Es un programa en el qgque se puede cr
partituras de calidad de editorial ademas de reproducir los sonidos de las partituras.
Susresultados sonpari t uras, archivos de audio.  Par a

obras del gl bum NE 1 ®Travesuras de Manuel



2.5 Origen y ritmos musicales ecuatorianos.
2.5.1 Origen

Grafico N° 1+ Origenes de los ritmos musicalesuatorianos

Adaptado de (Guerrero Gutierrez, 2002)



2.5.2 Ritmos

a) Albazo

® Ealbazonombre que antiguamente significabalborada es, quiza, la composicién

gue rompe el desfile de | as dMotenoAsdtadel o cr i o
1996, p&y. 5354). A pesar de que el albazo es un ritmo vivo y elegante, también

contiene una melancolia, que puede desprender del &nimo de los habitantes del lugar.
Clasificadoentre los géneros criollos que hacian referencia al amanecer stifédades,

danzas sueltas, etc.

Escritores como Honorato Vasquez Ochoa (185933) y Julio Tobar Donos¢1894-
s, XX) hacen referencia al albazo como una forma musical militar de guerra al

amanecer o motivo de festejo a festividades y/o persond&uerrero Gutierrez, 2002
pég. 107.

®EI al bazo, es una danza cantada e instrume
en la zona andina del pais y que se escribe en compas binario compuesto de 6/8

(aunque ha sido notado emompases ternarios de 3/8 y 3/4)a)Su figuracién se

mueve en corcheas y negras con punto, siendo preeminente el uso de lineas
sincopadas en | a mel odAacscomparte con otr a:t
tonalidad menor, la misma que es modificada @engate segunda a su relativa mayor

o al sexto grado de la tonalidad. Suele incluir estribillos instrumentales como

i ntroducci C(Guenera Gutieeez,|2008G4g0 50g. El albazo tiene una

relacion descendiente del Yaravi, en varios casos se conoce que se han escrito

Yaravies ca un tono mas vivace, en consecuencia, se tiene un Albazo.

b) Bolero

®Bail e de movimiento moderato de origen esp
el si gl o Xbblerh(ab dlmd rt ca) (GeesepasGitierrea, 2002, pag. 331

332). La cusjide del bolero de América Latina y El Caribe se realizé en México entre

los afios 1940 y 1950, era distinto al bolero espafiol, este nuevo con texto y compas

binario. El estilo del bolero es popular y romantico.

c) Bomba
La bomba tiene varios significados d@uerrero Gutierrez, 2002, pag. 332k refiere
a |l a bomba como ®Bail e, i nstrumento, agrupszé
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Chot&Mi ra ( Coange) Provincias de | mbabura vy
fueron traidos al Ecuador por clérigos y politicos como esclavos en la rideiavalle

del Chota. Con el tiempo obtuvieron su libertad y se dedicaron a la agricultura o como
peones. La cultura que los negros traian desde el Africa se mezclaron con la tradicion
andina y nacié la bomba con sus sidicantes.En lo que se refiere alénerg Guerrero

Gutierrez 002, pag.334) afirma que la bomba como género musical

®t i ene una r At mi c albadag sulméscaequerse gscribeiemi | ar a
compas de (6/8) presenta sincretizaciones indigem@iropeanegra en los

distintos componentes de su constitucion musical: métofpentafonia negra e

indigena); forma (estrofastribilloestrofa); y, ritmo y timbre, en los cuales se

presenta sobremanera | a parte negra.

La bomba tiene una divisién segun el tempo, la bomba caliente es mas movida y la
bomba triste con caracter narrévo. La similitud de la bomba con el albazo se debe al
compas binario en el que se escribe y las figuraciones contenidas, aunque los acentos

varien.

d) Chilena
La chilena es un género ecuatoriano de los mestizos de clase popular, proveniente de
viajeros quetranscurrian en el Ecuador a lo largo del siglo XIX. La chilena como su

nombre pertenece, con el tiempo se convirtié en baile nacional del pais.

Guerrero GutierrezZ002, pag. 445) afirma que la chilena tiene una estrecha relacion

con lazamacuecale Lima y de laSopuimpale la Habana.

®&n Ecuador la zamacueca, tras un proceso de introduccion y
acondicionamiento, de sincretismo musical, tomo el nombre de chilena y
aungue se ha repetido que este ritmo se origino en la calle La Chilena, o que el
nombre fue puesto en honor a una hermosa muge Chile que residia en el

pais, en realidad es una version nacional dezlmacueca .
Su ritmica es parecida a la tonada con corcheas y semicorcheas.

e) Corrido
En(Wade, 2000, pag.346s e ref i er e al cnadabaladanacadano ®un a
tradicional que se urbanizC en | a dAcada de
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El corrido es de origen mexicano, mas o menos a partir de la década de los 20°s, mas

tarde se encontrarian corridos vinculados con temas politicos socialistas, gobernantes,

actores, musicos, entre otro€s6mez Ferndndef2010, p4g. 2)menciona al corrido

mexi cano ®proviene en su forma I|iteraria
cantares, jacaras, las composicies musicales son generalmente a base de cuartetas,

de doble rima, y por lo general el corrido es un género musical en el que se relatan

diversos versos, temas, en el que el narrador cuenta la historia en primera o tercera
personag en preseaci ® ddenutpaqper @®scuche | a
hace alusion a otro tipo de corrido con cierto toque épico y lirico que se encuentra en

otros estados del pais.

f) Cumbia
®Pi eza del gAnero ®tropical c(Gyeoeroor i gen
Gutierrez, 2002, pag. 526)

En(Wade, 2000, pag. 80habla de varias manifestaciones culturales de Colombia, la
cumbia refiere a la fiesta donde hay danza y musica de cortejo conocido como

cumbiamba.

®una danza de cortejo entre hombres ne
comenzaron | os matri moni os mut uos (=)
melodia simple y acompafiadadin ritmo 4/4 tocado por uno o dos tambores
cCnicos de una sola membrana.  Posi bl em
producia entre un grupo de personas alrededor de los musicos o un baile entre

parej as, mi entras | as muj enteenstruneistad t i enen
pero puede contener versos (cuartetos octosilabos) cantados en forma

r e s p o n(¥ade, 2080, pag. 80)

g) Danzante

®Danza y mdsi ca de |l os i ndAgenas y mest i
prehispanicos y suiocalizacion esta centrada, en la actualidad, en buena parte de la

regi Cn (Guerrdro iGatierrez, 2002, pag. 532)Se refiere gran parte la

significancia del danzante a las danzas y costumbres en festividades y acontecimientos

religiosos.



Moreno Andrade 1996, pag. 39) menciona que esta danza se asocia con el antiguo
Reino de Puruha y poblaciones aledafas a la provincia de Chimborazo, en referencia

a la fiesta de Corpusademas de los detalles de sus vestuarios y pasos al bailar.

Carrerg Salonon (2006,pag. 41)alude al danzante dentro de las fiestas en honor a

San Miguel Arcangel, patrono de la parroquia de Zambiza.

®bail aban al consabido ritmo del DANZANT
por un solo hombre; la melodia en pingullo de carrizon la mano izquierda;

con la mano derecha percute con palillo grueso, el tambor de gran dimension
construido de casco o tronco de arbol vaciado cuyo extremo estan forrados

por carches de pi el rapada de cabras

Hay una estrecha relacion entre el danzany el yumbo en(Guerrero GutierreZ2002,
padg. 538)c omparte esta dicotomAa de | a siguient
afnos cincuenta del siglo XX es cuanto al nivel del danzante y yumbo mestizo se

establece |a rAtmica que actual mentia | os di
una nota de valor corto, seguida de una | ar
h) Fox

Es un género ecuatoriano mestizo, que surge en los inicios del siglo XX; con cierto
parentesco al | az z .foxt®wsque sygoifiod(Trae dplzooro) que ne d e |
es una especie deagtimen o r t e a mdQGuerrera Gutierrez, 2002, pag. 6503e

podria decir que es el resultado de la investigacibn musical ecuatoriana con la
implementacion de la pentafonia en relacion con las corrientes extranjeras del

momento.

Enla primera década del siglo XX, se usabafak como una danza festiva extranjera,

en la segunda década del mismo siglo se implement6 las modalidades pentatonicas,

asi nace elfox trot y luego con la fusion musical ecuatorianafelx trot incaica ®E | f o x
incaico llegaria a tocarse erfempo /entg mas propio de la cancidon que de baile.
Ademas aparecieron otras combinaciones tal es el, incaico, yaséiinmyincaico, fox

indi ano, f ox n a (GuerrergGuiieaaz, 200Z, pag.i65lE ai ca .

i) Jota
La Jota es un género musical dancistic@ erigen espafiol extendida durante el siglo
XIX en Aragén. Tiene una estrecha relacién con los pasacalles y popularizado con las



pasabillas ®coi nci den con |l a subdivisiCn rAtmica
y el contexto festivo en que se int@retan, la ronda, el baile y las comitivas
procesional es o pudo haber Si dpasabiflanf | ui do
brincadera(Alvarez, Jorge; Bajén, 20184g. 18)

La jota y otras danzas estaban presentes en las festividades aragonesas. En cuanto al
ritmo de |l a Jota ®se combina y simultanea |
o, |l o que es | o mismo, (AVaes Joge Bega, 8043 pad.e 3/ ¢
18) se podria manifestar que tanto la jota, pasacalle (barrocQdgsabillaaspanola en

algun punto hicieron una fusion, ademas de expandirse por toda Europa hasta llegar a

Ameérica.

j) Marcha

Para la marcha no se halla una denominacion como un género individual en el Ecuador,
dependiendo de los caracteres como la marcha funebreaorharcha militar. Para

Guerrero Gutierrez(2002, pag. 887) la marcha funebre es de caractereligioso

originario de Europa y que se popularizé y manifesto en la segunda mitad siglo XIX en

el Ecuador ®| as marchas fdnebres, eran c¢omp
generalmente. Las bandas tocaban en los entierros y procesiones y los érgandas

iglesias en el sacrificio de la misa. Se componia en tonalidad menor y/o mayor y en
compgs de 4/ 4 . La base rAtmica de acompa

corcheas en movimiento pausado.

Mientras queSoldrzano(2014, pag. 70)habla de la marcha dentro del contexto de la

banda de guer r a niltare®sorRespactialmente patridteas ensalzan

el animo de los soldados antes de la batalla y penetran fuertemente en la sensibilidad
humana  que hace alusiCn a |l a mdsica que se

importante en el campo de batalla.

k) Pasacalle

El pasacalle se remota a fines del siglo XIX y se difunde a lo largo del siglo XX en la
region andina y litoral del Ecuador, aunque existen indidile este género en Bolivia.
Guerrero Gutierre2002, pag. 1087)menciona a varios autores que aluden a este
género como un baile mado, callejero, zapateado y galante, provenientes del

pasodoble y la cuadrilla. Se refiere al pasacalle como:



®Bail e y mdsica ecuatoriana de | os mest |
binario simple (2/4) de rit mpassasmbayvi doro n
europeo, pero si con el pasodoble espafol, del cual tiene su ritmo, compas y
estructura general, pero naturalmente con ciertas particularidades locales que

l o di ferencian.
Su forma consta de introduccion y dos partes con estribillo.

l) Paseito
SegunMedina(2016), el paseAto es parte de | a ®mdsi
musica caribefavallenata Mencioma también que es un género hibrido derivado del

Jalaitoy del paseo, que también proviene del porro colombiano.

m) Pasillo

Guerrero Gutierrez(2002, pag. 1089) menci ona al pasill o ¢ omc
mestiza. Fue un baile que surgi6 en el segundo tercio del siglo XX en los territorios que

tiempo atrds comprendia la Nueva Granada (Ecuador, Colombia y Venezuela). Se cree

que es una adaptaci Cn del vals europeo . R
como ®baile de pasos cortos . En el Ecuado
menor.

(Alejandro Andrade Coello 18811943, cit, por Guerrero Gutiérrez, 2001, pag. 1089),
afirma que el pasillo llega al Ecuador bajo el mandato de Veintimilla en 1877.

Existen algunas opiniones acerca del pasillo. Al principio se consideraba al pasillo como
musica alegre y bailabléJna de las posibilidades es saena variante del vals europeo
introducido durante la colonigGuerrero Gutierrez, 2002, pag. 109 Bn cuanto a su

forma musical se dice que

®s e estr uBA yususaposwilidadds; la introduccion, si se presenta,

consta comunmente de 4, 8 0 12 compases que generalmente estan en
tonali dad menoro en | a primera parte se
la segunda parte se exponeenmad aci Cn a mayor o EI final

puede presentar una armonAa ritmizada o

n) Pasodoble
®Baile escrito en c o raposllegro (Auarreio Gutieirez, 2/ 4 y

2002, pag. 1094) es un género espafol que se popularizé a finales del siglo XIX y que

25




contribuyod con la creacion del pasacalle ecuatoriano. Tuvo una version funebre que se
relacion6 con mas énfasis con la marcha fanebre. El pasodoble era una pieza

instrumental que en algunas situaciones se implementaba texto.

0) Porro

El porro proviene de la literatar colombiana que narra la historia de Adolfo y Agusti

Mier, dos hermanos musicos que, vinculados con una de las bandas de viento locales

tocaban varios instrumentos y piezas. El nombre de este ritmo musical proviene de un
tambor | | amado tn®poocat que Agustin Mieotocaba én elrclarinete.

®se presenta como |l a continuaci Cn de una f
provenientes de todo el Caribe como el danzén y la danza. El resultado musical mismo,

el porro, es igual, pero la diferera esta en las implicaciones ligadas a percibir la

mdsi ca como un producto | ocal (§yvade, 2600,r ve de

pag. 74)

También se considera al porro estrechamente vinculado con el fandango y ladopci
de que provenga de San Pelayo, zona tabaquera sede del Festival del Porro como

parte de sus celebraciones.

p) Sanjuanito

Exi sten varias referencias sobr éaMisca or Age.
en el Morens Andradel996, pag. 49)menciona al sanjuanito como musica

monaddica indigena aut6ctona. Al inicio no se contaba con armonia sino hasta la llegada

de los espafoles, que, con et@mpafiamiento de arpa y 6rgano, alentaron a los

indigenas/mestizos incluir en su musica las combinaciones de 3ras simultaneas.

Es una danza aborigen de compas binario 2/4 0 2/2, producto de la fusion de la escala
musical espafiola y la pentafénica autéctanrelacionado con festividades religiosas y
profanas. Llega a ser parte de la aristocracia y a todo nivel social gracias a la ejecucion

de criollos, indigenas y mestizgdoreno Andrade, 1996, pag. 49)
Se expone la posible ascendencia del sanjuanito.

®Unas | o consignan como originario del |
hoy corresponde a la provincia de Imbabura. El historiador Gabriel Garcia
Cevallos y el comositor Pedro Pablo Traversari Salazar (186956)

comparten la idea que el sanjuanito surgié en San Juan de lluman (Canté de
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Otavalo) (®) Por su parte, Luis Gerardo
el sanjuan es una transformacién detayno( Per d y (Buerteiovi a) .
Gutierrez, 2002, pag 1276)

Por cuestiones de las conquistas prehispénicas, los ritmos autéctonos pasaron por
varios lugares de la zona andina como: Ecuador, Peru, Bolivia, Chile, Argentina y
Colombia; luego se mezclaron con la musica traida desde el viejtiramte, creando

un sincretismo musical.

g) Tonada

®Baile y mdsica de | os mestizos del Ecuador
derivacién de la mixtura de ritmos indigenas andinos de remoto origen con canciones

me s t i(Guersero Gutierrez, 2002, pag. 1361yambiénse menciona que Luis

Humberto Salgado, manifestaba que la tonada venia yilavi criollo y que Gerardo

Guevara opinaba que es un desarrollo del ritmo danzante.

Hubo distintas interpretaciones a lo largo del tiempo, a inicios del siglo XX se
asemejaba a una danza con texto y a mediados del mismo siglo la tonada adquirié

caracter Asticas de canci Cn. ®La tonada se escr.i
pri mera parte en tonalidad (Geerero Guilerrez,u par t e
2002, pag. 1632)

r) Vals

Es una derivacion del vals europeo que llegé a América en los siglos XVIII y XIX. Segun
(Guerrero Gutierrez, 2002, pag. 1414)| vals es ®baile y canciC
Ecuador , tambi An afirma que | o0os ecuatorian
para que asi surja el vals criollo. El vals reemplazé al amorfino y al alza que te han

visto a finales del siglo XIX.

El vals es un ritmo escrito en compas ternario simple de 3/ 4, con negras como
acompafamiento y de forma bipartita. Algunos compositorescuatorianos
compusieron varios valses criollos bailables, de procedencia norteameriganerero
Gutierrez, 2002, pag. 1416)

s) Yaravilyarabi
Al inicio de la colonia, Espafia formé movimientos musicales europeos; mas no pudieron

imponerse por completo a la musica tradicional. Se adapté melodias indigenas en



plegarias y canticos religiosos con lascala pentafénica menor como el Yaravi.
(Guerrero Gutierrez, 2002, pag. 1462)

Guerrero Gtierrez 2002 pag. 1463)® E | ¢ deoraigarabreandia Felipe Guaman

Poma Ayala escribe la palabra agiaruaf=haravi), y dice es un canto de amor; Diego

Gonzales Holguin escribkarahuy canto funeral, musica triste; el cronista Bernabé

Cobo, quien coincide con Gonzales Holguin en sni@@do /7 a r a Rarh .Sixto Maria

Duran (18751 947) ®el yaravA es wuna canci Cn mel a
factura cuadrada como composicion, constituida por uno o dos periodos, repetibles

cada uno y con una melodia pentafona en su mayor parte.

®EI yar avaA, nNo obstant e -apdina, extenswa ae s peci €
todos los pueblos sojuzgados por el incario y con el primitivo nombre de
haravec,distingue dos tipos: el indigena (viario compuesto, 6/8) y el criollo

(ternario simple, 3/4) ... eyaravi aborigen es pentafénico menor, mientras que

el criollo introduce, a mas de la sensible, el segundo y sexto grados de la escala
menor y adn diseCos cromgt i €dofcit,pér Lui s F
Guerrero Guitiérrez, 2002, pag. 1467)

t) Zapateado

También conocido zapateo, es musica popularlds mestizos ecuatoriano§uerrero

Gutierrez 002, pag 1480 sefala que el zapateado fue un baile tan antiguo como el
amorfinoy el alza que te hanviste n | a zona | itor d&Cobed Ecuad
de Segundo Granja, se pde distinguir la esencia del zapateado escrito en (6/8), con

semejanza al albazo y un tanto a la bomba en sus ritmicas y gemiolas.



3 METODOLOGIA

3.1 Metodologias:
Transcripcion y andlisis musical. La transcripcion se hara en el programa Finale con
detalles y letra de cada obra. El andlisis se hara tanto musical formal estructural, en

partitura y un analisis conceptual ethomusicolégico.

3.2 Técnicas:

La Primera ColecciCn de Mdsica Popul ar
encuentra escrito desdesl 20 de octubre de 1942 hasta el 28 de julio de 1977. Las
70 obras que constan en este album estan plasmadas en orden aleatorio. Para poder
enlistar las obras en orden cronolégico se utilizara la técnica de seriacion que consiste
en organizar de forma terporal dependiente de su tradicidn, cultura, que constan

dentro de las normas internacionales ISAD G.

Cada obra de Manuel Mesias Carrera, se encuentra identificado con un titulo que
alusiva al momento, persona, ocasion al que estd dedicado. Usando la #aléc
descripcién se analizara cual o cuales son los contextos en los que el compositor se

ha basado para sus creaciones.

3.3 Cadificacion

Para el presente trabajo la identificacion de cada obra sera codificada con las siglas
ECEP. Segu(Consejo Internacional de Archivos, 200pag. 20 Normas ISAD G, se
debe tener en cuenta tres elementos; el pais, el codigo archadsti en este caso el

autor del archivo y el codigo de referencia.

Las siglas ECEP, por letra se identifican con: E (Ecuador) que es el pais de origen, C
(Carrera) apellido del compositor, E (Edicién) producto y P (Pumisacho) apelidio
editor. Junto con esto se aplicaran los numeros codificados de la siguiente manera; 01
gue perteneciente a la primera coleccion, a partir de ello se aumentaran cifras a la

derecha para indicar el nUmero de obras que integrianprimera coleccion.
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4.1 CATALOGACION

Se realizé una catalogacion segun las normas 18S8Dde todas las obras que se

4 PRM®MUCTO

encuentran en la Primera Coleccion de Mdusica Popular de Manuel Mesias Carrera

Carvajal. La tabla N° 1 contiene la cantidad de obras y porcentaje segtitrab en la

coleccién, continuacion a ello se encuentra el grafico N° 1 en pastel de los porcentajes.

Se podra observar 71 obras en 22 ritps ecuatorianos en la tabla N° 2Cada obra

descrita con los siguientes elementos: codigo, titulo, fecha, nivel dscrigcion,

cantidad de hojas, nombre del autor, fuente de adquisicién, lenguaje, ritmo, tonalidad

y nota.

RITMO

Albazo
Bolero
Bomba
Chilena
Corrido
Cumbia
Danzante
Fox Nativo
Fox
Yumbo
Jota
Marcha
Pasacalle
Pasefo
Pasillo
Pasodoble
Porro
Ritmo
Nativo
Sanjuanito
Tonada
Valse
Yaravi

TOTAL

TABLA N°1

CANTIDAD PORCENTAJE

\l

PO s N

L NN O AN o

~ -
B P whs

9,86%
1,41%
2,82%
1,41%
1,41%
1,41%
11,27%
5,63%
1,41%

1,41%
2,82%
7,04%

1,41%

12,68%
2,82%
2,82%

1,41%

19,72%
4,23%
5,63%

1,41%
100,00%
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PRIMERA COLECCION DE MUSICA POPULAR "TRAVESURAS" M. MESIAS CARRERA
CARVAJAL

Yaravi
1%

Bolero b
1% Bomba

3%
Chilena

1% .
Corrido

. 1%
Cumbia 0

Fox Yumbo
Jota 1%
1%

Marcha
3%

Paseito
1%

Grafico PastelN° 1
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4.1.1 Tabla N° 2. Catalogo de la Primera Coleccion de Musica Poptlaravesuras de Manuel Mesias Carrera Carvajal 20/10/19428/07/1977

. _ NIVEL DE CANTIDAD | NOMBRE | FUENTE DE
CODIGO TITULO FECHA i .| LENGUAJE RITMO TONALIDAD | NOTA
DESCRIPCION DE HOJAS | DEL AUTOR ADQUISICION
Mesias
Mi Quito Archivo Musical & o
ECEP0101 ) 15/11/1965 | Fondo 1 Carrera N ) ] Sanjuanito | Em/BM
Colonial ) familiar Literario
Carvajal
Mesias
) Archivo Musical & o
ECEP0102 | Irenital® 8/6/1963 Fondo 1 Carrera - ) ] Sanjuanito | Cm
) familiar Literario
Carvajal
Mesias . ]
El que busca Archivo Musical &
ECEP0103 24/10/1944 | Fondo 1 Carrera Albazo Em
halla ) familiar Literario
Carvajal
Mesias . ] o
Noches de Archivo Musical & ) "Mi primera travesura
ECEP0104 20/10/1942 | Fondo 1 Carrera Pasillo Em _
insomnio ) familiar Literario musi cal
Carvajal
En las fiestas
patronales de mi
Pueblo Zdmbiza, exist
Archivo Ritmo
ECEP0105 | Santo Tiachi | 10/10/1942 | Fondo 1 Tradicional . Musical . FM la_ costumbre  de
familiar Nativo

sacarle en andas 4
San Miguel Arcange
para las procesiones

en las misas festivag




ofrecidas por:
Prioestes, Capitaneg
Bracerantes

DanzantesFloreantes
etc. Terminadas lag
festividaces, suben Ig
imagen a su trono que
esta situado en la
parte alta del retablo
(Altar). este acto los
nativos denominan
"Santo tiachi” en
quichua; que quierg
decir en castellano "E
santo queda en su
puesto”. para lo cua
los artistas del tambor
y pifano toan la

precedente  mdsica

solo tocando;
acompafiado de
voladores y
camaretas.




Mesias
o Archivo Musical & o ] ) .
ECEP0106 | Rosa Cristina | 30/8/1954 Fondo Carrera - ] ] Sanjuanito | Dm "Dedicado a mi Mama
) familiar Literario
Carvajal
Mesias .
) Archivo . o ) ) i
ECEP0107 | Don Manuelito | 25/12/1959 | Fondo Carrera famil Musical Sanjuanito | Dm "Dedicado a mi Pap&"
amiliar
Carvajal
Mesias
Llorando tu Archivo ) Danzante
ECEP0108 ) 29/9/1950 Fondo Carrera - Musical ] Dm
ausencia ) familiar Nativo
Carvajal
Cuando yo nifio por e
afio 32. oficiaban mig
padres de padrinos d€
matrimonio. Para este
acontecimiento
contrataban a un
Archivo ; " |
ECEP0109 | Guambra linda | Sf Fondo Tradicional - Musical Sanjuanito | Dm arpista de "El Inca
familiar conocido como
"Cachicaldit®. Al
mencionado  artista
escuché en aque
tiempo esta melodia
que se grabé
profundamente enmi,




cuando aprendi
musica  anoté 4
compases del motivo
Hoy anoto
estructurado y
desarrollado con
interludio.
Mesias _ )
] ) ) Archivo Musical &
ECEP0110 | Mi Patria Chica | 24/571965 Fondo Carrera - } ] Pasacalle | Am
) familiar Literario
Carvajal
Estreno por la Bandg
de Zambiza en Ia
inauguracion de |4
Mesias . ) carretera Quite
Canmanta Archivo Musical & ]
ECEPO111 ) 8/4/1942 Fondo Carrera - ) ] Danzante | Dm Zambiza 14/2/1950
Huacani i familiar Literario L
Carvajal /I Una inspiracion de
una noche en Mulald
conservada en el
subconsciente.
Batallon de Mesias Archi March Homenaje de
rchivo archa faais .
ECEFO112 | Infanteria N°1 15/1/1944 | Fondo Carrera | Musical | Am/AM/DM | @dmiracion al Batallon
amiliar ilitar A mi
"Vencedores" Carvajal en el que realicé mi
conscripcion militar de




la leva 1943; en la
Peninsula de Santq
Elena. ElI Cuarte
central en Puerto Ricg
Libertad. La 2°
Compafila en e
Destacamento

Cautivo.

ECEPO113

La Matanza

8/5/1945

Fondo

Mesias
Carrera

Carvajal

Archivo

familiar

Musical

Fox Nativo

Tradicional

Am

En las fiestas de
"Corpus Cristi" e
folklore zambicefiq
presenta el grupo
domeéstico llamado|
"LOS YUMBOS" Unag
veces con vestidog
cefiidos al cuerpo cor
telas finas a colores
Vivos; con penachos
de plumas, mullos (¢
pepas silvestres
pequefios chales cot
animdes disecados ¢
embalsamados, parte

de conchas y material




sonoros que hacer
bulla al saltar, bailan
en ritmo de danzante
Para el ritmo que
llaman matanza
emplean la presents
melodia y ritmo de Fox
Yumbo. terminado e
ritual de la
"MATANZA", vuelve
al ritmo del danzante
Otra vez los Yumbos
se visten con ponchog
cubiertos con gran
cantidad de pilches g

mates de calabaza.

Mesias _ .
Archivo Musical &
ECEPO114 | Mi Princesita 7/6/1955 Fondo Carrera N ) ) Albazo Am
) familiar Literario
Carvajal
Motivo: ML.
Archivo Musical &
ECEF0115 | Recuerdo 15/1/1965 | Fondo Desarrollo, - 0 % valse Am
Letra y familiar Literario
Armonia:




Mesias
Carrera
Carvajal
Motivo: ML.
Desarrollo,
Letra y ] )
Sangrante Archivo Musical & )
ECEP0116 26/12/1992 | Fondo 2 Armonia: . . . Pasillo Am
Corazon i familiar Literario
Mesias
Carrera
Carvajal
27 de
Noviembre Mesias _
Archivo
ECEPO0117 | Nacimiento de| 27/11/1945 | Fondo 2 Carrera famil Musical Jota Gm
amiliar
Fanny Fabiola Carvajal
CG
Anoénimo Archivo Musical &
ECEP0118 | Triste dolor 14/17/1967 | Fondo 2 ) . ) ) Pasillo Em
Voluntario | familiar Literario
Motivo: ML.
. Desarrollo, Archivo _
ECEP0119 | Chaupipuncha | 16/12/1963 | Fondo 1 Letra Y| tamil Musical Albazo Em
amiliar
Armonia:
Mesias




Carrera

Carvajal

ECEP0120

Mis sufrimientos
y tus alegrias;
invertidas

8/5/1944

Fondo

Mesias
Carrera

Carvajal

Archivo

familiar

Musical

Literario

&

Yaravi

Am

ECEPO121

Aurorita

15/5/1954

Fondo

Motivo: ML.
Desatrrollo,
Letra y
Armonia:
Mesias
Carrera

Carvajal

Archivo
familiar

Musical

Pasillo

EbM

ECEP0122

Chulla

Llanochiquense

30/11/1956

Fondo

Motivo: ML.
Desarrollo,
Letra y
Armonia:
Mesias
Carrera

Carvajal

Archivo

familiar

Musical

Pasacalle

Am

ECEP0123

Para ti

29/9/1964

Fondo

Motivo: ML.
Desarrollo,

Letra y

Archivo

familiar

Musical

Literario

&

Sanjuanito

Am




Armonia:
Mesias
Carrera

Carvajal

ECEPO124

Catorce de

Enero

14/5/1951

Fondo

Motivo: ML.
Desarrollo,
Letra y
Armonia:
Mesias
Carrera

Carvajal

Archivo

familiar

Musical

Pasodoble

Am

Inauguracion de la vig
carrosable Quito -

Zambiza

ECEP0125

Alferes  Miguel

Jaramillo

15/1/1951

Fondo

Motivo: ML.
Desarrollo,
Letra y
Armonia:
Mesias
Carrera

Carvajal

Archivo

familiar

Musical

Pasodoble

Am/FM

ECEP0126

Sambita de mi

querer

24/12/1950

Fondo

Motivo: ML.
Desarrollo,
Letra y

Armonia:

Archivo

familiar

Musical

Bomba

Zapateado

CM/Cm




Mesias

Carrera
Carvajal
Motivo: ML.
Desarrollo,
Letra y ]
Aroma Archivo
ECEPO127 . 24/12/1950 | Fondo Armonia: . Musical Valse Am/AM
zambicefio i familiar
Mesias
Carrera
Carvajal
Mesias . . Grabado  por el
. Archivo Musical & o ) )
ECEP0128 | Los Pumisachos Fondo Carrera - ) ] Sanjuanito | Dm conjunto de Luciano Y|
) familiar Literario
Carvajal por la OSNE
Este danzante juntg
con el danzante
Maestro: . ) Canmanta huacanse
Sollozo de . Archivo Musical & )
ECEP0129 0/0/1951 Fondo Miguel N ) ) Danzante | Dm estreno en la
rondador ) familiar Literario ) )
Jaramillo inauguracion de Ila

carretera de 1951
Enerol4




i Grabado por la Bandg
3 Mesias ] ) L
Compa Archivo Musical de Zadmbiza en L.P
ECEP0130 20/1/1958 Fondo Carrera . ) ) Albazo Am .
Segundo ) familiar Literario Armonizado en
Carvajal
octubre de 1958
Mesias . )
i Archivo Musical
ECEP0131 | Compa Joshe | 22/1/1958 Fondo Carrera - ) ] Albazo Am
) familiar Literario
Carvajal
Mesias . ]
Madre buena y Archivo Musical
ECEPO132 " 8/5/1958 Fondo Carrera N ) ) Valse Cm
carifiosa ) familiar Literario
Carvajal
Mesias _ )
) Archivo Musical )
ECEP0133 | El Peregrino 6/9/1965 Fondo Carrera - } ] Bolero Dm El Quinche
] familiar Literario
Carvajal
Mesias . ]
) Archivo Musical
ECEP0134 | Los Caminantes| 28/7/1977 Fondo Carrera - ) ] Paseito Dm
) familiar Literario
Carvajal
Mesias _ )
Lamentos de un Archivo Musical )
ECEP0135 28/7/1966 Fondo Carrera - ) ] Pasillo Cm
huérfano ) familiar Literario
Carvajal




Mesias
No sufras Archivo Musical & .
ECEP0136 20/4/1961 Fondo Carrera . ) ) Danzante | Dm/Am 1ra version
corazoén ) familiar Literario
Carvajal
Esta grabado por AZA
. Mesias . ) con letra religiosa
Delirio en el Archivo Musical &
ECEP0137 i 4/1/1953 Fondo Carrera - ) ] Danzante | Em/Bm para el cordero de
Pucara ) familiar Literario ) .
Carvajal Dios de la Misqg
Folklérica
Mesias _ )
o Archivo Musical & )
ECEP0138 | Capitalino 5/11/1970 Fondo Carrera N ) ) Corrido CM
) familiar Literario
Carvajal
Los tres .
Mesias ,
Carrera: Archivo i )
ECEPO139 ) .| 8/10/1959 Fondo Carrera N Musical Marcha CM Corregido 5/12/1964
Luciano, Fabiar ) familiar
_ Carvajal
y Edwin
. Dedicado a mi
Mesias ] ] ] . )
. Archivo Musical & quinchefio Edwin
ECEP0140 | Altefio 20/5/1957 Fondo Carrera - ) ) Pasacalle | Dm
) familiar Literario Manuel Carrerd
Carvajal )
Galarza / El Quinche




Mesias
Veinte y nueve Archivo Musical &
ECEPO141 ] 27/10/1976 | Fondo Carrera - ] ] Pasacalle | Cm
de Septiembre ) familiar Literario
Carvajal
Mesias
- Archivo )
ECEP0142 | Fabiolita 23/4/1966 Fondo Carrera famil Musical Porro CM
amiliar
Carvajal
Musica:
Mesias
ECEP0143 Carrera Archivo Musical & )
Amarga soledad| 3/1/1993 Fondo N ) ) Pasillo Dm
Letra: familiar Literario
Alejandro
Guerra
Mesias
) Archivo ) )
ECEPO144 | Espero enti 16/11/1067 | Fondo Carrera famil Musical Chilena Dm
amiliar
Carvajal
Mesias _ ) 2da versién, corregidd
No sufras Archivo Musical &
ECEP0145 i 20/4/1987 Fondo Carrera - ) ] Danzante | Dm/Am y aumentado
corazon ) familiar Literario
Carvajal 30/12/1991
Mesias Archivo Eg¢a grabado con el
ECEPO146 | Pillagua 8/1/1950 Fondo Carrera famil Musical Danzante | Am/Em AZA en 1989 con letra
) amiliar
Carvajal religiosa como canto




de entrada de la 1rg
MisaFolclérica
Mesias .
Murmullos  del Archivo i
ECEP0147 ) 8/2/1950 Fondo Carrera - Musical Tonada Am/Em
Tolala ) familiar
Carvajal
) Mesias _ )
Mi  madre es Archivo Musical
ECEP0148 3/2/1961 Fondo Carrera N ) ) Valse CM/Cm
COmo una rosa ) familiar Literario
Carvajal
Mesias Archivo )
) - Musical
ECEP0149 | Tenorio 2/3/1969 Fondo Carrera familiar ) ) Porro Dm
) Literario
Carvajal
Mesias Archivo )
_ N Musical )
ECEP0150 | Arminda 23/10/1969 | Fondo Carrera familiar ) ] Pasillo Dm
i Literario
Carvajal
Mesias Archivo ]
] i - Musical Grabado por la Bandg
ECEP0151 | Pepita de anis | 20/10/1955 | Fondo Carrera familiar ) ] Tonada Dm o
) Literario de Zambiza en L.P
Carvajal
Mesias Archivo
Verde N ) o
ECEPO152 3/11/1972 Fondo Carrera familiar Musical Sanjuanito | Am/FM
esperanza )
Carvajal




Mesias Archivo
ECEP0153 | Dorita 6/2/1972 Fondo Carrera familiar Musical Sanjuanito | Cm
Carvajal
_ Mesias Archivo _
Palomita N Musical & o Grabado por la Bandg
ECEPO154 | 16/2/1957 Fondo Carrera familiar ) ] Sanjuanito | Am o
ingrata ) Literario de Zdmbiza en L.P
Carvajal
Mesias Archivo
ECEP0155 | Magalita 12/5/1972 Fondo Carrera familiar Musical Sanjuanito | Em
Carvajal
Musica: Archivo
Mesias familiar
o Carrera ) Grabado por Coro
Vieja calle de Id Musical & i
ECEP0156 6/2/1972 Fondo Letra: ) ] Pasacalle | Am Santa Ana de Nayon y
Ronda Literario
Francisco AZA
Alberto
Orellana
Musica: Archivo
Mesias familiar
El Indio de la Musical & )
ECEPO157 ) 13/11/1972 | Fondo Carrera ) ) Fox Nativo | Dm
Sierra Literario
Letra:
Anénimo




Mesias Archivo )
) - Musical &
ECEP0158 | La Areperita 29/3/1973 Fondo Carrera familiar Literari Tonada Gm
iterario
Carvajal
Mesias Archivo ) )
. Musical & ) Grabado por Elvig
ECEP0159 | Tesoro 17/5/1972 Fondo Carrera familiar ) ] Pasillo Am ) )
) Literario Susana en disco chicg
Carvajal
Archivo Grabado por Coro
Mesias familiar . Santa Ana de Nayon /
Musical & )
ECEP0160 | Grato Recuerdo| 15/4/1963 Fondo Carrera Literari Pasillo Dm Grabado por el duog
iterario
Carvajal Hermanos Galarza el
pequefio
Mesias Archivo ]
] - Musical & o
ECEP0161 | Viva el Santo 14/12/1974 | Fondo Carrera familiar Literari Sanjuanito | Dm
iterario
Carvajal
Mesias Archivo
ECEPR0162 | CushillaAlegre | 18/12/1974 | Fondo Carrera familiar Musical Bomba Dm
Carvajal
) Archivo Grabado por AZA con
Mesias - ) .
La Inga Palla y familiar Musical & letra religiosa en Ia
ECEP0163 3/11/1945 Fondo Carrera ) ] Fox Yumbo | Em )
los Huacos ) Literario comunion en L.R
Carvajal )
/Motivo Autéctono




Mesias Archivo )
Alegre - Musical & Grabado por Banda
ECEPO164 4/5/1961 Fondo 1 Carrera familiar ) ) Albazo Dm .
Despertar ) Literario Municipal en L.P
Carvajal
Mesias Archivo )
. . Musical & ]
ECEP0165 | Amor Filial 11/4/1962 Fondo 1 Carrera familiar ) ] Fox Nativo | Am
] Literario
Carvajal
Mesias Archivo
Melodias de mi - ] o
ECEP0166 i 12/4/1962 Fondo 2 Carrera familiar Musical Sanjuanito | Dm
ierra
Carvajal
Mesias Archivo )
Madre buena y N Musical & )
ECEPO167 ) 6/5/1972 Fondo 1 Carrera familiar ) ) FoxNativo | Em
carifiosa ) Literario
Carvajal
Mesias Archivo Grabado por AZA con
ECEP0168 | A la distancia 8/5/1972 Fondo 1 Carrera familiar Musical Danzante | Dm/Am letra religiosa para el
Carvajal Padrenuestro
_ Mesias Archivo _
Conserje N Musical & o Grabado por la Bandg
ECEP0169 23/6/1972 Fondo 2 Carrera familiar ) ) Sanjuanito | Dm )
Imbaburefio ) Literario de Zambiza en L.P
Carvajal
Mesias Archivo )
- Musical & .
ECEPO170 | Madre 8/3/1971 Fondo 1 Carrera familiar ) ] Cumbia Gm
) Literario
Carvajal




ECEPO171

Amor

Inconstante

15/5/1965

Fondo

Mesias
Carrera

Carvajal

Archivo

familiar

Musical

Literario

&

Albazo

Dm

Grabado por el coro

Santa Ana de Nayén




4.2 ANALISIS MUSICAL
4.2.1 La Matanzat Fox Nativo Tradicional

a) Andlisis formal arménico / linea de tiempo

Introduccion 4c ) ) Intro . Intro
(Ritmo) Adc | B 4C -|i Ritmo 4c Cdc i Ritmo 4c
. Intro Movido A Movido B
D 4c || E dc || Ritmo 4c 4c ;|| 4c |
b) Analisisconceptual
Esta pieza al i gual gue ®Santo Tiachi  no

interpretacion del compositor, sobre un ritmo autéctono de las fiestas zambicefas.
Claramente afiade un comentario acerca de como se desarrollaba este

acontecimiemt o ®En | as fiestas de Corpus Cristi
grupo doméstico llamado "LOS YUMBOS" Unas veces con vestidos cefiidos al cuerpo

con telas finas a colores vivos; con penachos de plumas, mullos o pepas silvestres,
pequefios chales coranimales disecados o embalsamados, partes de conchas y

material sonoros que hacen bulla al saltar, bailan en ritmo de danzante. Para el ritmo

gue llaman matanza emplean la presente melodia y ritmo de Fox Yumbo. terminado el

ritual de la "MATANZA", vuelveh ritmo del danzante. Otra vez los Yumbos se visten

con ponchos cubiertos con gran cantidad de

Se asemeja una vez mas a la obra antes mencionada, que, para ingresar un motivo o

tema se tocan cuatro compases de ritmo.

®La aMata estg escrita en compgs partido, a
®Lent o . La introducci Cn o estribillo es wur

con tambor, se extiende por cuatro compases repitiendo negras con achacaturas.
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M

.
o

!

3
3

Se divide en dos partes, una lenta y una movida. La parte lenta subdividida en seis
motivos con repeticiones, entre cada motivo o dos motivos, aparece el ostinato ritmico

de negras con achacaturas.

La parte movida se r efsidenmscitadse ydbo padCalr r er a
brujo . Consta de dos motivos de <cuatro c

repeticion.

Es una transcripcion de la musica ancestral, que carrera hizo del pifano y tamboril en
piano, sugiere poner la achacatura sobre la nahigual que lo hiciera el tambor. esta

sobre la escala pentafonica de D menor.
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4.2.2 Santo Tachit Ritmo Nativo (10/10/1942)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Introduccién
4c

Introduccién

dc Coda 4c

Introduccion 4c A 8c | TemaB 8c

b) Andlisis conceptual
Carrera no es el autor de esta obra, sin embargo, esrebcatista de la musia
aut Cctona zambiacehCa. e®Saunnt or it mo nati vo mu:

danzante por sus acentos ritmicos.

José Manuel Pumisacho (78 afios), morador de la parroquia de Zambiza. Explica que,

el Santo Tiachi es un acontecimiém del dia después de las fiestas de San Miguel
Arcangel Al terminarla fiesta, la imagen se queda en la parte inferior de la iglesia, al
siguiente dAa | os priostes colocan | a figur
gueda en su (eeseattmceremohias@ gembria la posibilidad de que

los invitados muestren sus reclamos al prioste (duefio de la fiesta), éste buscaba una

solucion ante las posibles quejas y ofrecia comida en forma de agradecimiento.

Esta representacion musical es&scrita en 6/8 y en tonalidad de D menor. Inicia con
cuatro compases Unicamente ritmicos subdividido en 6 cocheas por compas, con
acento en la primera corchea de cada grupo de tres. Usa este ostinato ritmico para

introducir los motivos musicales de la obra
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Imagen ECEP N°2

4.2.3 Noches de insomnia Pasillo (20/10/1942)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Introduccion. Estribillo Tema A Estribillo Tema B Estribillo Tema B Estribillo
2c Em 6¢ Em 18c Em 6¢c BM 20c Em 6¢ BM 20c Em 6¢c

53




b) Letra:

Te amé mujer con todo mi delirio
pero ese tu desdén fue mi martirio,
te di yo sin reservas mi carifio
fascinado en nuestronocente idilio;
que dualidad ha sido tu carifio

mientras yo te he amado como nifo.

Por ti yo pareci noches de insomnio
dias y tardes grises de otofio;

tu amor es braza yo soy el lefio;
cual mariposa giro en tu ruedo

para arder presto junto a tu fuego.

c) Analisis conceptual

®Noches de I nsomnio es | a pri

mera obr a

original, afade laleyenda Mi pr i mera travesura musi cal

(Carrera & Carrera, 2019) comentan qugarrera tuvo un romance platonico mientras

residio enMulalo, lamentablemente la muchacha a quien va dedicado este pasillo

fallecid, durante su estancia en dicha parroquia.

Esta obra esta escrita en compas ternario simple 3/ 4 y en tonalidad E menor, con

forma A+ B * B. Inicia con anacrusa de negra como parde una corta introduccion

de dos compases; seguidamente de un estribillo no tan comun porque aumenta el

motivo para encontrar la tonalidad. La introduccion tiene un ritmo movido entre

corcheasy semicorcheas que le dan un poco de esperanza a la melodigintamente

con la alteracion en Re que le convierte en sensible de la tonalidad, como si fuese

parte de la escala menor arménica de E menor. El tema A posee dieciocho compases

y se mantiene en la tonalidad de E menor con ciertos momentos en el quimtealg.
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Aparece el estribillo como puente para pasar al tema B de veinte compases. Esta
segunda parte, inicia directamente con el acorde de Fa Mayor (azul), es decir el quinto
del quinto para hacer la modulacion oportuna. Quinto grado de B Mayor, que resulta

ser el quinto grado de E menor.
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Imagen ECEP N°3

Las indicaciones en la partitura original, enuncian las repeticiones. Luego del tema B,

regresa al estribillo para retomar B y terminar con el estribillo

424 Batall Cn de | nf anMachaMiitarlB/Ql/1®¥Yencedor es

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

. TemaB 16¢: || . o )
L Tema A 16c: || Tema C 24c || Variacion de A Coda 28c : ||
Introducciéon 8c EM AMI7TEM/AM 5Am/)2(§/1Am AM/D/A 32¢: || AM DM
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b) Analisis conceptual

En |a descripciCn de |l a obra, Carrera enunc

el que realicé mi conscripcion militar de la leva 1943; en la Peninsula de Saletaa.
El Cuartel central en Puerto Rico Libertad. La 2° Compafiia en el Destacamento

Cautivo.

Es una de las composiciones con mas extension en la Primera Coleccion de Musica
Popular de Mesias Carrera. Esta escrito en 2/4, en la tonalidad de A menor y sus
variaciones armonicas. Dividida en dos temas cada una con su desarrollo, de caracter
épico y heroico. Inicia con una introduccion de ocho compases con una progresion
descendente del quinto hacia el primer grado A menor al igual que al final del tema B,

siempre buscando ir al primer grado.

El tema A tiene una extensién de dieciséis compases en A menor con repeticiéon. Toma
el tema B con repeticion muy similar al tema A en nimero de compases y tonalidad,

para conducir al tema C.

El tema C, sirve como puentegoa mostrar una variacion de A (rojo) de treinta y dos
compases, que tiene el tema en la voz inferior, entre un juego de acordes del quinto,

cuarto y primer grado.

La ultima parte como una especie de coda (azul), cambia el pulso de binario a ternario
6/8 y a tonalidad de D mayor, donde A se convierte en el quinto grado. Los dltimos

nueve compases hacen un giro armonico entre el cuarto quinto y primer grado.

En el original, el compositor hizo un arreglo sobre la melodia principal, aunque no se

conoce la insrumentacion en que se penso el arreglo.
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La ultima parte como una especie de coda (azul), cambia el pulso de binario a ternario

6/8 y a tonalidad de D mayor, donde A se convierte en el quinto grado. Los ultimos

nueve compases hacen ugiro armonico entre el cuarto quinto y primer grado.

En el original, el compositor hizo un arreglo sobre la melodia principal, aunque no se

conoce la instrumentacién en que se penso el arreglo.

4.2.5 Mis sufrimientos y tus alegrias: invertidas Yaravi (8/5/1944)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Estribillo 4c

Am

a 8c ||
Am

Estribillo

4c Am
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b) Letra:

/Que alegre estas bella mujer por mi afliccion;
Pero tienes que ocultar tu grande pesar en tu corazén ://
/Disimulas reir, llorar, también cantar;

Todo haras por encontrar algo de paz que hallaras ://

/Pero al fin comprenderas que hiciste mal
El lastimar un corazén que supo amar hasta el final ://
lyo hallaré, encontraré una mujer, sepa querer;

Y ante un altar, con azahar sabré entregar un puro amor ://

Qué bello es sentir otro nuevo querer,

Lo que yo ambicionaba llenar el vacio

de mi corazén con un verdadero amor.

Mis sufrimientos y tus alegrias después invertidas son

Te toca llorar y a mi sonreir por que el destino es asi.

c) Andlisis conceptual
®Miuf rsi mi entos y tus alegrAas invertidas
ritmo lento. Escrito en 3/ 4 y una pequefa coda o parte C en 6/8m en la tonalidad

de A menor, con forma A B+ A +C.

El estribillo de notas largas (blancas con punto), abre kaaentre terceras y cuartas
pertenecientes a la tonalidad principal, con una extension de cuatro compases, aunque

el ultimo comparte la anacrusa del tema A.

El tema A se presenta en anacrusa de tres corcheas hacia la tdnica, tiene ocho
compases correpeticion para @asar a un pequefio desarrollo o’Ale ocho compases.

Cada inicio de compas de la parte A contiene una achacatura superior.
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Para pasar a la parte B, se vuelve a tocar el estribillo. Esta segunda parte modula
momentaneamente al quintorgdo de A menor (E M). Aparece’Bde ocho compases

también, pero lo curioso de este subtema es que, sus cuatro Ultimos compases son
exactamente iguales que los cuatro ultimos de la parte A, que hacen la modulacion

oportuna para regresar a A menor.
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La coda o parte C, es un albazo que representa la alegria, por su acompafamiento de
(negra, corchea, corchea, negra), aunque no tiene la gemiola (rojo) presente. Escrito

en 6/8 con 8 compases y su respectiva repeticion.

4.2.6 EIl que busca halla Albazo (24/10/1944)

a) Anadlisis formal arménico / linea de tiempo

Introducciéon 4c N\ Tema A 4c Tema & 4c Interludio Tema B 8c
Em: || .|| E/C/B/IE || 2G/B Em 4c Em ;|| 1|] 6C/12Gm
Temalb 4c Interludio Tema A Codad 4c
1|l GM/B 4c || 4c || o]
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b) Letra:

/Buscando una parejita
gue me acompafie hasta el fin ://
/que sea humilde y bonita

sin unguentos de carmin//

/En mi Pueblo zambicefio
encontré mi serafin

gue me acepto por su duefio
para sembrar su jardin ://

/el que busca siempre halla

y en buscar fui paladin ://

c) Anadlisis conceptual
Este albazo fue dedicado para la esposa del compositor, Flora Maria Carvajal.
Compuesto en 6/8 en la tonalidad de E menor con formaAB £ A. Inicia on una

introduccién de cuatro compases con repeticion usando corcheas y negras con punto.

®E I que busca halla~ estg acompaCado por
(azul) propias del albazo mestizo ecuatoriano. En cuanto a la melodia, conjuga acordes
de terceras y cuartas entre la primera y segunda voz, adorna corcheas con

achacaturas (rojo) superiores y mordentes (verde) sobre negras.
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El tema A arranca con anacrusa de corchea, se ha dividido el tema A en dos motivos
A entre Ay A". A tiene cuatro compases con repeticiébn y A" con un ligero parentesco
con A en cuanto a la longitud de compases y repeticion, aunque difieren en el

movimientode la melodia.

Carrera usa la introduccién como interludio para continuar con el tema B. El tema B

tiene una estructura similar al de A, con dos subdivisiones melddicas. B modula
sutiimente al sexto grado (C Mayor) de E menor, consta de ocho compases con
repeticion; B” con cuatro compases y su respectiva repeticion, modula a la tonalidad

Mayor original (G Mayor).

Para consumar la obra, va al Da Capo. Incluye la introduccion, tema A, A" y el interludio

a modo de coda.

4.2.7 Lalnga Pallay los HuacasFoxYumbo (3/11/1945)

a) Andlisis formal arménico / linea de tiempo

. , Tema A 8c + .
Introduccion 8c Interludio 4c Interludio 4c - TemaB 8c: ||

Pentafonia GM GM I . +Interludio
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b) Letra:
Nuca Inga Pallata

Jatum Inti churilla
Tucui Huacos danzashca

Pucarani anchata

Tucui shungu ruraimi
Inga alla cayani
Sumac Inti rupaimi

Danzaruna tucurca

c) Analisis conceptual

Zambiza esuna de arte, fe y cultura, ha sido participe de sincretismos desde la colonia

hasta la actualidad. Esta parroquia, como muchas otras, estan protegidas

religiosamente por imagenes o santos de la religion catdlica. Durante las festividades
religiosas del Acangel San Miguel, patrono del lugar antes nombrado, intervienen

multiples personajes disfrazados, que bailan dichosos como ofrecimiento en honor a

San Miguel.

Los huacos, el grupo mas aristocratico de los disfrazados. Dichos personajes
representan alae al eza aut Cctona, encargados de pro
real. En (Carrera, Manuel Mesias; Salomon, 2006) existe una descripcion detallada de
estos intArpretes. En referencia a su mdsic
de un tamboril quel | evaba el ritmo de ®Yumbo : 6/ 8
movimientos acentuandose notoriamente la primera parte de cada movimiento. La

melodia era emitida por un rondador pequefio y ejecutada simultdaneamente por un

solo artista .
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Letra religiosa:

Vamos todos al altar
A comer de este manjar,
a fortalecer sus vidas

con comida celestial.

Acepta oh rey celestial
el homenaje musical,
gue es la esencia de estas tierras

donde hay quena y rondador.

Es lacomunion de razas
sintetizada en cancion,
es latir de corazones

agitados por tu amor.

En (Carrera, Manuel Mesias; Salomon, 2006) pagina 81, se encuentra el tema principal
y estribillo de ®La Inga Palla y Ilsa Huacos
mel odAa que ha sido posible rescatar esc
tamboril muy pequefo. Esta melodia ha sido aplicada en la masica religiosa de Zambiza,

grabada por el Grupo AZA, con letra en espafiol para la comunion.

La obra a tratarse es el nimero 62 de la Primera Coleccién de Musica Popular de
Carrera, fusiéon del fox nativo con el yumbo, incluyendo una pequefia introduccién en
rondador con temas Ay B. Utiliza la escala pentafénica de E menor y letra en quechua.
Contiene una introdccién de ocho compases, con un formato ritmico y otro melédico
(rondador y tamboril), conservando la pentafonia antigua, entre negras y saltillos
invertidos. En el noveno compas aparece un interludio de saltillos con intervalos de

terceras y cuartas, acompafados por notas pertenecientes al quinto grado de E menor.
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El tema Atiene una caracteristica muy importante, lleva el acento en el segundo tiempo

de cada compas

El tema A, consta de ocho compases mas el inteitudon repeticion; lo mismo sucede
con el tema B, con ligeros cambios de armonia y saltos melddicos. Se vuelve a repetir

la obra por completo para culminar.
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4.2.8 27 de noviembre (Nacimiento de Fanny Fabiola)lota (27/11/45)

a) Analisis formahrménico / linea de tiempo

Pequena
Tema A EbM 32c:||> codalé6c : || Te_rr;fé) I?AZC T%rg?vlc_ /3;20
Eb M : '

b) Analisis conceptual

Fanny Fabiola, es la primogénita de Manuel Mesias Carrera con Flora Maria Carvajal.
En (Carrera, Manuel Mesias; Salomon, 1990), el compositor describe la inmensa
felicidad que vivié cuando naci6é su primehaja. Para plasmar su alegria, escribe una

pieza de ritmo poco popular en el Ecuador en esa época, una Jota.

Esta escrita en 3/8 en la tonalidad de Eb Mayor, un poco mas movido que el vals. Es
una Jota tripartita, con forma At B +A £ C.

La parte A, tieneuna extension de treinta y dos compases con repeticibn Los
siguientes 16 compases son parte de una pequefia coda para hacer la repeticion de A.
La parte B posee una extensién mas corta de dieciséis compases, se lo podria tomar
COmo un puente para regresar da parte A. La tercera parte o C, tiene la misma

extension que A, cambia la tonalidad a Bb Mayor.
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Los patrones ritmicos son de corcheas y negras con punto en su mayoria, mientras

gue la melodia va a grado conjunto con pocos saltos decenas, cuartas y sextas.

4.2.9 Murmullos del TolalaTonada (8/2/1950)

a) Andlisis brmal arménico / linea de tiempo

Introduccion 4c . Tema A 8c Interludio Tema B 8c Tema C 4c
[| Am || Am 4c : || Em || FM/Am || Am

b) Analisis conceptual
Tolald es una quebrada ubicada al nororiente de Zambiza, aproximadamente a dos
kilbmetros de distancia de la parroquia. Es un sitio con mucho atractivo ancestral,

considerado como lugar mistico de practicas y curaciones shamanisticas.

En Tolala se encuerd una piedra inmensa cuya medida oscila alrededor de tres

metros de alto por cuatro de ancho, [
piedra Yumba . Mes Aas Carrer a, tenAa |
para meditar sobre la majestuospiedra.

®Mur mul |l os del Tolalg es una tonada en

a mediados del siglo XX. Estd compuesto en 6/8 y en tonalidad de A menor.

La introduccidon consta de cuatro compases en A menor, con una melodia viva y con
grada. El tema A se divide en dos partes, el primero es una frase de cuatro compases
y el segundo es una variacién pequefia en el primer compas de la primera parte

(verde).
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El tema B, igualmente se fracciona en dos frases de cuatro cosgm La primera

frase se desarrolla sobre una armonia entre C mayor y A menor, mientras que la

segunda frase extiende la melodia sobre una armonia entre Fa Mayor y A menor. El

tema C, consta de cuatro compases donde prevalece un ostinato ritmico sobreia v

principal de silencio de corchea, tres corcheas y negra por compas.

4.2.10 Llorando tu ausencia Danzante Nativo (29/09/1950)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Introducciéon Dm
4c ||

Interludio
Am 4c: ||

Tema A
AM 12c

Tema A
AM 12c

Interludio
Am 4c : ||

Interludio
Am 4c ;||

Tema A
AM 12c

Interludio
AM 4c : ||

Tema B
Dm 16¢c
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b) Analisis conceptual
La obra que Carrera presenta en esta ocasion es un danzangivo. Compuesta en
6/8 en la tonalidad de Dm, de forma A B £ A.

Inicia con una introduccion de cuatro compases en la tonalidad de D menor con
repeticion que salta a la segunda casilla, su ritmica meldédica es de corchea con

mordente, dos negras ligadascorchea.

El tema A tiene doce compases de extension, dividido en dos motivos, uno de cuatro
compases y el segundo de ocho manteniendo la tonalidad. Luego aparece un interludio

en A menor, con las mismas caracteristicas melddicas y ritmicas de la inttoida.

Regresa al tema A con interludio para abordar el tema B. Carrera se toma la libertad
de escribir un calderon en medio del tema B como un juego para enlazar el segundo

motivo del tema A (azul).
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En cuanto al acompafamiento, sesa una armonia y ritmica bésica, con saltos de

terceras y cuartas.
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4.2.11 Sambita de mi querett Bomba Zapateado (24/12/1950)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Introduccién 4c . Tema A 16¢ Interludio 4c Tema B 16¢
|| CM || CM || Cm || Cm

b) Andlisis conceptual
En |la descripciCn inicialant@aionera &Gadec®
motivo fue donado por Martin Lincango Ramirez, el desarrollo y armonia es de su

autoria.

Esta obra es una fusion entre la bomba del chota y el zapateado criollo. Tanto la bomba
como el zapateado, son derivaciones del albazo,r#éss en 6/8. El zapateado es un
ritmo antiguo muy parecido a la bomba. Carrera utiliza la base ritmica de la bomba
como acompafiamiento de la pieza, mientras que, entre corcheas, negras, negras con
punto, hacen alusion al zapateado y a las gemiolas queargtresentes en estos dos

ritmos.

®Sambita de mi guerer es una pieza bipart

tonalidad C Mayor y menor.

La primera parte esta en la tonalidad Mayor muy viva, empieza con una introduccion
de cuatro compases y reptcion, prosigue con el tema A de dieciséis compases con

Su repeticion.
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La segunda parte presenta la tonalidad menor. El interludio es un espejo de la

==

Interludio

N

il

Imagen ECEP N° 13

introduccidén. La parte B, con dieciséis compases y repeticiordrigpdecirse que es el

desarrollo de A en tonalidad mayor.

4.2.12 Catorce de enerat Pasodoble (14/01/1951)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Introduccion 8c
Am

b) Analisis conceptual

A

i ni ci

0s

Tema A 33c :
|| Am
del siglo

Tema B 28c
|| AM

X X, el

Tema C 22c :

| AM 6/8

dni chaquidana e s

(0]

un pequefio sendero de tierra. El catorce de enero de 1951, se inaugura la via

carrosable QuiteZzdmbiza. Este suceso fue muy esperado por los habitantes de la

parroquia y sus anejos.

Martin Lincango Ramirez, musico, morador de Zadmbiza y amigo de Mesiasr&a

Dichoso por el acontecimiento de la via, propuso un motivo musical a Carrera, y este,

o desarroll C vy

armoni zC par a

crear

el

Esta pieza tiene forma A B £ C, cada tema con repeticion, compuesto en A menory

mayor.

La introduccidon de ocho compases, es acompafiada de una melodia simple con

acompafamiento de negras de manera descendente.
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El tema A en 2/4 tiene treinta y tres compases de extension, utiliza la escala menor
armoénica de A menor, pasa momedmeamente por D menor como cuarto grado de

A menor y retomar la dicha tonalidad.
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El tema B cambia la armadura para modular hacia A mayor. B posee veinte y ocho
compases, de caracter mas vivo, funciona como una transicién para llegar @akte
C.
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Eltema C conserva la tonalidad, pero esta vez cambia la asignacion del compas a 6/8
la negra con punto =112, combina la melodia entre la mano izquierda y derecha del

piano.
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4.2.13 Mi Patria chicat Pasacalle (24/5/1955)

a) Analisisformal arménico / linea de tiempo

Interludio Am 4c¢ Tema A Interludio Tema B
al Am 16c¢c ;|| Am 4c || FM 16¢ ||

b) Letra:

/M tierra tiene en atracciones;
encantos bellos al corazén ://
/los dulces trinos de los gorriones

se alzan al cielo con devocion ://

/Entre los templos de la Colonia son
Zambicita con el Belén ://
/en los primeros que Espafia forma

para instalarse en este Edén ://

[Tierra adorada por los maizales
y los trigales del labrador ://
/a ti dedico yo mis cantares

rincon florido del Ecuador ://

| Es Zambicita tierra bendita
mi Patria chica donde naci ://
/por eso mi alma de amor rendida

le ama siempre con frenesi/:/

Interludio
Am 4c ;||
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c) Anadlisis conceptual

A finales de la década de los 50°s, Carrera habia emprendido la labor de identificacion
de todos los zambicefios. Se hizo varias copias de letras de esta y otras composiciones
para que se popularice entre los moradores. Los nifios de la escuela, jévenes, adultos
y ancianos de la parroquia cantaban con alegria este pasacalle. El amor de Mesias
Carrera a su pueblo natal, hizo que pueda plasmarlo en esta obra. Se podria decir que

paralbs habi de ® Mi

tant es Zg mbi

zZ a, Patri a

Esta escrito en 2/4 en tonalidad de A menor. Inicia con un interludio de cuatro

compases entre semicorcheas y corcheas muy festivas.

Eltema A entonalidad de A menor, se divide en duostivos. El primer motivo (naranja)
inicia en el sexto grado, consta de cuatro compases con repeticion y el segundo motivo
(verde) se mantiene en el tercer grado cinco compases, tensiona en el quinto grado

para reposar en A menor, muy similar al anteripgdria decirse que es un a’.
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El interludio es el puente para ir a la segunda parte o al tema B. Este también se divide
en dos motivos, cada uno con su repeticion. El primer motivo modula al sexto grado

de la tonalidad es decir a F Mayor (ocho compases), mientras que el segundo trabaja
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cinco compases en C Mayor, quinto grado E7 y descansa en la tonalidad inicial A

menor. fhalmente vuelve el interludio.

4.2.14 Mi madre es como una rosa Valse (03/02/1961)

a) Andlisis formal arménico / linea de tiempo

Tema A 8c Tema B 8c Tema C Estribillo 8c

Estribillo 8¢ : | CM> ", oy “|] Cm 24c :||CM 3|

b) Letra:
Mi Madre es como una rosa

que florece en primavera
A nadie hallo mas hermosa

mi Madre es la primera.

Cuando miro a mi madre
y la hallo tan hermosa
Yo le hablo con ternura

Porque parece una diosa.

Yo te quiero mucho mucho madre;
como como una flor muy fragante
este hermoso digreciado te doy
mi corazOn amante, mi corazon;

mi corazén amante, mi corazon amante.
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c) Anadlisis conceptual
En esta ocasi Cn, el Vals titul ado ®Mi madr e

a la madre biolégica del compositor, como también a la VirgenkleQuinche.

Escrito en compas ternario de 3/ 4 en la tonalidad de C Mayor. Inicia con un estribillo
de ocho compases, donde la melodia se encuentra como pregunta (azul) y respuesta

(naranja) entre la mano derecha e izquierda del piano.

El tema A consta deocho compases en modo mayor con repeticion. Mientras que el

tema B, cambia de modo a C menor directamente, para darle un ambiente un tanto

tragico.
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Imagen ECEP N81

Aparece un tema C, como desarrollo de B, de veinticuatro compases de extension, en
tonalidad de C menor. Al final del tema C, en los cuatro ultimos compases se pronuncia

un ritardando que desemboca en calderon. Retoma el estribillo para finalizar la obra.
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4.2.15 El Peregrinat Bolero (6/9/1965)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Tema A 16¢ TemaB 12c

Introducciobn 8c Dm Dm DM

b) Letra:
Yo soy peregrino que tengo el camino por Patria y hogar

y al ir por el mundo yo siento un profundo amargo pesatr,
y un ser carifioso que me haga dichoso no puedo encontrar;

porque es el destino del ques peregrino llorar sin cesar.

Yo he visto a mimadre llorar mi desgracia cual nunca lloro,
es que ella me dijo mejor muerto mi hijo y no peregrino;

es que ella me dijo mejor muerto mi hijo y no peregrino.

c) Anadlisis conceptual

Esta pieza fue compuesta en el Quinche, conforme la descripcion de la peatitn
original. Hi jos vy familiares del composit
representacion personal de los multiples viajes y vicisitudes, ademas de la pérdida de

su madre. Ha sido interpretada por varios musicos ecuatorianos.

Es una obra biparta con introduccion, en tonalidad de D menor y compas partido. La
introduccién consta de ocho compases, su melodia es de corcheas a grado conjunto,

haciendo terceras con la segunda voz.
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Imagen ECEP N° 19

El tema A entra en anacrusa alompas nueve, utiliza la monodia para dar un ambiente

solitario entre corcheas y negras. El tema B tiene una extension de doce compases,

se podria decir que contiene el climax de esta obra en los Ultimos ocho compases, 0

un tipo de coro dentro de la formaancion. Para hacer la repeticion total, aparece el
sAmbol o D.C ®Da capo que significa ®desde
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4.2.16 Mi Quito Coloniak Sanjuanito (15/11/1965)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

. . Tema A CM Coda 4c Interludio Em
Interludio Em 4c -l > 4c/acm | Em/Bm : | 4c ;||
Tema B 16¢
6CcBM/Em Interludio Em . .
2GM/Em 5GM 4c || Tema A 8c: || Coda 4c : ||
2Em 1Bm : ||
b) Letra:

Que preciosa es mi guambrita
es, lareina de mi Barrio jAy!

con su gracia nos invita a bailar este sanjuan con afan.

iQué linda guambra! jQué lindo barrio!
Son de mi Quito, de mi Quito Colonial.
iViva mi reina, Viva mi barrio!

Viva mi Quito, este mi Quito sin igual

Las mujeres de mi Quitson mas bellas que un clavel,
Los cabellos bien peinados como torre de Babel
Y sus chullas bien plantados como Sucre en pedestal,

Los zapatos bien lustrados, aunque no tengan un real

iQué linda guambra! jQué lindo barrio!
Son de mi Quito, de mi Quitodlonial.
iViva mi reina, Viva mi barrio!

Viva mi Quito, este mi Quito sin igual
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c) Anadlisis conceptual
®Mi Quito Colonial es wun sanjuanito bi

2/4, muy alegre para las festividades de la Fundacion de la capdel Ecuador Quito.

La introduccién tiene un motivo de cuatro compases (rojo), dividido en dos incisos
ritmico melddicos (amarillo) en tonalidad de E menor con repeticion. El
acompafamiento es de corcheas basico, tipico del sanjuanito que interlzaténica

del acorde en la primera corchea y la inversion del mismo en la segunda corchea de

cada tiempo.
. 9.5 Interludio
[ e ——
5 u: = 5 ’I i—— E I i i
Piano
a3 = &F ﬂ ] ﬂ 4|H 4
= g — g B = g — g o =
- -

Imagen ECEP N° 20

El tema A se encuentra en la relativa mayor G Mayor, tiene una extension de ocho

compases con dos motivos.

El coro modula al quintgrado (B Mayor) de E menor, empieza con tres semicorcheas
en anacrusa, consta de cuatro compases con repeticion. Su melodia es adornada con

achacaturas superiores sobre las primeras corcheas de los tiempos fuertes.
La introduccién vuelve a aparecer comiaterludio para pasar al tema B.

El tema B permanece en B Mayor, doble amplitud que la parte A es decir 16 compases.
En la melodia empieza con dos semicorcheas en anacrusa. Se creeria que ultima
semicorchea del primer compas del tema B, deberia ser la nBtasin embargo, en el
original consta como C. Claramente este juego melddico es un capricho del autor,
donde utiliza un movimiento intervalico de cuarta, para en el compas 30 repetir el

juego melddico con un desplazamiento melédico mucho mas cercano.
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Imagen CEP N° 2

Posteriormente hace la repeticioa Capg que corresponde al interludio, al tema A

y por ultimo al coro que se lo podria tomar como una pequefia coda.

4.2.17 Espero en Tit chilena (16/11/1967)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Estribillo 8¢ : || Tl‘%rga_’l*l Estribillo Tema B Tema C Tema B Tema C
Dm BM/EM 8c :|| Dm 16¢ : || Dm  10c :|| Dm 16c: || Dm 10c : || Dm

b) Analsis conceptual

®Espero en ti es una chilena, tripartita.
de D menor.

El estribillo tiene ocho compases de extension con una melodia@ntra canto con

el acompafamiento de corcheas. El tema A, entra en ansa de tres corcheas
ascendentes, tiene dieciséis compases de amplitud. Sin embargo, esta dividido en dos
semifrases de ocho compases cada una con repeticidon. La primera division de frase
se encuentra en el sexto grado de D menor, es decir B Mayor; la ségusemifrase

modula de nuevo a D menor usando su escala armonica.
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Aparece el estribillo como puente para la segunda parte. El tema B, con descripcion
semejante al tema A, en cuanto al nUmero de compases y repeticiones, con una

pequefia variante que estareD menor sin modulaciones.

El tema C o coda, tiene diez compases, con melodia similar al pasacalle, con cierta

gracia. La repeticién indica ir hacia B y C una vez mas antes del Da Capo.
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Imagen ECEP N° 22

4.2.18 Tenorio Porro (2/3/1969)

a) Andlisisformal armoénico / linea de tiempo

(Todo 4 veces 2

S . Tema A8c : | Estribillo 4c : || Tema B 8c :|| Estribillo 4c :|| solo tocando 2
Estribillo 4c : || Dm Dm Dm FM /Dm Dm cantando
alternadamente)
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b) Letra:

Siga la fiesta que el humor crezca

se manifiesta un alegron

Si el gran Tenorio existe que quita el dulce suefio,
ha de ser el que insiste llamarse de ti duefio.
Amor, primor no dude de mi magnate corazon,

Te doy filialeste carifio mio hecho cancién.

c) Andlisis conceptual

El t Atul o de este trabajo, tiene una estre
Tenori o gue relata |l a historia de un homl
amorios.Biense onoce al hombre mujeriego como ®don

esta pieza contribuye a la posibilidad que Carrera haya escrito esta composicién en

referencia a ®Don Juan Tenori o |,

®Tenori o es un porro bipartit oe. leamncd/ 4

un estribillo cantado de cuatro compases con letra contagiosa y agradable. El tema A

se divide en dos motivos (rojo), cada uno de cuatro compases con repeticion.
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Imagen ECEP N° 23
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Para dar paso al tema B, regresa al estribillo. B tambié divide en dos partes de

cuatro compases cada una y repeticion. El primer motivo del tema B, modula

momentaneamente por F Mayor (Rojo), vuelve a modular a la tonalidad inicial en el

segundo motivo.

En la descripcion de la obra, afiade cuatro repeticiond3os veces debe ser

Unicamente instrumental y las otras dos con letra, alternadamente.

4.2.19 Capitalinox Corrido (5/12/1970)

a) Analisis formal arménico / linea de tiempo

Introduccion 10c Tema A Tema B 16c¢c
CM 23c Am CM
b) Letra:

Junto al Pichincha se halla mi Quito
Que se distingue por ser leal
Tiene de Shyry espariolito

Que hace en mi Quito muy sefiorial

En esta Urbe mi amor florece
Amo y trabajo con frenesi
El ser quitefio me enorgullece
Viva mi Quito donde naci
El ser quitefio me enorgullece

Viva mi Quito donde naci

Tema C
Coro 20c
CM
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Jay jay jay
Viva mi Quito donde naci
Jay jay jay

Viva mi Quito donde naci.

c) Andlisis conceptual
La presente composicion es una representacion del quitefio orgulloso de su capital.

Escrito en compas binario de 2/4, con forma cancién, muy alegre y festivo.

La introduccion en tonalidad de C May, de siete compases esta dividida en dos
pequefios motivos. El primero de cuatro compases ornamentada por achacaturas de

grupos de semicorcheas y corcheas; la segunda con la melodia en la mano izquierda.
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Imagen ECEP N24

El tema A se muestra en tonaladl de A menor con veintitrés compases; inicia en
anacrusa, con una melodia muy viva. El tema B con dieciséis compases en C Mayor,
es como un puente para ir al coro de veinte compases en la misma tonalidad. Hace
un Da Capo para la repeticion total de intradcion, tema A, tema B y coro.
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4.2.20 Madre+ Cumbia (8/3/1971)
a) Analisis formal arménico / linea de tiempo
interludio Tema B 8c D.C hasta
Tema A 4c I Gm > Exclamacion ) Gm Interludio
8c || Gm

b) Letra:
iMadre! Mi Madrecita del Quinche;

Reina, reina de nuestra Nacio;
oye, el ruego que dirigimos

sana, las llagas del corazoén.

Eres la alegria el refugio y amparo de nuestro amado Ecuador

Madre, a ti, llegando a rendirte el tributo de nuestro amor.

iBrilla en tus sienes corona preciosa de real y materno esplendor,

condecorada, con cetro en tu diestra jOh Madre de mi amor!
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c) Analisisconceptual
Claramente, se distingue que esta pieza, esta dedicada a la Virgen de El Quinche. Es

una mezcla de masica con letra y declamacion.

®Madre es una cumbia escrita en compgs
directamente con musicay letraon una extension de cuatro compases con repeticion

en G Mayor.
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Imagen ECEP N° 26

El estribillo/interludio en G menor consta de ocho compases, dondebel ser

exclamado lo siguiente:
Virgen hermosa
Madre milagrosa
Iman irresistible
De todos tus devotos.

A pesar de tener una connotacion religiosa, también es un ritmo tropical bailable. Por
lo tanto, se considera a esta obra como un simbolo de festejo hacia la Virgen de El
Quinche. El tema B tiene la misma amplitud que el tema A en la tonalidad de G menor.

Se vuelve a repetir, el tema Ay el interludio para darle contenido.
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4.2.21 Cushilla/Alegret Bomba (18/12/1974)

a) Andlisis formal arménico / linea de tiempo

Estribillo 4c : || Tema A Estribillo Tema B Tema C D.C hasta
Dm 8c : |IDm 4c :|| Dm 4c : || Dm 4c || Dm C+3c

b) Analisis conceptual

En el idioma quechua, ®Cushilla se traduc
bomba, aunque aparenta tener cierta pinta de yumbo. Cushilla, compuesta en 6/8, usa

la escala pentafénica de D menor en la melodia y octavas en la mayoria del

acompafamiento.

Se constituye de un estribillo de cuatro compases con repeticion, de melodia que
avanza ascendentemente en terceras sobre la tonalidad de D menor y un ostinato

ritmico (amarillo) de corchea, negra, corchea, negra; en el acompafiamiento sobre la

nota D.
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Imagen ECEP N° 27

El tema A se fractura en dos partes de cuatro compases cada una. La segunda frase

es un espejo de la primera, con un intervalo de cuarta justa hacia abajo (naranja).
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Se vuelve a reproducir el estribillo para saltar al tema B con cuat@mpases con
repeticion, que fluyen sobre el primer y sexto grado de D menor. El tema C, tiene
cuatro compases con repeticion. Al hacer el Da Capo y para finalizar, se aumentan

tres compases al tema C.

4.2.22 Los Caminantes Paseito (28/7/1977)

a) Andlisis formaarmonico / linea de tiempo

Tema A 8c ). TemaB Interludio Tema A Tema B Interludio
FM 8c Dm 4c FM 8c | 8c | a 7c
b) Letra:

/| ®Caminantes ritmo bien sabroso;
Combo alegre para un baile hermoso. ://
/Siga la pachanga siga el alegrén;

siga la jarana que invita el cumbion ://

c) Anadlisis conceptual

Como se mencionC @Gamiemamtrengnteyue®bmsun
la época que incursionaron en la musica tropical. Carrera formé parte en la direccion
e interpretacion en este conjunto musical. EI compositor dedicé esta pieza bailable a

®Los Caminantes |, dacagripaciom cold obra. e | nombr e

El paseito por su parte es un ritmo tropical antiguo colombiano, familiar de la cumbia.
Escrito en compgs binario de 2/ 4 vy en
Caminantes  tBeAxd8n f or ma A

El tema A inicia laobra, en tonalidad de F Mayor y con ocho compases, entrelaza la

melodia de negras y corcheas, con el acompafamiento simple de paseito de negra con

punto y corchea.
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El tema B tiene la misma extension que el tema A con la diferencia que se encuentra
en D meror. El interludio se conforma de cuatro compases con semicorcheas muy

alegres en la melodia.
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Imagen ECEP N° 28

Para la repeticion utiliza el tema A y B respectivamente, mientras que, al interludio, lo

toma como una coda, sumandole tres compases de lolas ligadas al final.
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5 CONCLUSIONES

5.1 Anadlisis critico del proceso.
El proceso de la presente investigacion se fragmento en tres partes.

La primera fue netamente un reconocimiento de campo. Todas las pertenencias
artisticas de Carrera, sencuentran en el hogar del dltimo de sus hijos Edwin Manuel.
Se llevo a cabo una clasificacion de las posesiones escritas del compositor, organizadas
en: documentos personales; libros de cultura general; literatura mundial; literatura,
obras de teatro y p@mas inéditos; libros para el estudio musical; partituras de musica
académica; arreglos para banda y coro; quince colecciones de musica popular;
coleccién de musica religiosa para la Virgen de el Quinche; coleccién de cinco misas y

coleccion de musica elalrada.

Se realizé una seleccidn segun las fechas de composicién para la transcripcion. Mesias

Carrera inici6 con la catalogacién y estructura de sus composiciones, por incentivo de

Irene Ipatia, penultima de sus hijas. Poseia un sistema temporal para sicayjpor lo

tanto, se partié con la Primera Coleccion de Muasica Poputafravesuras, recopilada

desde el 20/ 10/ 1942 ®Noches de insomnio  (
Caminantes (PaseAt o) ; par a en un futuro
transaibiendo, la musica de este compositor de manera ordenada, tanto en fechas

como en cada campo donde se desarrollan sus manuscritos.

La segunda parte, se conformé por la catalogacion (Excel) y transcripciones (Finale)
de las obras que conforman la Primerao@ccién de Musica Popular. La caligrafia de

todo su trabajo es limpia 'y 95% legible. Por cuestiones de materiales empleados para
escribir y obviamente el tiempo que ha transcurrido desde que se realiz6 este trabajo,

existen ciertas confusiones en notassnbre todo en letras.

La tercera y ultima parte corresponde al desempefio tedrico, es decir analisis
estructural, analisis formal y arménica musical; y analisis conceptual. En cuanto al
analisis estructural, Carrera tuvo otro método; no marca un tema corauetra, sino

qgue las letras las utiliza como limites para distinguir los estribillos. Esto hizo que se

tome mas cuidado para la colocacion de repeticiones y otras simbologias.
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5.2 Reflexiones y conclusiones.

Carrera dirigia el grupo AZA, conformado por mege adultas aficionadas a la musica,;
para que sus integrantes pudiesen interpretar sus composiciones, tuvo que limitarse a
un registro de voz medibajo y en tonalidades de D menar E menor+ A menor, en

Su mayoria.

Al momento de organizar cronolégicamentu trabajo, es posible conocer acerca de

su vida, en otras palabras, su obra serian una autobiografia sonora/musical.

A través de su musica, se puede conocer sobre personajes emblematicos de la
localidad, acontecimientos e historia de la parroquia. Bséeho constituye un hallazgo

interesante que, solo analizando detenidamente las letras, es posible entender.

Su genio y figura ayudé a capturar la carrera de otros masicos como: Luciano Carrera,

Daniel Lema, Jorge Sangucho, Jayac, entre otros.

Tras su inestigacion con Salomdn, aun siguen vigentes las practicas festivas que su
libro detalla, donde configura un importante referente a la historia y construccion de

identidad para Zambiza.

El compositor no tuvo una formacion musical institucional, a pesar dle,econ los
recursos que pudo adquirir hizo un trabajo realmente excepcional en la muasica popular

ecuatoriana, con sus caprichos armonicos y sus pintorescas melodias.

Maneja un formato musical basico de piano y algunas veces con voz sobre sus
colecciones musicales como punto de partida para hacer arreglos. Entre sus
pertenencias, se encontré un amplio nimero de arreglos de obras que se encuentran
organizadas en colecciones. Se puede afirmar que lo que Carrera pretendia es
preservar elementos claves de cadpieza, para que él o cualquier otra persona
interesada en su musica pueda adquirir dichas caracteristicas basicas y ampliarlas,

tanto en el formato como en el enriquecimiento armonico.

Segun el gréfico pastel y los porcentajes, Carrera refleja una inciia fuerte hacia

la composicion de Sanjuanitos, seguido por pasillos y danzantes.

En cuanto a la melodia, implementa frecuentemente adornos. Las achacaturas
superiores sobre la primera nota de cada compds, son una forma de dar cierta

importancia, podria €cirse que es sueftmotive
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5.3 Aprendizajes obtenidos.
Se hizo un aprendizaje claro del método cientifico para el desarrollo de un trabajo

tedrico de investigacion.

Amplio la destreza en el empleo de las herramientad geograma Finale® 2018

durante las tanscripciones.

Se profundizo acerca de los origenes de los ritmos en la masica popular ecuatoriana y

como otros géneros de paises vecinos que influyeron en el avance musical.

Reconocimiento y valoraciéon de la cultura, costumbres y tradiciones ancestrdées

Zambiza, como parte de la identidad cultural ecuatoriana.
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7.4 Batallon de Infanteria N°1 "Vencedores"
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Batallon de Infanteria N°1 "Vencedores"
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Batallon de Infanteria N°1 "Vencedores"
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Batallon de Infanteria N°1 "Vencedores"
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Score 7.5 Mis sufrimientos y tus alegrias: invertidas
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