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Resumen

El presentdrabajode titulacion expondran concierto de Musica Ecuatoriana para
canto lirico basado en géneros tradicionales para difundir las obras a través del estudio e
interpretacion de las composiciones y asiadaiconocerDentro del repertorio musical de
un estudiante de canto lirices evidente la existencia de un énfasis en el estudio de obras
de compositores europeos y estadounidenses y, por ende, las composiciones basadas en los
géneros tradicionales ecuatorianos llegan de una forma tardia al repertorio del estudiante, ya
gue no giste el incentivo necesario por parte del profesor o porquestuvo integrado
dentro del silabo de una forma obligatoria en la institudiéncreacion de este concierto
incentivard a estudiantes y a profesores en el uso de este repertorio de cacémtaf n
debido a que en su difusién creamos el fendbmeno de dar a conocer las diferentes obras y por
lo tanto si se conoce se aprende y por consecuencia se llega a apreciar las diferentes
manifestaciones compositivas ecuatorianas.
Palabras clave:Géneros tdicionales ecuatorianos, tenor, proyecto, canto lidifosion

musica ecuatoriana.

Abstract

The following work will expose an Ecuadorian music recital for lyric singing. These
is based upon traditional genres to spread the works, througtutheand interpretation of
the compositions and know more about them. In the musical repertoire of a lyric singer
student is interesting to study European music and American music. In consequence, the
works based upon traditional genres of the Ecuadoniasic arrive late term on the life of
the student, due to a lack of motivation by the teacher or maybe it was not integrated in the
syllabus of the institution. The creation of this recital will inspire students and teachers to
use this repertoire of namal character, due to the difusion will be given to the pieces of the

repertoire. They can appreciate different ways to exhibit Ecuadorian musical genres.

Keywords: Traditional genres, tenor, project, lyric singing, difisiEcuadorian music.
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1 INTRODUCCION.

Duranteel aprendizaje como cantante lirise puedepercibir que existe una gran
demanda y acogida de obras extranjeras dentro del estudio de repertorio. Es evidente que los
maestros e instituciones de canto han enfatizado la idea de trabajar un repertorio extranjero
porque las exigencias externas, launalty los medios han llegado a dar una gran relevancia
que llega a incidir en el crecimiento de la técnica vocal, sin embargo ¢ Qué es lo que ocurre
conlos compositores que trabajan en un repertorio nacional? Por lo geaeratuentran
en cajas de cartéeustodiadas por ministerios o en recitales de musica italiana donde el
espacio que ldsrindan es al final penosamemie siendo las principaleBs ahi, donde este
proyecto tiene como objetivo crear una recopilacién de obras ecuatorianas basadas en
géneos tradicionales y el estudio dstas, para poder difundir, incentivar y demostrar que
estas obras llegan a incidir en el crecimientdad&cnica vocal generando también una
identificacion con nuestro folclor; resaltando asi el trabajo de los maestnpssitores que
han fallecido y de aquellos que contintan trabajaddoesa formae lograa cerrar este
trabajocon un recital que evidencéade manera practica no solo el proceso dentro de la
formacion como cantante dentro de la universidad, sino éandresultadoen si de este

proyecto.

La elaboracion de este proyecto se apoyara en una exposicion de una linea de tiempo
gue permitira conocer a los compositores escogidos, tanto su biografia como un analisis de
la pieza compuesten la cual se analizd su género: cualidades tanto estéticas como
musicales que sean relevantes con el instrumento escogido, es decir, la voz, especificamente:

tenor.

La inspiraciéon para entender como abordar este tema escogido plante6 comenzar por
escoger a compositores que tengam su repertorio creativo géneros tradicionales
ecuatorianos, esto presentodesafio debido a que parte de la investigacion se destind a
encontrar archivos que no han sido transcritos o digitalizados, ademas de los problemas ya
planteados como encontrar el repertorio adecuado para la tesitura de tenor y que trace un
reto tanto musical como técnico, sin mencionar que tenga estéticamemeteariqusical
Esto pone ervidencia tanto la objetividad técnica de la que hablamos, como la subjetividad
en la cual se toma en cuenta el gystsonakl escoger la obra, por otro lado, el hecho de
gue eaunlegado histérico que visibiliza una sociedemhsformada a través del tiempo por

medio de la music&or lo cual para entenderle sealizar4 un analisis de las caracteristicas



musicales que definen y diferencian cada pieza estudiada, haciendo énfasis en su estructura
armonica, forma y ritmo base.lA vez se estudiara el texto para que la interpretacién como
resultado final sea lo més fiel al mensaje del compositor por lo que corresponderd al estilo

de las obras.

Actualmente existe un gran repertorio vocal de musica ecuatplasiBnosamente
gran parte de esas obras siguen plasmadas en sus hojas originales ya que no existen
transcripciones de gran parte de ellas o por otro lado no existe la difusiébn necesaria de las
obras que ya se han transcrito dejando asi un gran valeaentidadnacionale inclusive
no se da la importancia a la gran riqueza de géneros ecuatorianos existentes, generando de
esa forma una desvalorizacion a obras que podrian aportar en el crecimiento formal de un

estudiante.

Algunas de las obras transcritas fueron:

Sonrisa (Radefia)i Alberto Moreno

Flor triste (Pasillo) Ignacio Canelos

Danza ecuatoriana (San juanito$egundo Luis Moreno

Atahualpa (Danzanté) Carlos bonilla



2 BIOGRAFIAS .
2.1Ulpiano Benitez Endara.

Nacio en1872despuéslel terremotosuscitadeen la ciudad de Otavaloegodeque
devastaraonla mayoria déas poblacionesaledafas #& provincia ddmbabura(Aguirre,
2012)

Hijo de Carlos Benitez y Maria Endatavo suprimera cercania la musica graas

a su madre quien tocaba el arpa con gran virtuosismo

fiTocaba la guitarra, la flauta ylendolin ademas cantalf-ue onsiderado ehayor
representante del yaravéntre sus composiciones se destacanybravies: Pufiales,
Despedida, Nunca me olvidpopularizados por el diuo Benitez y Valeoc{&utiérrez,
Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana , 2002, p..318)

2.2Segundo Luis Moreno.

Nace en Cotacachi el 3 de agosto de 1882 y fallece en Quito el 18 de noviembre de

1972 a los 90 afios. Sesempeiio como compositor, musicologo, pedagogo y director.

El legado musical de Moreno fue llevado por Luis Moreno Téran su padre quien era

director de la banda municipal de muasica formada por musicos y aficionados.

Inicio sus estudios en su ciudad natal la edad de ocho afios salié rumbo a Quito
donde ingregal colegio de los salesianasn terminar sus estudios regreso a su ciudad natal
en el afio de 1898. Cinco afos después paso a ser copista de las bandas del regimiento de
Esmeraldas y Carchi. Un afinas tarde fue nombrado empleado del conservatorio y en

octubre del mismo afio asciende como asistente de la catedra déGotiéoez, 2002)

Debido a su gran sensibilidad y musicalidad logré presentar dos marchaslg un
en Ibarra de 190@bteniendasi una medalla de plata por su primer triunfo musicpesar
de sus deficiencias visuales en 1945 fue llamado para dirigir el Conservatorio Nacional de
Musica de la ciudad de Quito, puestoelque estuvo a cargo hiasl afio de 195@ndrade
S. L., 1988)



2.3 Alberto Moreno Andrade.

Nacio en Cotacachi el 10 de abril de 1889 y fallece el 22 de febrero de 1980.
Compositor y director de banda al igual que su padre Luis Moreno Teran. Apaetodar

varios instrumentos tales como el cornetin, requinto, guitarra y bandolin.

Respecto a la relacién con su hermano Segundo Luis Moreno no hay referencia para
poder relacionar su inclinacion también por la composicién donde escribi6 valses, pasillos y
marchas. Tiempo después fue contratado para formar la banda de musicos de San José de
Minas, trabajo donde perduro varios afios. En 1916 ibgde€onservatorio Nacional de
Musica de Quito donde se dedic6 al estudio de la trompeti@ante ese tiempo estua
cargo de las ensefianzas de los miembros de la Banda del Batallén Pichincha donde se
convertiria en su director en 1918, lastimosamente un afio después la negligencia del
comandante con el afan de sustituirlo con un conocido provoco su salida. Esi@neikpe
decepciono a Alberto Moreno de la musica dedicandose al comercio y al perigRismo
2009)

Apenas mi hermano Segundo Luis se ausenté al Conservatorio de Quito, quien fue
director de la banda del pueblo y habia compuesto ya piezas de variada condicién
con grande acierto, inconscientemente estuve haciendo las veces del ausente en la

ensefianza de$ musicos menos aventajados y en los ensayos de |a(Bar209)

En una descripcion que el propio artista se hizo, manifesté que desde nifio fue muy

marcada su aficidéa la masica/a que on notable facilidad retenia cualgumelodia.

A los 13 afios, cuando su hermano Segundo Luis preparaba a tres jévenes para que ingresaran
a la banda de musica del pueblo, a peticiones de su madre, fue admitido como alumno para

aprender teoria musicdR, 2009)

Cada anécdota de Alberto desemboco en generar composiciones que mantengan
rasgos nacionales y también académicos, llegando a explorar varios géneros tradicionales

ecuatorianos.



2.4José Ignacio Canelos.

Nace en Ibarra el 3 de septiembrel 868y fallece en Cuenca el 29 de julio de 1957

Fue compositor y pianista.

Su inicio dentro de la musica fue gracias a su padre quieraetar y organista de
la Catedral de Ibaa. A la edad de 8 afios Ignacio Canelagarticipa en el coro del templo
del Jordan en Otaval&utiérrez, Enciclopedia de la Masica Ecuatoriana , 2002)

Sus estudios los inigiformalmente enQuito enel ConservatorioNacional de
Musica,donde segradu6comopianista en 192lbajo la direccién dérancisco T. Romero
fiDurante todo el tiempo que estdde aloj6é erel convento déos padres Mercedasaonde
se dice que practicaba el orgare canto religioso y ayudaba en el an(&Gutiérrez,
Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana , 2002, p..380)

Enlos afos/eintelgnacio Canelos también se encargo de la direccion musical de la
orquesta que acompafnaba los montajes Hirimat r al e s . En 1926 se pr ¢
Modernoo quienes conformaban a este Wwercet
Luis C. Carrillo(Godoy, 2012)

Dentro de la composicion se dice que trabajo en mas de seiscientas obras dentro del
género popular y académidoastimosamente también se dice que varias de las obras que

compusdas vendia @reciosrisiblesobligadopor la necesidad
El critico Francisco Alexandeéambién asegura los notables talentos de Canelos:

La vida de Canelos fue de sacrificjpde escasas satisfacciones en cuanto al
reconocimiento de su arte. Pero trabaj6 sin descapsmjuciendo musica

saiamente concebida y seriamente realizada, casi toda ella expresada en un idioma

de discreto sabor attono(Gutiérrez, 2002, p.380)

Es ndable el poder distinguia un compositocomo Canelogjue logro exterioriza sus

emocioresjunto a sus raicegsdesemboaaodo estcen sus composiciones.



2.5Inga VélezJosé Rudecindo.

Nacio en Cafiar él2 demarzode 190 y fallecié enCuencael 20 dejulio de 18B4.
Fuecompositor ypianista

Al igual de la procedencia de cada composit@ya Vélez recibid las primeras
ensefianzas deolin y piano a través de su padre Miguel L. Inga Prieto. Junto con su padre
y hermanos formaron un popular camjo musicaldondeseriade gran relevancia para su

formacibncomo compositof(Aguirre, 2012)

Inga Vélez trabajo en varios establecimiengédsicativos en Cafiar, ademas creo
varios himnos escolaresinembargouna de lasolaspopul ares que c¢re- f
la misma que fue compuesta alrededor de }98Babada en el mismo afio en Columbia
Estados Unidgsbajo la interpretacion de la Orquesta Madriguera de New York, bajo la
direccionde Paul WhitmaiiGutiérrez, Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana , 2002)

2.6 Luis Humberto Salgado.

Salgado naci6 el 1de diciembre de 1903 en Cayamlsen embargo,todos sus
estudios los realizé en QuitBu padrd-rarcisco Salgado Ayaltue compositor y maestro
de capilla en Cayamb8algadaue fueel mayor de ocho hermanos deméstesde su nifiez
una gran disciplina y dedicacion a sus eisis, esto también se desarrollé gracias a su padre
guien fue estrictaSus estudios los realiza & escuela $6n Bolivary en el Colegio Mejia,
donde se gradu6 de Bachiller en Falidbay Letras(A., 1988)

Salgado ingres6 al Conservatorio Nacional de Musica a la ed8dailes donde
estudio piano y afios mas tarde pasicion Su padre se encargd de reforzar ese aprendizaje

ensefiandole tanto a Luis Humberto como a su her@astavo armoniéCruz, 2004)

A diferencia de otros compositores latinoamericanos que tuvieron estrecho contacto
con musicos y centros musicales europeos y norteamericanosH#mtuw Villa - Lobos,
Carlos Chavey Silvestre Revueltas. Salgado nunca salié de las frontetasudelor AiEn
1936, solicitd al gobierno una beca para continuar sus estudios de composicién en Europa,

pero le fue negadgCruz, 2004)

Pese a estpercance no miltd ser un problema para Salgado ya que su hermano

Gustavo le proporcionaba de obras y libsostemporaneosonvirtiéndose de esa forma en



autodidacta, fue asi como encontré una estétioa lenguaje que caracteriza a Salgado
(Cruz, 2004)

Su legado en la composicifure ardua y gigantesceompuso nueve sinfonias, cuatro
operas, una épera balletcho conciertos, operetavarias piezas de musica popular.

fiHa muerto la gran figura de la muasinacionab (Hernan, 1977, p®). Asi se
comuni® su muerte después de haberse anunciado en primera instancia su recital de piano
Mientras se encontraba dando clases ennsfituto Interamericanoahora llamado
Conservatorio Superidaime MolalLuis Humberto Salgado sufre deataque a su corazén
y fallece ejerciendo el arte de enseiiar.

No es poca cosa para un pueblo perder a un artista porque un artista es como la luz
de una estrella que apargcgque se va con éiiLos artistas no son piezas en serie. Salgado
sirvié a su artecon lo que dio de si, tratando de arrancar del alma ecuatoriana toda su

escondida melodia y sentimieat@antillana, 1977, p.Al).

2.7 Carlos Bonilla Chavez

Nacidel 21 de marzo de 1923 Quitoy fallece el 10 de enero de 2080 su ciudad

natal Fue un contrabajista, guitarrista y compositor

A los 16 afos ingresa al Conservatorio Naaiote Musica se gradué como
contrabajistaen 1950. Afiosnastarde fue partele la Orquesta Sinfénica Nacional donde

desempeiiel atril principal hastacuando seetiré en 1985Gutiérrez, 2004 2005)

Carlos Bonilla también fue parte de los maestros que confonreaConservatorio

Nacional de Musicean 1952 desempefiandose como profesor de contrabajo.

Fue director del coro de laa€a de la Cultura Ecuatoriadarante 1963 hasta 1968
Gracias a este proyecto lograron participar en varios festivadgaacionales como Chile,
Pera y Estados Unid¢§&odoy, 2012)

Dentro de su etapa mas tarttebap enotro aspecto musical también de gran nivel
La composicion. Eine sus trabajos & importantes se encuentta primera Suite Andina,
Atahualpa Cantares del Alma, Ponchito al homb&ybyugante, Indiecito otavalefio y

Beatriz



2.8Enrique Espin Yépez.

Nace emQuito el 9 de noviembrde 1924 y fallecié ® México el 21 de mayo de 1997. Fue
compositor, directode orquesta y violinista

Espin Yépez estudi6 en el Conservatorio Nacional de Musica de Quito con la
profesoraleresa G. de Stadler y el profesor Jorge Pakfds mas tarde en 1945 a
travésde una beca con el auspidie la Casa de la Cultura Ecuatoridogr6 estudiar

en la Univesidad Central Autbnoma de Méxicen donde Henry Szeryng se
convertiria en su maestro de viol(Gutiérrez, Enciclopedia de la Mdusica
Ecuatoriana , 2002, p.608)

Tambiénestudié composicion coel maestro José Rocabrunermirandosus estudios en
1948.En1954gracias al auspicisorpresivalel gobierno ecuatoriandajo a Alemanigara
perfeccionar sus conocimientos de composidiGutiérrez, 2002)

El 24 de diciembresl concertista Szgng le entrega su violin y siestimonio dice lo

siguiente:

Muy querido Enrique: con verdadera emociérentrego en este dia el violin de
Giov. Battista Cerrutti (17551817) fabricado en Cremona en el afio de 1801 como

consta en la etiqueta que guarda en su interior.

Su valor matedl es ahora muy grande, pero lo es m#s @ estimativo y me
desprendo de él solo para entregartelo a ti, mi discipulo, amigoparfiero de
juventud, como una prueba de afecto y gratitud que te guardo por todos los

momentos compartiddsHenryk SzeryndGutiérrez, Enciclopedia de la Musica
Ecuatoriana , 2002, p.610)

2.9Eduardo Florencia.

Nacié enGuayaquil, Guayas, Ecuaden 1985es @mpositor y pianista, ha sido reconocido
internacionalmente con varios premios y varias de sus obras han sido intespegtada
festivales y encuentros musicales en Estados Unidos, Brasil, Venezuela, Chile, Inglaterra,
Francia, Italia, Alemania, Corea del Sur e Israel, tiene en su haber un significativo nGmero
de obras en varios formatos. Actualmente se desempefia como comssitente de la
Orqguesta Sinfonica Nacional del Ecuador (OSNE) con la cual han sido estrenadas varias de

sus obras tanto en formato de camara como orquestales, entre ellas sus cuentos musicales y



varios de sus poemas sinfénicos. Como pianista, haw@as recitales constituidos por
repertorio universal académico interpretando a los grandes compositores y su propia masica,

la cual goza de gran aceptacion en el ambito musical internatanabiografia).

2.10 Pablo Mora.

Nacio en Quito en el afio d®92. Empez06 a estudiar musica a la edad de 5 afios en el centro
cultural Mama Cuchara. Posteriormente en la escuela Quitumbe dondésesléestudias
Empezé a estudiar saxofon con el maestro Ismael Agyifiee integrante dela banda
sinfénica de dichanstitucion.

A los 11 afos entra a estudiar en el Conservafdacional deMusicade Quitoen las
especialidades de saxofon y piano bajo la tutela de los maestros Milton Anaguano y Paolo
Sosapanta en saxofon e Irina Ternovaya en plorono parte deCoro Mixto con el cual
realizo presentaciones dentro y fuera del pais y también pertenecio a la Big Band de jazz por

8 afnos bajo la direccidén del maestro Larry Salgado.

En el ambito de la composicion ha ganado menciones de honor en los concursos paga Joévene
Compositores del Pasillo Ecuatoriano en 2015, 22067 y en 2018 fue ganador del premio

Sixto Maria Duran de musica académica con la rapsodia ecuatoriana para banda sinfonica
"Paseo por los AndesActualmente estudia percusion sinfonica con el madatacio

Villamar.

Desde el 2015 se desempeiia como profesor de extracurriculares de musithidada

Educativa IntisangAutobiografia).



3 ANALISIS Y BREVES CARACTERISTICAS ESTETICAS .

Es importante mencionar que este proyecto entrara en matevixride géneros
musicales ecuatorianos dandoles la misma relevancia y asi no cometer los mismos errores
de explicar solo el pasillo, el cual es insignia musical por excelenciard®rio nacional
ecuatorian@ero ha opacado la riqueza musical de ajgrseros, no por su masica sino por
la mala difusion e interés por otros ritmos que han idegado desde hace varios afios y
se deben seguir cultivando porque enriquecen tanto a los intérpretes como a los espectadores.

Por lo quedenota que los criterios a considerar para la eleccién de este repertorio
repercuten no sélo en la estética persmiat)que engloba para su interpretacion final una

concepcion completa y compleja en si misma.

3.1Danza Ecuatoriana (San Juanito) Segundo Luis Moreno

Danza ecuatoriana es un gran ejemplo s#&l juanito dondgracias al compas

binariose puede entender el porqué del zapateado en el primer tiempo.

Originario de Imbabura el San juanito surge en el periodo precolombino, antes de la
llegada de ls espafioles, extendiéndose por varios paises de Latinoamérica, tales como:
Colombia, Peru, Bolivia y hasta Ch{i{&éodoy, 2012)

A diferencia del pasillta algarabia del san juanito no solo se siente en el ritmo jovial

y rapdo, también se siente en el texto donde se habla sobre el jolgorio de las fiesta

Allegretio ( 2 =96 ) Parte A
'rl m‘f = =
o I I Fr-'-' T - T F i ]
Vor Hfm—r ¢ = = e e e = s S s o
. — -
Lar-ma - va-ls de mi tie - rral Quien can -
. Lue-poel  bai - le pron-toed  can - 1o sihay  Fa
ntroduccién —
(Pﬁg_‘-‘” S f-'r_s_‘.’_,__;_?';_"'}_,_
o R i — I — —— - - —F -
* s3| 353 s 353 - =
Piano P myf
s — T e O O s — B
FEF o e ST = g - g—t
L3 - 1 - - - - -
o

Danza ecuatoriana es umartscripcion a cargo de Erick Imbaquingo
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Esta é&inza ecuatoriana tiene dos pageslonddo masdestacable dentro de la linea
de la voz, es el uso de melodias pentafonas donde claramente se puede visualizar el uso de

la escalale cinco tonogn mi menor

Allegretto (o =96)

nf
H s Y —_— = >
N 3 T F ] - ]
\OZ 7.4 “,‘t lI' 1 - 11 I | | s 1 -
5 — ' =
jCar-na - va - les de mi tie - rral quien can-
Lue-goel bai - le pron-toel can - to sihay fa -

ta-ra sus po - e-mas, Los po- e-mas deo-tros tiem-pos queaun hoy di - a go -  zael
ti- ga nue-vo tra-go. Lle-ga laho-ra de los vie-jos___con su bai- lean - ti-guo-del som-
1 2 :
o, . S =
P -] P T - T - I - Il | - | | ]
o ————1 I I 1 Bl — 7 E———
v J | | 1 1 I Il | - 1
e .4
pue - blo jCar-na -
- bre-ro . ijHo - lIa!
Sin embargo.en la parteB se puede observal uso deescala pemttonia de sol
mayor.
Jﬂﬂ . ! ’ S —]
AesssEsee——ee .- S =
" y | I 1 1 i i | . 1
o < -
pue - blo parte B jCar-na -
- bre-ro iHo- la!
T
> >
e e Sy A l LD - A\ =
o R S imame =2 T . = g :
SRS — | 33 3
Pno. 2 — e S
no mf - —— 4 e P '
= a u || 3
= = : : ===
= PR s e 4 w

“Q ;I  — + | : ) | r —— g e
o —F e T L Tt T e le i T L o 1F s
Py —_ f —_ = - L —
va - les los dean - ta - fo de los ro-jos a-ma - ran - tos! A-guala - fue - ra  go-zoa -
ibra - vol vi-vael gus-to vel som-bre -ro si-gueel tur - no. Pol-vos  ver - des, ro - jos

T

den-tro la pa-rran-da da co - mien-zo Vi-braa - le-gre la gui - ta-rra sue-nan co-pas, hier-ve el

blan-cos los sem-blan-tes trans-for - ma - ron Hu-mo, pol-vo can-tos gri-tos; la ja - ra-na y__los i-
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Danza ecuatoriana fue escrita popeéta, periodista y educador Burbano Rosales
José Ignacio

3.2Sonrisa (Rondefna) Alberto Moreno Andrade

La rondefia es uno de los variados génardfgguos ecuatorianpse cree que la
rondefia aparecio a finales del siflX , no se sabe exactamentaacio en Ecuador ya que
podemos encontrar rondesii@neolanasy costarricense@Andrade S. L., 1988)

La rondefigesta escrita en un compdisariocompuestoy lleva esta caracteristica
porque era urgéneroutilizado para baila(Aguirre, 2012) Un claro ejemplo de ello es
Sonrisa del compositor Alberto Moreno.

Esta obra se encuentra en Re meeldiragmento que se visualizalagntroduccion

gueempieza desde el compas 1 hasta el compas 5

Durante &primer comg@s utiliza unprimer grado meor, el segundo compas del
segundo tiempo lleva el mismo primgrado,pero enprimera inversiondespués de este
utiliza un quinto grado con séptim@enor,pero en tercera inversi§rresuelve en un primer

grado.

Allegrettto 4 = 108

Voi .rp o - ] - I - I - I - |
jo1ce ~—
> —8—— | ! ! ! |
[y
ntroduccion
; v
h [——— > > . P — h N I |
756 T e Fom, e S e e e ? !
58 3 | 7 e -
o . ! i =
. m -
Piano Y —— -
/] AN .l 4 . N B
) il _ % = T |l W T 5 '}
Pt i = — ] —
L i | | i 1 é r L4 i
& @ @ - - | -’ &
A
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La parte A empieza desde el compas 6 hasta el cl22péas

Parte A P

' /]
Pno. P —— ——
- -
ra e P P A'E @;ﬁ—
-y, - Ty X ] bt v .l | P ]
Z o P 1”4 i |4

|

A continuaciongl compositor presenta un interludio desde el cor@f3dssta el compas
30.

b)]
fi [p—
b I I I T T T T 1
il by a T T T T T T = T | - T - T L_J T - 1
[ - ] o T T T T T T | T T T 1
v L4 | & & g [ [ I I I 1
Ay . LS
dez de al-ba tem-pra - na nterludio
21 - -
f — A — )
@J T —7 — H = ’::'_E&c -
b~ | r 1 o T Il T T Pe— i ] I T T T
- r i b | _-i ; i i ; ™ T Il T T 1 L
. = AN E ; - [ ¥ s
Pno. 1'?3)(‘
] ar
— — . — = m—
Y 1 17 i T T T q 1 |
1 r 17 y ! 1 | 4
5 r = # - r ¥ # = 4 3
-

5 L.
i
b T T T T ﬂ
= - ] - T - T - T - 5
= ] f f f
r Il T T T
.
26
Al . I\ i — . A
| T 1 T T I >~ T - - 1 T T 1%
I} 1 1 I I I 1 1 i A‘ } : [T ‘.’
—F 3 a r
. - T " L& =
Pno.
ary 4 A -
- - i T T | " K
ﬁl f I f f = =
7} ¥ " T q
— 3 =
* i & * e ¥ gl & ) i
- we T g -

Al finalizar la repeticion de la parte A, empieza con un cambio de tonaiuRe

mayorsitudndonogn la parte Bhasta el compas 46

A
b
.l
[ o}
v T | | | | | I | | 1
LY ¥  m—) e
Sen - ci-llaa-fec-tuo-say bue - na,___ com - pren-des to - do mi bien, - yen mis
31 — ) T
Q T 1Y :‘l _‘—ﬁ:‘ ."';u‘\ !
Y a—Y T ! | i T t:‘:% —— T g
17y | ——— ] T & |- | | - & &
v.J & r 3 —% Li T " - s
2] +% 4 —F—+# - -

Pno. —

s e

i

-
L

ﬁ
$
(¥~
1l

yf
ENL )
| _HEE

» L, - -

o]
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Repite nuevamente la parte B y finaliza en re mayor.

45 | 1 |

.Q : |k T T T & T N | T K Il |
e — = e = ———
[ I ¥ R S ——

_ 1 - saan - ge - I - cal. cal

Gn : | h T |h |h : I I T ,Iﬁ
#% - ‘ i - — 1 T = — — F\\-
Gl 3 3= 537 =3

Pno.
S | e
% * Ik ‘v’

3.3Flor Triste (Pasillo)i Ignacio Canelos

El pasilloesuno de los géneros ecuatorianos mas popukrda actualidad, sin

embargotambién llegd a su popularidad en los afios 50 y@Qgérrez, 2002)

El ejemplo que hemos tomado es el pasillo Flotetrdel compositoignacio

Canelos

Los compases con los que inicia la cancion se denomina estribillo y siempre se

presenta antes de proponer las partg<BA

Estribillo
[}
. 7 [>] — T - I — T — T — |
Voice Hm2—% ! ! | | |
* 1 | | i i I
L)
—
AT e e a==
GER S SR EEE - i
-
e F‘-————-" L — { ,U f ¥ geagFT
Piano
ra D [ S— i T - T | — " 3
I O [} ] T L] 1 1 [ = [ TH | [ sl T [ TR
F 5 K | T il | i! I | 1 i! i! 1 I [
¥ ;l | | | ! | | | a bl |
¥ ¥ - r + — |
=

Este pasillo mantien@&ne 2 partes, la partequeempiezaen el compa8 y termina

en el ompas 32
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f |
£ S - [ = Vrree.. . | |
D I I T T 1 |
[y L R —| |
Co-mo pu-dis-te na - cer—_
iy, - i
A f————] = — » o o -
: 3 }Lﬁééi 3 fl‘g ?"ﬁ s R v — o o[ F
Pno. f Er vee” v = ]ﬁ
0 T > T B N l P~ T ka-__
] = EREL S
- g I | - e & ° g
La parte B que inicia en el com@®y termina en el compas .49
Flor Triste 3
Parte B
31 L 2
[ | "
7 = | = = m 1 ————1 —
(n | R S e ==
D)) 4 I ——— S m—
Sin sue-fios sin  co - ra-zon, n
31
f) . A
7 fr— — T T 0 ] ] ' -
fy>—— | T Tl e——
o —_ﬁ ;é = = % T = =
- > - = 4
Pno. ul
_ " | ol
s I s e ———P [ a — r o © =
= R e e —r
3 ! 3 ¢ @ 2+ =+ < 4

Otra de las caracteristicas del pasillo es el contraste de las partesgeneral el
pasillode la region de la sierra empieza con la parte foealidadmenor y la parte B en
tonalidadmayorc o mo e s el c agueen & partdidmpieza en terenospere o

en la parte B con Fa mayor.

3.4 Atahualpa (Yumbo) i Carlos Bonilla

AAl Yumbo lo encarna un personaje casi mitico: un bailgrimusico que entona

melodias en un flautin o pitacompafandogmr un pequefio tamborcibdMancero, 2012)

El caracter de este género es muy sugestivo ya que puedie &imo despierto,
triste o extrovertid, en el caso de Atahualpa nos sugiere pensar en algo nyistacsolo
por el texto que nos traslada al periodo incaicm también pogue dentro de larmonia

utiliza la séptimadurante los primeros tres compapaga realzar esa sensaciddemas del
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uso del registro aguaden la parte del piano de la clave de sol que sugiere pensar en un
Yumbo tocando el flautin

Moderato

f) &
Voie g
P P P P P SRR
Piano © VD 1
S} sy ey IV Eo ML E: SNV e I N
T a
Del i di oma qui chuabopo dae nborsu jroe f etr®rrmifinYou ng

bien el encanto de esta musica ritigstiva(Mancero, 2012)

El Yumbo es un génerde métricabinaria compuest, sin embargpel yumbo
Atahualpaestaescrito en 3. Otracaracteristica del yumbo es gseelen jugar conok
modos mayoi menor o vicevers@Mancero, 2012)En Atahualpa podemos observar que
dentro de la introduccion juegan un la mayor con séptima mer{arodo mayor) y mi
menor (modo menor)de esa misma forma juegan en el desarrollo de la obra, como por

ejemploen el compas 27 que usa un modo mayor y en el 31 que regresa al modo menor.

23 1.
f = - b | e
- I I I 1 e T | & 0 I I I I | I Il |
AN - ] - ] - ] - g = 1 ] ] = | ] I ] | -
[ anY | | | | 1 1 1 | | | | | | o ol |
v I I I | 1. rr I | 17 | |l I - i |
S | —
Rey del  sol A - ta-hual - pa in-dio re -
bel - deAta-hual - pa des-pier - ta;
23 Modo Mayor Modo Menor
P =g e =i
Gam S S Sk B 23 2 E:f?“ —
[y Vi | | e
Pno. — —— ~—
P — 3 el KW X =2 . = |42
#:Iﬁ. S :
1 g O v

s ]

=
|

L]
b

-1
b

L]

Aunque el Yumbguede ser un género festivo también invita al trance como es el
caso de Atahaipa para lograr esta sensacion utilizgpeticiones ritmicay melddicas
(Sandoval, 2009 Como se puede observar en el cémpl queutiliza el motivomelodico

y ritmico con el que empez6 el cantargelo que lo utiliza@n el piano en clave de fa.

16



‘-)TDL
1

1

1

1

1

1

1

1

| T
L N

‘_
T

)
)
Y1
—eh
)
Ak
I

[y
i
ML7
“

[N

| |
e | 'mpl BN o
: ——tgs : ; .3
o7 S o

|
i YR 0.
| e
= ]
|8
|| e
TN e
= -
W
i ALY YA

3.5El estudiante provinciano (Pasacallej Luis Humberto Salgado

El pasacalle es un género de origen mesfimose deriva del paso doble espahbl
ser un ritmo mestizee puede diferenciar la melodia pentafogfaiéndose a landigena
mientras quda sonoridad europea se puede reconocer en el rasgueado de la guitarra
(Mancero, 2012)

El pasacalle puede estar en 2/4 a Z&mbiénpodemos observaueinicia conun
estribillo que lo repite dos veces imndo desde el primer co@gphasta el congs 8.

Ccm G7 C G7 Ccm G7 cm Ccm G7

st ‘m
S | ————
Ll I/ I

&

Dy s s j P j
Piano \

/1
L ) S

- F f rF LTErF T

Al igual que un san juanito preseptamero el estribillcantes de iniciar con la parte

¥

Ay también lo presenta antes de iniceiphrte Bsin embargao lo presenta cuand@ a

|l a parte AO.

G cm G7 cm GT7 cm Parte A G7
| A
,ﬁl L‘bl F —_ E | - K ]
{oy" 0 I -
vt : R
/
Soy el es tu
| |
i
L i'} IU I I ‘; ﬁ
- *r - t - ~ < - > =
v
11 Cm G7 Cm G7 Cm
f) | e | ,
70 i I i T - ) T
T | - — K ——
AN I o T —— —E— - s - — mE—
v o ! q . 7 s q 7 == @
E ] ? !
dian te pro - vin cia no. con su no bley |bra - vo co - ra
| | | |
| } F
P i T ] # 4] f i r J—
- » - 2 - » - [I—
& &



Otra de las caracteristicas del pasacalle es su esquema arafimodo como

ocurre en la parte B que va hacia un Mlentragque en lgarteA inici6 con: i1 V71 1l

5 Estribillo om G7 cm G7 cm Parte B Ab
; B = = B g
> = = i —r —
o) k2 V l V I V
Se que_al vol ver a -
b 4
25 : . PO B EIN ; — ; =
> — — —
d - t r ] L r . .
L R T ’ £
] t} | T E P T F T E
| [IE i bli -I }V dI 4 I fy
aa mi pue - bli - to na ta /-_-—_j he e en con - | trar e -
. - - J\ g A : 3 3 g s
v 1 r 1 |
E - - i VR
Al ir a |l a parte A0 r e pavapaderednclumi s mo
“p —— [— . \jahw .
= i I R ] e X
DR v v ? 7 T F . B f
bien a laU-ni- ver si - dad. Soy el es tu -
N - I |
. L ) J - .; ": I AI' 4} i #
Fa t e s j 2 ™ =
K
] Cm G7 Cm G7
0?0 | m— ! "
7D i i f i ) i
o = - K
D ) Y g E Y ]‘ ] :E o ?
dian - te  pro vin cia m con su no - bley
) V\ ! ; P\ Q 4 #J
] | @ J o - * Z
- @

Su forma establecida seria:
Introduccion: Menor

Parte A: Menor

Parte B: Mayor

Parte AO:

Me no

esquema

Estudiante provinciano fue escrito por Marco Vinicio Bedgyn se desempefaba

comoconductor de television.
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3.6 Entre copa y copa(Albazo) i Luis Humberto Salgado

Este génerdte debe sunombre & Al bao que hace rFRuéwr enci
género quese popularizcuando las fiestas se terminap#gmbién se dice quguienes
regresabade alguna fiesta iban acompanandason del albazdionorato Vasquez Ochoa
deciah El al bazo es una m¥“sica que en | as granc
dela madrugada(Sandoval, 2009, p.32)

Ede género ecuatoriano por lo general se escribé/@ngenerando una ligera
versatilidad en el ritmo para poder ba{llstancero, 2012)Snembargpl a obr a AENt r e

y C cegtéesurita erdsa y el tempo es especificado calegro con brio

Tienedos partes, la parte A empieza en el compastéBmina en el compas 32

B7 Em @ Parte A
11 0=

’O t T H \F.—\ Pe— r_-I T I ]
fes = 1 = - | o —
ANV I 1] =L =J P P P
Yy ‘o‘ |
LEn tre li - ba-cio-nes, bai-les y can-cio- nes na - cen a -
n 2En tre li - ba-cio-nes, Dbai-les y can-cio- nes sa - len los__
IQ t i I i y 3 I ‘ i  — m— ' I I I l
| i an. T 1 | 1 Y - | | | o |
N |- & o L 8 | 8 L_d 8
o 3 - f% 3 % = 7 3
Pno. P _
| | | | N | N |
. I I InY I InY I | I
S)E a4 t e . I .« I | L
| & - | I I b & | b & | b &
4 7 4 @ - b - b - hd
La parte B empieza en el com@&sy termina en el compds
G B7 Em @ Parte B
0
0 u —
- — = e  — i e
D I I I —e e 1
e
Los com - pa - dres mues - tras
20
f) u —
P ") | -
A — —— e B i &
AN, “J' - 1 | - 1 o 1 o 1 J;$ & o ‘ L | L | | |
e @ # Cd @ Cd 1 - & - i i f
Pno.
P T S S B B S | i
e e e e s e — -
| - 8 | T g ¥ [ & - [ | ¥ |
- e - e < - 4 j f

Una de las caracteristicas @#bazo es que sus partes son contrastantes, puede ser
gue la parte A se encuentre en mddlyor y la parte B en modo menowieversacomo

eselcasdi e AEntre .copa y copabo

El albazo también se distingue pormntivo melddico y ritmico que sugiere tener

la sensacién del amanecer.
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3.7Punales(Yaravi) i Ulpiano Benitez

El yaravi es un génerausical andinale aires tristegiEn suetimologia quichua, las
raices que componen su nombre son:-Agehui, donde Aya hace referencia a los muertos
y aru significa hablar. Entonces, seria un canto que habla de y a los mydteoxero,
2012, pag. 40)

Es por esa razon que este género musical era utilizadogyaraonias indigenas o
entierros Tiene una gran relacion cehalbazo pero con un tiempo mucho mas lento es asi
como lo menciona Gerardo Guevditat albazo es un yaravi que va ganando velocidad hasta

convertirse en lamento de danZ&andoval, 2009, pag. 41)

El yaraviestaescrito en 6/& en su parte A siempre empieza con un tiemp heant

gue es contrastante con la partedtnoeselcast e A Pufal eso

Pufalegiene dos partes la parte A empieza en el coasta el compas 24

Dm

Lenio Introduccion Parte A

I
s

@ gop!
|
|
il
3oy

*Br>

Piano J
[—— — —— —_—
. 6i§  hJ | (4§ s, g N e
Dy " — 71 = = - =  —
P = F - v = @ = v
s B F A7
iy o) — b  ——
vy 4 o ~ > - T
y S et o &
o= F g - =t
e | Y - | | y v s
vi - daces-cual ho - ja s¢ - ca que___ va ro |- dan - doen el mun -
ran - do mis po - cas di - chas. can - tan - do mis des - ven - W -
-
—— > — - e— . a—
5 = — —
SO SS—1 ~
v —

La parte B empieza en ebmpés 25 y termina en el compas 3Bna de las
caracteristicas dé’ufialeses que la segunda parte el tiempo se cambiallegro

convirtiéndose enn albazo.
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3.8La peaia (Tonada)i Luis Humberto Salgado

La tonada & un género musical que nace en el siglo Ut género musical joven

con relacion #a aparicion de los demas géneipsste varas teorias respectosalrgimiento

de este género musicaina de esas teorias fue descrito pois Humberto Salgadquien

considera que la fionada es semejante conyatavi criollo, pero con ritmode compas

b i n a(Bandowal, 2009, pag. 31)

Gerardo Gavara siendo el alumno de Luis Humberto Salgado consideta lgu@
d e (Mhbecsra 20X pad. 82) mest i zo

Tonada

€es

una

suerte

La tonada lleva un ritmo muy marcado en.6/8 E n

empieza con una introduccién desde el congrémero hasta el compas 8espués en el

compas 6 empieza la parte A

cuanto

fi | Introduccién e |"_ [r— ] r'-_
p A il Il | I Il - I Il | — Il | - I o
F h ¥ — | | | - # L] I | | I | | I bl
L o WL ] I Il - [ = al I -
ANV [w ] =I r ol & bl r i r 3 ‘ ‘ ’ ‘ d
Dy — ﬁr Y I V - — qr 7
Piano "{f —_—
= O r i) T I T I E ﬂi ?_E:
755N+ . . it ——
= ——
Cm EI)
4 Yoz Parte A
fl | — i N A N T—
o | | 1 T I ] T i T T
o o | & [ [ [ [ | i Li | [ ] | I
L WL Y Il o 1 [l 9] |l 1 Il — | ]
‘J :I - 1 1 i | i ¥ T - 1
Py "
mf
4
| - | | \ \ \ —
o 10 M| 1 | | | - [ [ —— |
F 4l H | - I I L] L | [ 7] - | I
ey 7 — . ’:L‘H:’ - & & & i
5] - — o — ¥ ‘V o o o o
e s ¥ mf
Pno. '
Y
0 r il b
D= —{ i
| = — - |
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La parte Bempieza desde el comp2@hasta el comgs 45 en modo mayor

) J—
l"l—’#\ :""Ub £ o ] Il l\: Il 1 } 1 i r I I 1 Il 1
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Después de la partewiliza un interludiode 7 compasesiesde e#l6 hasta el 52

Parte B nterludio
- — L A — f—— |
==
2 ] — i T T D #ﬁ:
I | A — | | | — .
Pno. N h P r_ F r_
Eig Eig P Eii E ||
L’} :t'blu T ——— |r\ F B —— - Py S — — =
= =1 L[ =
) Cm G7 Cm G7
4:19 e T T T T
N = | = | = | = |
e/
+D =) 1 f e— F:T-._I‘\ /—: 1 p—— !::r-_‘\ — J
ﬁ*} 5 j [n e — o E— i -I i —
v = = lF ’ s — = e P
Pno. mf E
2 vl 1. e i | ﬁ ’/L i j" F ~
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Pararesumit la estructura de la tonadstaformada por dos partes contrastantes

entre si, ademas del uso de un interlugsbrumental que separa lsescciones.

3.9AIma nativa (Danzante)i Luis Humberto Salgado

El danzante ean género musical gudata de l&poca prehispanicpara Gerardo
Guevaraexisten dos danzas que constituyen la béseco i melddica de nuestra tradicion
musical fiel yumbo y el danzanten el caso del danzante, dice hacer referencia al hombre
gue danza, pajemplo,los Danzantes de Puijili, o al ritmo, con un tiempo similar al ydmbo

(Guevara, Vamos a cantar, 1992, p.50)
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Para Luis Humberto Salgado a quien corresponde esta composandiona que
iel yarav?2, el san | uan sdres masadpresdraativesade lae y

etndonia serrana(Salgado, 1989, p.89)

Alma nativaes un danzante questaescrito en 6/8Comienza con un estribillo de

cuatro compasesiendo unabra monopartita juega mucho con los modos
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Pese a que su forma es repetitiva Luis Humbertoa8almiega con los modos

empezando en VI mayor y después retornando al peimeipal.
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Uno de los detalles mas relevantes dentro de una composicion convencional es quiza
la relacién del texto con los mod@s asi como lo presenta Salgado en el co@hatonde

textualiza laarmonia usada.
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3.10 Mi linda quitefia (Aire tipico) 1 Luis Humberto Salgado

El aire tipico es ugéneramusical mestizaorrespondientela serrania ecuatoriana
Este género ecuatoriaegtaformado por varias estructurasn el caso de f Mi
comienza con umstribillo en el tercer gradmayorde la tonalidad regresando al primer

grado menaqrsiendo una caracteristica muy usual en este género.
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Desde el compas 8mpieza la parte A dondmntintautilizando el tercer grado

mayor y retornando @an primer grado menor
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Al terminar la partéd en el compas 2dtiliza un puente parde esa formaetomar

el estribilo desde el compas 25 hasta el confjfas

P Y
-

e
&

Culminandoel estribillo empiezaen el compas33 la parte B y como forma

tradicionaldebido a que son dos partes contrastangseza en usexto grado mayor
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3.11 Recuerdos (Pasilloy Eduardo Florencia
E p asculelrad o BBR del n@agstro Florencia presenta una innovadora

propuesta estética dentro dste género popular ecuatoriano, explorando las distintas

posibilidades a nivel compositivo, vocal e instrumental de manera poco usual hasta el

momento.

La composicidn inicia conna frase introductoria en el piano que destaca por su

escritura orquestal en el registro grave, sirviendo de preambulo al inicio del. pasillo

Molto moderato g =50 ntroduccion
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A continuaciénpresenta en el registro medio del tenor, empastando asi con el piano,

que cambiasu factura, drnandose mas ligera en textura y con mayor manejo

contrapuntistico.

Allegretto espressivo ¢ =74
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De ahi en mas, el compositor transita a través de la forma tradicional del pasillo
ecuatoriano, haciendo un despliegue de las posibilidades vocales e instrumentales del
formato, caracterizado siempre por un constante didlogo entre el tenor y el piano, que

alternan su protagonismo entre melodia y silencio, evidenciando una clara intencién del

compositor por evitar el vacio y la monotonia.

) " )
: ﬁn EL.'-'. - i P_
Y - { ! ! =
Y, =
mentey guedos 1ua Mo ra ao
25 i
33 m i _‘.-—-.h\ — -
i&::h i J
fry——"1 r 1 =
- [
Prao, L
- J
= ] k.

La culminacién de la composicion se encuentra en el coBfpatonde, tras una
breve detencion, la textura se engrostrnando a la factura de la introduccion, enfatizando

la melodia expuesta por el cantante, acompafiado por el piano en isocronia.
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Allegretto espressivo o =74
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Finalmente, la coda es presentada por el mismo material motivico de la culminacion
gue, sin embargo, se encueniracamente en el piano, con una textura considerablemente

mas ligera y una dindmica en decrescendo, que pone fin a la composicion.
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3.12 Copa al que no alienta (Alza) Luis Humberto Salgado

AElI alza es un género ecuatoriano criollo de baile sueltie garacter festivp
aparentemente se bailalea el siglo XVIII, principalmente en el litoral ecuatoriano
(Mancero, 2012, pag. 70)

El alza se encuentra en un compas derartiene un patin ritmico sincopadajue

lo distinguede los demas géneros ecuatorianos

28



Eh

Bb7

Cm

\\\Il
kL N L)
TTom )
ol "l
LRI
TIAl
T LK
T

> AR
THIA
e TN
s

AN
i) yan 31

» ‘nw..—
L] B
1)

\

&\

He
AT
1T T

» nnw._—
™ o
[17%

» / L)
| iy =
\mhv \mhv
Noe
S — L ———

Pno

Copa al que no alientastaconformadopor tres partes en donde I8compases

primeros cumplen la funcién dstribillo y por ende introduccion
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A partir del compas 9 empieza la pakten un primer grado maygruncuarto grado

mayor a veces alternando con un cuarto grado con séptima.
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Al terminar la parte A después de la repeticion introduce a la parte B partiendo por
un estribilo desde el compas 28 al compés 35.

Desde el comp&36 empieza la parte &n un primer grado mayor y después con un
cuato grado menor alternando de esta forma hasta el coBfpaonde prepara una

modulacién hacia sol menor
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En el comps 50 preparaon wn quinto grado del teero(Fa mayor con séptima)

pero es unanodulacion nas transitoriahacia su relativo mayor (Si bemol mayor)
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Es asi como en el comp&8 regresa a su tonalidad original (Mi bemol mayor) y

continuaunaterceaparteper o e st a v pfinalizadesmésdeuaa répéticion.
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Luis Humberto Salgado pese a mantener una forma tradigiegd en la parte B
con modulaciones de primer orden para que de esa forma puedadsdimersidad ylogre

romper ciertamonotonia sin la necesidad aéerarla forma tradicional.

3.13 Otoiio (Pasillo) i Pablo Mora

El compositor Pablo Moragra encontrann sincretismcentreuna forma tradicional
y unamascontemporaneae evidencia en el ugde acordede tension usualmengenpleado
en géneros como el jazzero no por elloiprdela forma tradicional, sinmasbien gecuta

su sello personal y también corresgeal periodo en el que nos encontramos.

AOt ofToo es un pasill o gu ede&aocompasespartirs u

delcompa® hasta el compas 25 forma la parte A
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Desde el compas 25 utiliza paente para retornar al estribillde esa formaesde

el compas34 hasta el compas F6rma la parte B,donde seevidenciaun usoformd

on

do ypresenta un contraste gracias a moaulaci
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Terminadda parte B comienza el estribillo desde el compabasta el compéas 61
Utilizando una moduladn cercana (Si bemol mayagjnpieza la parte C desde el compas

62 hasta el compas 70.
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Como finalizacion de la obra Mora utilighestribillo y desde el compa$y altera

su registro hacia una octasaiba,enfatizando la idea daulminaciény terminando con un

acorde dm7 (9,11).
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3.14 La bocina (Fox incaico)i José Rudecindo Inga Vélez

Es un género musical aun vigente en Ecuadesde los afios XXiEs una
innovacion defiFox troto (Trote del zorropmericano (Godoy, 2012, p.200)

fLa bocina fue uo de los primerodox incaicos encautivar a la poblacién
ecuatorianayracias al compositor José Rudecindo Inga Véteel afio de 1928 Godoy,
2012, pag. 200)

Esta obra empiezeon un interludio de 50 compases, se puegteque utiliza un

patron ritmico que es repetitivo pero que evolucionando de acuerdo con las frases

consecuentes.
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Al ir al compas50 del cuarto tiempo empieza la partejde se mantiene hasta el compas
54.
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Desde el compas 55 empidagparte B quepartedesde un tercer grado maywsta

el compas 63 donde después de una repeticion culmi@ane@nor.
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3.15 Confesion (Pasillo)i Enrique Espin Yépez
Enrique Espin Yépez empieza este pasillo goeatribillodurante 8 compases

A partir del compas 8 utiliza un puente para ir a la parteséa parte se mantiene
hasta el compé&z8.

Estribillo Moderato

Gm c7 F
e
S
Piano
e ®
= e N ——rioEm e
& =1 — - jj .Hi {'{l @7' .ﬁ_ﬂ_xﬂ_v.'
F Parte A Dm
1 Cas o
- e s e [ =
= =
Puente Te se-gui-ré que rien - do - -
”/——,'-< fri do
— P . —
= i e £ e ia—
s 1 == is - f

35



Por lo general se suele utilizar el estribillo para poder continuar con la parte B sin
embargmo utiliza el estribillo, va directamente a la parte B utilizando un esquema armaonico
similar al de la parte A pero diferenciandolo con el tiempo

Parte B -
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| | "\ : E ll | |
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| Yo In } EE - en - re tua -
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Al terminar la parte B utiliza edstribillo, pero junto a la voz y pian®ara concluir

esta obraisauna armonianasdensamodula hacia Fa mayorfinaliza con un arpegio de
Fa.

Maderato
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4 CONCLUSIONES.

Como se mencioné en la introduccion, el estude desarrolléde acuerdo con la
problemética planteaddor lo tanto, ahora es importante extraer conclusiones sbbre
proyecto rebizadoy concluir con algunasecomendaciones, para que constituyan un valor
afadido para el desarrollo de ilavestigacion realizady de alguna manera cerrar y
cohesionar el contenido de este proyecto. A lasezencontr6 claridad en las respuestas a
las preguntas planteadas.

71 Durante la etapa final d& recolecciondel repertorio, se evidenkique existen
escasas obras q@atenor, esto representd un reto al elegirlas yanguse podia
solucionar con un cambio de tonalidad, debido a que el compositor no lo penso para

esa va.

1 EIl juego ritmico y melddico gracias a la variedad de génerwadicionales
ecuatorianos dicomo resultado una mayor versatilidad en la voz y también@ener
un aprendizajenasgentil en cuanto a la afinacigesto debido al uso en su mayoria

frecuente de escalas pentafonas.

7 La incidencia de la técnica vocale inminene en todas las obras elegidas, sin
embargoen dos de ellas ggesento una dificultad extran cuanto a técnica vocal

debido a la intervalicg el registro.
Otorioi Pablo Mora
Recuerdo$ Eduardo Florencia

1 Existen varios géneros que no fueron incluidos ya que no cumplierotagon

premis& necesarias para la incorporaocsbreste repertorio.

1 Se integré cuatro pasillos que corresponden a thstioompositores y a distintas

épocas, constatando la evolucion y lenguaje que se ha suscitado a través del tiempo.

1 Hubouna minoria de compositores gper falta de interés por parte de ellos no

pudimos integrar sus composiciones a este proyecto.
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4.1 RECOMENDACIONES.

1 Existe una mayoria de obras que se recomienda usar para estudiantes que se
encuentren en el procesucial de aprendizaje tanto musical como técnico vocal ya
gue son melodias de facil comprensién que corresponden a su mayoria con frases
pequefas y con pasajes vocales que podrian representar un reto acorde a un nivel
intermedio,sin embargose puede utilizar en recitalde cualquier nivel ya que son

obras que enriquecen nuestro patrimonio musical cultural.
Alma nativai Luis Humberto Salgdo

Atahualpai Carlos Bonilla

Confesioni Enrique Espin Yépez

Copa al que no alientalLuis Humberto Salgado

Danza ecuatoriariaSegundo Luis Moreno

La peafd Luis Humberto Salgado

Pufiales Ulpiano Benitez

1 Se invitaafuturos compositoreguerealicencomposiciones que transcriban obras

para va de tenomusando génerasusicales tradicionalgsa que son escasas

1 Acorde a la conclusién niumero 3 se recomienda estudiar lasoplerasrresponden

a un nivelmasaltodo vocal
Otoiioi Pablo Mora
Recuerdo$ Eduardo Florencia

1 Se recomienda utilizaotros génerostradicionales ecuatorianoga que el pasillo

resulté seuno de los géneros dedmfacil busqueda.
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5 ANEXOS.

Repertorio

Concierto de Titulacién

Viernes, 04 de octubre del 2019 / 15h00

para canto lirico.

Concierto, estudio, difusidn e interpretacion”

Erick Imbkaguingo (Tenar)

Paulina Aleman (Piano)

Dedicatoria
Dedica este cancierto y toda este trabajo o aquellas persanas que estuvieron

presentes en mis noches de penumbra y ogonio. Hon logrado tronsformarse en
destellos entre tanto oscuridod.

PROGRAMA

Eduardo Florencia Recuerdas (Pasillo)
Segundo Luis Moreno (1882 - 1972) Donza ecuatoriana (Son juanita)

Luis Humberto Salgado {1903 - 1977) Entre copo y copo (Albaza)

Ignacio Canelos (1898 - 1957) Flar triste (Pasilia)

Enrique Espin Yépez {1924 - 1997) Confesian (Pasilla)

Luis Humberto Salgado Copa al gue no alienta (Alza)

Luis Humberto Salgado El jonte provinciono (F
INTERMEDIO

Ulpiano Benitez (1872 - 1969) Pufiales (Yarovi)

Alberto Moreno (1889 - 1980) Sanrisa (Rondefia)

Luis Humberto Salgado Mi linda guitefio (Aire tipico)

Luis Humberto Salgado Lo peafia (Tonada)

Luis Humberto Salgado Aima nativa (Danzante)

José R. Inga Velez (1901 - 1984) La bocina (Fox Incaica)

Carlos Bonilla Chavez (1923 - 2010) Atahuolpo (Yumbao)

Pablo Mora Otofio {Posillo)
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Transcripciones realizadas por Erick Imbaquinga
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Score

Flor Triste

José Ignacio Canelos
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Score

Danza Ecuatoriana

(San Juanito)

Allegretto ( =96 )

Musica de Segundo L. Moreno

Letra de Jose R. Burbano
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Danza Ecuatoriana
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Danza Ecuatoriana
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eore Atahualpa
(YUMBO)

Letra y Musica de Carlos Bonilla
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Transcripciones realizadas por Pablo Guerrero.

ALMA NATIVA ™

Danzante. [Quito, 15 marzo, 1945]
OBRA Il DEL CANCIONERO ECUATORIANO

Luis Humberto Salgado Torres
(Cayambe, Ecuador: 1903- Quito, 1977)
Allegretto (ritmado) CCE
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Alma nativa. II; Cancionero ecuatoriano / Luis H, Salgado
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Enrique Espin Yépez
(Quito, 1924- México, 1997)

.r

Confesion

Pasillo ecuatoriano

Adaptacién piano: P. Guerrero
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"ICOPA AL QUE NO ALIENTA!" ™
Alza
OBRA VII DEL CANCIONERO ECUATORIANO

Luis Humberto Salgado Torres
(Cayambe, Ecuador: 1903- Quito, 1977)
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EL ESTUDIANTE PROVINCIANO

Pasacalle
Quito, 1949
Marco Vinicio Bedoya, texto Luis Humberto Salgado Torres, musica
(Cayambe, Ecuador, 1903- Quito, 1977)
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ENTRE COPAY COPA™

Albazo
OBRA V DEL CANCIONERO ECUATORIANO

Luis Humberto Salgado Torres
(Cayambe, Ecuador: 1903- Quito, 1977)
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